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Abstract: 

The development of education in the knowledge and information age; requires 

improving and developing of methods and techniques of teaching to comply with the 

important development of information technology and communication, and this 

development opens major new horizons in the field of education in terms of the available 

means to the new and used techniques that can be utilized from modern scientific 

implications. 

Signs are a part of our daily lives symbols through its use in various fields. Data is 

presented in a more creative, faster and easy way than memorizing words in a closed or 

open space. In education, signs are used to explain and display information by changing 

the size or number of the formal elements. 

Signs can be used by using hologram technique to support the learning process and 

to increase positive interactions with the student by presenting symbols that are formative 

and legible to design the information to the learners in a new image with a certain amount 

of gravity (these images may be natural pictures, abstract pictures or maps). 

The effect of signs using hologram, as an educational method, can be more 
effective to the students and contributes to the access of information away from the 
boredom that may be caused by traditional methods that contain great deal of stereotypes 
in  presenting and designing information.  
Using hologram technique in presenting these signs could help in making communication 

with students of different cultures and languages easier and more effective. 

From such point, it was necessary to shed some light on one of the used 

technological methods, i.e. hologram technique, in educational signs to highlight the 

benefits of this way of teaching and illustrating how to use them in presenting and designing 

information to achieve the highest benefit. 
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Introduction:  

In the face of rapid technological changes and international transformations, the 
education system is challenged by the need to provide useful and attractive education. 
Many educational institutions are already facing this challenge through the development of 
distance learning programs by using audio and video,or by  presenting information and 
printed materials.  

 
One of these techniques is using holograms, which helps to make digital learning 

experiences new dimensions by improving the way of studying and exploring things and 

presenting information. 

Hologram is a technique that can be applied in many fields ranging from games at 

home to even university lectures. It can be used as an educational tool both in interactions 

with scientific data directly , or recording lectures in three dimensional (3D) which saves the 

costs of calling international lecturers to teach in a particular university. So that, this can 

give a lecture of particular lecturer in several universities at the same time. 

Since the signs are a visual language designed and developed for all people with no 

need for the ability to speak, read or write, with no doubt using educational signs with 

hologram technique (such as pictograms, icons and symbols) is characterized by large 

amounts of interactions between them and students. It may help in supporting the ideas 

and lead to strengthening the memory. It was possible to formulate feelings and desires 

more easily and it is easier to communicate with students faster in different languages and 

abilities. Indeed, this method is an opportunity for those who are less fortunate, both in 

terms of time, distance or physical disability, as well as contributing in raising the 

knowledge base of the teacher and learner at the same time .  

Research problem:  

The problem of research is summarized in the following questions: 

1. How does the use of modern technological techniques affect the development of the 

educational process? 

2. To what extent does the use of educational signs as a visual language contribute to the 

interaction of learners? 

3. To what extent does the use of hologram technique in designing the information through 

the educational signs contribute to the success and activation of the educational process? 

Research aim: 

The research aims at shedding some light on the importance of using hologram 

technique as one of the modern technological techniques in designing the information 

through the educational signs in order to support the educational process and to achieve 

most of the benefits of the information provided to students in a non-traditional form in the 

age of knowledge and information. 
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Research importance: 

The importance of research is to confirm the benefit of using the modern 

technological technique such as hologram technique, to develop the educational process 

and helping to introduce the information and support them to be received by the learner in 

more attractive and easier way.  

Research Methodology: 

The research follows the inductive method in presenting the importance of using 

modern technological techniques in education to make it more effective. Analytical 

descriptive approach is adopted in describing and analyzing the educational signs using the 

hologram technique as one of the modern technological techniques used to improve and 

develop the design of educational information to the students at different education levels. 

Education system: 

"The education system is a set of interconnected and integrated elements with each 
other so that each of them affects the other in order to perform functions and activities to 
achieve the results through this system."(2)p.3  
The process of teaching and learning consists of two human elements, (the teacher and the 

learner), and four elements other than human (objectives, content, methods of teaching and 

evaluation), the education system arrange and organize these elements in a systematic 

manner that not overwhelm an element over other elements and not to disrupt the process 

of teaching and learning.(8)p.50  

Also, it can be defined as: procedures and activities that occur in the classroom, 

which aims to give learners theoretical knowledge, practical skill or positive trends. It is a 

knowledge- system consists of inputs and outputs; inputs are the learners and the 

treatment is the process which organizes and understands information, finds a relationship 

between them and links them to previous information, and the output is to graduate cleaver 

students.(11)p164 

Education Technology:  
At the first, technology is defined as a humanitarian effort and the way of thinking in 

the use of the information, skills and experiences, to solve human problems and satisfy 
their needs and increase their abilities.(2)p.3  

Technology is seen as a valuable asset in education, which can be more effective 
than traditional education. Learning effectiveness has been a major issue in recent 
researches with the advent of new technologies that call for greater depth and breadth in 
technological studies.(5)p.15  

"Education technology means all methods, tools, materials, equipments and 
regulations used in a particular educational system for educational purposes, not previously 
identified for the development of the educational program and activate it".(9)p 2  

UNESCO definition: Educational Technology is a regular curve for the design of the 
educational process and implementation depending on specific targets stemming from 
researches results in the field of human education contact.(2)p.5  

Modern techniques in learning play a big role in how students learn including 
discovery learning, effective learning, experimental learning, multiple intelligences and 
cooperative learning.(3)p3  
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How technology changed education: 

There is no doubt that the use of technology in education greatly helps to raise self-

efficacy of the learner, which in turn contributes to improving educational outcomes.(5)p.18  

The use of technology has changed ways of learning through two points:  

1- Saving the information . 

2-Using technique of the imagination and thus stimulates and activates the brain and thus 

the students can solve problems and can create in more effective way.(11)p.171  

Technology and information will continue to affect our academic, practical and 

personal lives and to work effectively at all levels; individuals will need to be aware of these 

technologies and information. It is no longer a viable option for universities to deal with the 

development of that technology or incorporate technology to present and design the 

information into the curriculum, while it should not be of a high degree of difficulty or a 

complex process that is difficult to deal with In order to create goals and to apply 

technology.  

:the technique of education technology and between theThe difference  

The concept of educational technology is not limited to the use of equipment, 

devices and techniques with multiple educational possibilities. The concept extends to the 

use of mental abilities and the application of thinking system in the educational program 

design, implementation, evaluation and development of them. From this we conclude that 

the technology of education is a complex process that includes individuals, procedures, 

ideas, methods and organizations to solve problems, innovate, implement, evaluate and 

propose the best solutions to educational problems .In another way, educational techniques 

can be considered as an alternative to educational media and are related only to the 

physical (applied) aspect of the educational technology system. Therefore, the concept of 

educational techniques does not exceed the narrow limits that are limited to the methods of 

application, while the concept of the technology of education beyond this concept and even 

proceeded by several stages. It is an integrated process based on applying a structure of 

science and knowledge of human learning and the use of human and non-human sources 

of learning to achieve educational goals and reach more effective learning. 

"Hologram"  as a technique: 
Display technologies considered as main projects that concern mankind nowadays. 

Three dimensional (3D) technical approach was a wide step in this area. Hologram was one 
of the most important areas of competition in speeding technology development, 
effectiveness and efficiency of technology.(7) p.19  

"The word, hologram is composed of the Greek terms, "holos" for "whole view"; and 

gram meaning "written". A hologram is a three-dimensional record of the positive 

interference of laser light waves".(6) p.695  

It is a technique used to display objects in a three-dimensional image, so that they 

can be seen with the human eye in the same way that a person sees everything in his 

environment.(1)p.1  
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Signs as an educational media by using hologram technique: 
 
First, we should know what is "educational media" means?  

"Educational media defined as a 'material used by the teacher to help him to deliver 

educational article and information well. It may be model, image, graphics, symbols, 

devices, or the same subject."(11)p164  

There are some criteria that must be met in the educational media: 
-  It must be provided to be related to the topic of learning .  

-  It must be available to be used in the classroom .  

-  It must suit displayed with learner's growth level. 

- It must be economical in cost and benefit. 

 - It must be accessible to the teacher and the learner and easily referenced in the time of 

need.(11)p164  

Second, What is sign? 
A sign is all that can convey meaning, it is any meaningful unit that is interpreted as 
substitute for something else.(4)p.9 
It may exist in physical form such as words, images, sounds, and actives. This physical 
form is a tool carries what a sign implies of suggesting symbols and indications. The sign 
becomes a sign only when users give it a meaning.(4)p.12  

 
The purpose of the use of the signs is to try to link different human knowledge to each 
other. Over-specialization has led to the isolation of different fields from one to another. 
The goal is to interact the fields of knowledge with each other without tyranny of one field 
to another.(4)p13 
The signs could be icons, pictures, pictograms, ideograms, statistics , graphs, maps, 
charts or symbols.  

The use of signs as a dynamic visual hologram in education is a form of interacts of 
the learners with presentations based on modern techniques that differ from visual or audio 
textual information. The continuous quest to understand how this technique can affect 
education greatly helps to develop them which is based on the reactions of users whether 
teachers or learners. The ways in which students use this technique are necessary to 
understand their impact on learning.  

Knowing when and how to use these new techniques contributes to the 
achievement of educational goals in a specific and effective manner.(12) p.14      
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Fig(1) shows  some  forms of images and signs presented by hologram technique 

 
- There are many areas where hologram signs are used in different forms beside education 
field, such as medicine, art, recreation, display of commercial products, statistics and 
graphs, industry and architecture, as shown in the following models: 
 

    
(A)                                                                                  (B)                                                             

Fig (2): (A) shows the use of Hologram in a visualize mock-up of an urban project, (B) 
shows the use of Hologram tags to display commercial products in a symbolic image  

 
  

    
(A)                                                                                       (B) 

Fig (3): ( A,B) shows forms of mathematical and visual images and equations using  
Hologram technology in industry 
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(A)                                                                                (B) 

Fig (4): (A) shows the use of the hologram technique which is used to call a famous 
character in 3D form.(B)shows the use of hologram technique to display 3D shapes as a 

form of play and recreation 
 

   
(A)                                                                                     (B) 

 
(C) 

Fig (5): (A,B,C ) shows the use of hologram to display graphs and statistics 
 

          
(A)                                                                              (B) 
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             (C)                                                                             (D) 

         
              (E)                                                                           (F) 

Fig(6): (A,B,C,D,E,F) shows the use of hologram technique in the field of medicine  
through displaying 3D signs of parts of the human body  in a natural form 

 
 

     
                                       (A)                                                                                  (B) 

    
                                         (C)                                                                                (D) 

Fig (7): (A,B,C,D) shows the use of smart phones in the implementation of Hologram 

technique  in education and the possibility of applying  in different places outside the 

universities and schools 
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 2         1    

 3        4    

                    

5      6  

Fig(8) shows the stages of a simplified model that simulates hologram technique by 
using  

smart phones to display natural or symbolic shapes of signs. 
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Fig (9) shows some models simulating Hologram technology by  

using smart phones for abstract or natural signs  
 
Designing the information:  
First, What is an information design means? 
Information design is the presentation of information in such a way that can be effectively 

understood and interacted. 

It  is the detailed planning of the specific information that will be presented to a particular 

audience to achieve specific goals. The designer may create an information structure that 

specifies the general pattern or structure imposed on the information design and 

information plan which can define the information units and explain how they are 

completed. The output of information design is sometimes expressed in written instructions, 

drawings, signs, symbols, or traditional formal specifications.(14)  

Design information can include content design, page design, web site design, graphic 

design, printing decisions, etc. The design of information can be applied on a single job, 

such as designing city map information, a complete set of customer information or 

designing an instructional course with specific content.(14)  

When designing information; data are presented efficiently and effectively as possible by 
one of the following images: 

Visual image: where the information is represented in a visible image. 

Audio Image: Information is represented in a way that can be heard. 

Animation images: where the information is represented in a way that can be touched. (15) 

To be successful, educational information must be designed to achieve a balance between 
contents and goals, and prepare students for any future development in future  

education.(5) p.73  

Second, why should we pay attention to information design in education? 

The importance of information design is due to two main reasons: 

- The arrangement and representation of information, in a calculated manner and on 

thoughtful and appropriate bases of the educational content, helps to understand it faster 

and more easily and this is the main goal of the successful educational process. 

- Adopting the design of information on the comprehensive study of the characteristics of 

the learners  such as their cultures, preferences, ages and everything related to them helps 
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to achieve the process of learning more easily if it is presented by using the appropriate 

method in presenting the required educational information.(15) 

Designing the information through using hologram in educational signs: 

Educational signs which are using the hologram technique, are expressions of symbolism 

which are delivering information in various sciences for different ages, and includes 

readable signs or figures (pictures, symbols, pictograms, numbers and equations, maps 

and charts ... etc). The processing capabilities for these signs are working on available 

systems of icons in specific ways which able to display receive, storage and retrieve, 

organize and translate information, so it can be easier to interact and evaluate it.(12) p.10       

When designing information using technological technique, a set of points should be 

taken into consideration:  

1- Modernity: it means the appropriate of the technology which is used with 

technological developments incident in all sciences . 

2- Importance: there are important technologies and there are technologies more 

important must be used.  

3- Integration: between different forms of technology which is used in education. 

4- Pupils’ levels and abilities: technological experts must have sufficient information 

concerning the pupils and their expertise in each level to choose the suitable 

technology on a scientific basis. 

5- Teacher qualifications: it means the ability to use technology, there is a need to 

provide teachers who are able to use technology and achieve higher educational 

benefits.  

6- The nature of the subject: each study material scopes and structures with their own 

cognitive.  

7-  The available material resources: the technology should fit with the available 

material resources.(2)p.15      

Analytical Study: 

In this study, a variety of models were analyzed where the educational information were 

designed through the use of different signs and presented by using hologram technique.  
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(First model) 
 

    
                                          (A)                                                                               (B) 

 
                                                                                            (C) 
 

Learning method Fig (A,B,C) are showing Lecture using Hologram technique 

The used signs Graph, statistical and natural image of the globe 
 

Information 

Design 

Stages of Information Design: 
- Compilation of data for the topic of the lecture 
- Differentiating written information from formal information 
- Arranging and organizing the various data presenting 
- Translating the data into a visual image in the form of signs 
(graph, statistical and image of the globe) and displaying them by 
using hologram technique 
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(Second model) 
 

  
                                  (A)                                                                            (B) 
  

Learning method Fig (A,B) are showing Scientific lecture using Hologram technique 

The used signs natural image of  part of the human body 
 

Information 

Design 

Stages of Information Design: 
- Compilation of data for the topic of the lecture 
- Arranging and organizing the various data presenting 
- Translating the data into a visual image in the form of signs 
(natural image of  part of the human body) and displaying them by 
using hologram technique 
 

 
 
 

(Third model) 
 

 
Learning method simplified design of a model that simulates hologram technique 

using smart phones in learning. 

The used signs written sign (letter A) 
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Information 

Design 

Stages of Information Design: 
- Specify the data for the subject of the lesson. 
- Translating the information needed to be displayed in the form of 
written sign (letter A). 
- Design of the mini model simulating hologram technique using 
smart phone. 

 

We can brief the importance of taking advantage of hologram in designing 

information through educational signs in the following points: 

1- Allows the student to learn in a new and more attractive way without a teacher by 
using the hologram-sign technology.  

2- Can interact with all students at the same time, which contributes to break the 
barriers and distance. 
  3- Adding movements and sounds to the educational signs to promote a lecture, 
which adds an attractive innovative dimension in the educational process to encourage 
students.  

4- Enabling students at home to participate in the educational process without any 
explanations from the teacher.(6) p.697   

5- The elimination of the traditional educational process, which is based on 
memorization, makes students just a negative recipient of information . 

6- The student becomes the key role in the self-learning process and becomes 
responsible for research and access the information easily from the interactive signs.  

7- Improving the quality of the educational contents by overcoming educational 
material inflation problems and short-comings of traditional teaching methods by using the 
function of communication of signs.(10) p.8    

8- Solving the problem of the construction of the educational institutions and 
laboratories that are too expensive.(10) p 9   

9- The attractiveness of style of the signs approach entices students to be involved. 
10- Interactivity of the sign in new technique to explain some points and easily 

provide information.  
11- Legibility of information without conveying the data quickly and clearly and 

without complications. 
In addition, students' skills are developed through: 
- Upbringing on higher-order thinking skills and imagination thinking skills.  
- Attempt to develop self-confidence.  
- Development of communication skills.(3)p32  
- Development of a sense of belonging to the community and the possibility of 
communicating with the individual in the light of modern developments.(3) p33 
Conclusion:  

The technological technique used in education helps to increase the interest of 

students and to keep them interested and attracted to the lesson. Also, it is working to 

overcome some of the educational problems such as lack of focus. 

This is in addition to the use of signs in education by using a new technique as a 

hologram, may help to form of perceptions and build a scientific concepts in more active 

way, some words can reach the meanings required for students more faster, when using 

signs as a simple and direct visual language. In addition supporting the design of 

information in education by using new techniques may increases the quality of the teaching. 
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Results:  

1- The age of information technology requires the development of educational methods to 

achieve the highest efficiency in the educational process. 

2- Low efficiency in the educational process led to the need of adopting modern means of 

education in a larger scale to provide different solutions. 

3- Hologram technique is an important technology one which is used in many fields such as 

games and education. 

4- Hologram technique which is used in education needs not only good knowledge of its 

details but also a better understanding of human capabilities. 

5- The use of signs in education (such as pictograms, symbols and icons) ,which are 

universal language, in providing information far from the boring texts; contributes to the 

arrival of information more easily, keeps it and remembers it more readily. 

6- The use of hologram technique in presenting and designing the information by using 

signs may helps in achieving high degree of communication with students in different 

cultures and languages in an attractive and easy way. 

7- The increasing knowledge of the designers of hologram technique that is used in 

education, especially how students are looking to this technique, to build unambiguous 

codes and users’ common errors would help to improve the efficiency and effectiveness of 

designing educational information by using such technique . 

Recommendations: 

1- The need to increase trends emphasizing curiosity, research and creativity skills for the 

students would encourage students to use the technology in education.  

2- The need to use modern teaching aids, which encourage students to gain applications of 

knowledge, would help in solving the problems  

3- The need to develop the cooperation and social responsibility between students by using 

interactive technological techniques such as hologram technique. 

4- The need to attract the attention of the modern methods in designing the information that 

are provided to the student to stimulate the interaction with them through the use of modern 

techniques such as  hologram  technique. 

5- The need to stay away from the stereotypes of boring texts in education and to take 

advantage of symbolic signs and strengthen their role in facilitating access to the 

information in an attractive and interesting way by using the hologram technique. 
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تمائم علاج خفقان القلب القلب المصنوعة من الأحجار الكريمة خلال العصر 

  دراسة أثرية فنية  م(1858-1526 ه1274-932المغولي الهندي )

 نجاح مهدي محمد مصطفيد/ 

 درس مساعد بقسم الآثار الإسلامية،كلية الآثار جامعة القاهرةم

 فت محمد النبراوي   أ.م.د/عزة عبد المعطيأ.د/رأ

فبالإضافة  طابع خاص ذات هايبلغ عددها سبع قطع تتميز بأن لييتناول هذا البحث دراسة لمجموعة من الح      
تحمي من السحر وتعالج خفقان القلب و  تعويذة سحرية تطرد الشر أو 1إلى كونها تسخدم للزينة فهي أيضا تميمة

 من قبل التعاويذ والأحجار الكريمة تقديراً وترحيباً وقد لاقت كل من التمائم أو ،  2والحسد في اعتقاد من يقتنيها
بعد اكتشاف فوائدها الكثيرة أستخدمت ت تستخدم في بداية الأمر للزينة ثم نسانية فقد كانجميع الدول منذ نشأة الإ

   . 3لأغراض أخرى مثل جلب الحظ الحسن ودفع سوء الحظ

الإنسان فمن  عللانسان دخل في صناعتها وأخرى من صنوهناك نوعان من التمائم هما تمائم طبيعية ليس    
وأكثر وأثمن  4بين التمائم الطبيعية الأعشاب والثمار والأشجار والفاكهة والخضروات والزهور مثل زهرة اللوتس

نما هي حجر طبيعي تأثر بعوامأنواع التمائم ليست تلك المصنوعة من الماس أو الزمرد أو الياقو  ل التعرية ت وا 
 .5اح وأمطار حيث يعتقد البعض أنها تمتلك قوى سحرية خارقةمن ري

 طلق عليها كلمة تميمة وتعويذة وطلسم وحجابوهناك العديد من المصطلحات العربية والفارسية للتمائم فقد ي     
ن؛ ومن الصعب في معظم الأحيان التفريق بين كلًا من وحرز مة كان البعض يرى أن التمي التميمة والطلسم وا 
 ، ويختلف الطلسم 6من مواد يسهل تلفها مثل الورق نع من مواد صلبة أو دائمة حيث يكون الطلسم مصنوعتص

 
                                                           

)الجمع تمائم وتميمات( خرزة وما يشبهها ت علق في العنق ظناً أنها تدفع العين وتقي من الأرواح الشريرة أو شئ تنسب إله التميمة - 1
للغة مجمع ا ؛قوة سحرية تحمي مالكه وهي ما ي علق في العنق لدفع العين، وقيل أيضا أنها ما ي علق من الكتب والخرز وغير ذلك

حمد أبي حنيفة النعمان )القاضي ابي حنيفة النعمان بن م؛ 89م، ص2004مكتبة الشروق الدولية،  ،4العربية: المعجم الوسيط، ط
حقيق تسلام، التميمي المغربي(: دعائم الإسلام وذكر الحلال والحرام والقضايا والأحكام عن أهل بيت رسول الله عليه وعليهم أفضل ال

 .142صم، 1965، دار الأضواء، 2آصف بن علي أصغر فيضي، مج
للمزيد انظر عبد الحميد عبد السلام محمد عبد الرحمن: مجموعة التمائم المحفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة "دراسة  - 2

 .5م، ص2015كلية الآداب، قسم الآثار، جامعة عين شمس، القاهرة، مقدمة لرسالة ماجستير، مخطوط آثارية فنية"، 
3- William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, Amulets and Zodiacal Gem, sec. Edition, 

London, 1922, P3  
4 - Migene Gonzalez-Wippler: The Complete Book Amulets & Talismans, Llewellyn's Sourcebook 

Series, Llewellyn Publications, 1991, P.106. 

 
5-Migene Gonzalez-Wippler: The Complete Book, P.113. 
6 - Sheila S. Blair : (2001), An Amulet from Afsharid Iran ,  The Journal of the Walters Art Museum, 

Vol. 59, Focus on the Collections, pp. 85-102 , P.101, Note3.  

DOI:10.12816/0038050 
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عن التميمة في أنه يزود حامله بقوة سحرية تجعله قادر على القيام بأعمال سحرية خارقة؛ بينما تقوم التميمة فقط 
 الساحر فيه إلى م عين، والطلسم هو أن السحر لا يحتاج، والفرق بين السحر 7ذىبدور حماية صاحبها من الأ

السحر اتحاد  د وأوضاع الفلك المؤثرة ، وقيل أنبينما صاحب الطلسم يستعين بروحانيات الكواكب وأسرار الأعدا 
ئع العلوية هي روح بروح، والطلسم اتحاد روح بجسد؛ ومعناه ربط الطبائع العلوية بالطبائع السفلية والطبا

قال  صلى الله عليه وسلمذكر ابن منظور أن الرسول  حيث 8روحانيات الكواكب ولذلك فيستعين صاحبه في غالب الأمر بالنجامة
  .9من تعلم باباً من النجوم فقد تعلم باباً من السحر

 ومما سبق يمكن القول بأن التمائم والتعاويذ استخدمت لغرضين؛ الأول منهما هو استخدامها كنوع من الحلي
والزينة، أما الغرض الثاني فهو غرض وظيفي تمائمي أو علاجي حيث تتميز بقوى سحرية خفية كامنة تستطيع 

درء المفاسد وتجنب الحظ السئ ودفع العين الشريرة  على أن تحفظ من يرتديها وتحميه من الأرواح الشريرة وتعمل
وتجلب الفرح والثقة كما  10ة وحسن الطالعوالحاسدة وافساد السحر كما تساعد على جلب الحظ الحسن والمنفع

، ويتوقف هذا الغرض على شكل 11نها ت نبئ بما يحدث فيما بعد بالإضافة إلى أنها تمنح الشجاعة أثناء الخوفأ
 .   أو ز ينت بالزخارف المتنوعة التمائم والمادة التي صنعت منها وما س جل عليها من نقوش كتابية

راً لإيمانها الشديد بأعمال السحر الذي امتزج نظاطق التي استخدمت التمائم الهند من أكثر المن كانتو    
ذلك نجد أن التمائم الهندية قد عند الهندوس فهي بلد العجائب والغرائب؛ ل بالطقوس الدينية وأصبح مقدساً 

، فنجد أن مدت أصولها من الديانات التي انتشرت في كافة أنحائها وهي لا تختلف عن باقي الدول الأخرىتسا
 لهة وأعلاهم قدراً له فيشنو الذي يعتبر أهم الآلهة مثل الإائم كانت تحمل صور وأشكال بعض الآبعض التم

وكانت صورته الأكثر شيوعاً في التعاويذ الهندية؛ والإله شيفا وهو إله الحكمة والعقل؛ كمان كان الإله 
Hunmam 12ي مثل على التمائم الهندية حيث كان يرمز إلى الصحة وجلب الحظ الحسن.    

 Hinduوأقدم التمائم المصنوعة من الأحجار الكريمة وشبه الكريمة تلك التميمة الهندوسية المعروفة باسم "   

Naoratna" أو "Nararatna أي الجواهر التسع وذ كرت في الهندوسية القديمة باسم "Ratnascastras""  وهي
الأصفر الأحجار الكريمة هي "الياقوت والماس واللؤلؤ والمرجان وعين الهر والسفير من تتكون من تسعة أنواع 

                                                           
 .324عبد الحميد عبد السلام: مجموعة التمائم، ص - 7

هـ(: تاريخ ابن خلدون 808ولي الدين عبد الرحمن بن خلدون بن محمد الأشبيلي التونسي القاهري المالكي ت ابن خلدون ) أبو زيد-8
يب صه أبو المسمى "كتاب العبر وديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السطان الأكبر، اعتنى ب

 .263الكرمي، بيت الأفكار الدولية، د.ت، ، ص
هـ(: لسان العرب، 711ابن منظور )جمال الدين ابو الفضل محمد بن مكرم بن علي بن أحمد بن أبي القاسم حبقة بن منظور ت -9

 .1952دار المعارف، القاهرة، تحقيق عبد الله علي بن الكبير ومحمد أحمد حسب الله وهاشم محمد الشاذلي، د.ت، ص

 .2أدوات الحياة اليومية"، مكتبة الأسكندرية، ص -الأختام -مهاب درويش: الفنون الصغرى والتمائم في مصر القديمة "الحلي -10
11-  William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P.5 
12 - William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P.29. 
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والتوباز  والزمرد" ويتم وضع هذ الحجارة في خاتم أو قلادة وهي أقوى تميمة حيث تضم داخلها والسفير الأزرق 
  .13جميع الخصائص السحرية وتأثيرها على الكواكب

وظلت التمائم والتعاويذ محل اهتمام كافة الناس رجالًا ونساءً وأطفالًا على مر الفترات التارخية التي مرت بها    
ستخدمت ا   الهند؛ فقد كانت ت علق حول العنق أو العضد أو المعصم؛ كما كانت ت وضع في المباني السكنية وأيضاً 

وبالتالي فقد تأثر المسلمون في الهند بهذا الفكر والاعتقاد بأن هذه للحيوانات من أجل حمايتها من العين الشريرة، 
التمائم لها تأثير وقوى سحرية على حياة الشخص على الرغم من عدم إجازة تعليق التمائم في الإسلام فقد ذكر 

ذلك، والتول ما يتحجب به النساء أنه نهى عن التمائم والتول؛ فالتمائم ما يعُلق من الكتب والخرز وغير  صلى الله عليه وسلموعن رسول الله النعمان "

ننا فإ ؛ ورغم ذلك 14"إلى أزواجهم كالهانة وأشباهها ونهى عن السحر، قال جعفر بن محمد)ع(: ولا بأس بتعليق ما كان من القرآن
سلام ومن قبل المسلمين سواء بأشكالها وزخارفها القديمة أو أنهم جعلوها تناسب مرار التمائم في ظل الإنجد است
 وعقيدتهم فبدأوا بتسجيل آيات من القرآن الكريم عليها وهو ما سوف نستعرضه في بحثنا هذا.دينهم 

وتعددت أشكال التمائم الإسلامية ما بين تمائم تأخذ شكل مستطيل وأخرى على شكل قلب وثالثة هرمية الشكل    
نعت من مواد مختلفة 15ولكن الشكل البيضاوي كان الأكثر شيوعاً  ي عتقد أن لها تأثيرات وخصائص ؛ كما أنها ص 

سحرية تساعد في انجاز وظيفة التميمة ومن هذه المواد المعادن مثل الذهب والفضة والنحاس والحديد؛ ومنها 
وشبه الكريمة نظراً لاعتقاد البعض أن كل نوع من هذه الأحجار له صفات سحرية ووقائية  أيضا الأحجار الكريمة

ا على التمائم المصنوعة من الأحجار الكريمة نا هنض؛ لذلك فقد نقتصر حديثتساعد في علاج كثير من الأمرا
من خلال ما وصلنا من تحف تزخر بها م( 1858-1526ه/1274-932)أثناء العصر المغولي الهندي 

حيث ي عتقد أن هذه التمائم  المتاحف العالمية والمجموعات الخاصة أو من حيث صور المخطوطات المعاصرة
نعت من نوعين من الأحجار شبه الكريمة وهما اليشم والعقيق اللذين خ صصت لعلا ج خفقان القلب فقد ص 

أجمعت عليهما المخطوطات العربية المتخصصة في تصنيف فوائد الأحجار الكريمة على أنهما يستخدمان في 
نوعين حسب ئم إلى ذا يمكننا تقسيم هذه التماعلاج أمراض وعلل القلب وهذا ما سوف نوضحه في بحثنا هذا، ول

 وهي كما يلي: أماكن ارتدائها

ا وهي عبارة عن قلادات يتدلي منها دلايات متنوعة الأشكال لذلك فيمكننتمائم الصدر أو العنق:  -1
تقسيمها إلى نوعين حسب أشكالها ولكل منهما مصطلح معين شاع في بين سكان المنطقة التي صنعت بها 

  وهي كما يلي:

 

                                                           
13- Migene Gonzalez-Wippler: The Complete Book, P.115. 

 
 . 142، ص2النعمان: دعائم الإسلام، مج - 14

15 - Sheila S. Blair: An Amulet from Afsharid, P.85. 
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  "Haldiliهالديلي " -أ

كلمة هندية مكونة   Haldili، وكلمة ت مصنوعة من حجر النفريت أو اليشموهي عبارة تمائم على هيئة قلادا
ذات أصل فارسي  "dil" وهي عربية الأصل بمعنى "حال" أما الجزء الثاني فهو " Halمن جزئين الأول منهما "

أي أن هذه الكلمة تعني "حال القلب" وهذا الاسم مشتق من الوظيفة والدور الذي تقوم به هذه  بمعنى "القلب"
التميمة حيث أنها تساعد في التحكم في نبضات القلب وتعالج خفقان القلب وما زالت ت ستخدم هذه التمائم في 

ين أشكال خراطيش وبيضاوية (، وتنوعت أشكال هذا النوع ما ب9، 5، 3،4، 2، 1)لوحات  16شمال الهند والدكن
 .وكمثرية وأشكال تشبه الأجراس

( حيث س جل اسمه على الجانب السفلي 1)لوحةهان چمبراطور شاه بالإ خاصة 17تمائم هذا النوع تميمة وأولى  
أ( وتؤرخ بتاريخ هام /1)لوحة  "شاه ابن أكبر باد شاه هانگير بادچ ابنهان باد شاه چشاه لقاعدة التميمة ونصه كما يلي "

المعروفة  أرجمنده وهو العام الذي توفيت فيه زوجته ومحبوبت م1631هـ/1041مبراطور وهو عام في حياة هذا الإ
بمثابة  الحدث المؤلم بالنسبة له ويرجح أنها كانتذكرى وتذكار هام لهذا  لذلك فهذه التميمة تمثل 18بممتاز محل
ت بالحفر الغائر ذفوجهي هذه التميمة بنقوش كتابية ن   ؛ وقد ز ين19ة محبوبتهافقلبه بو زن الذي أصاب علاج للح

 ؛ حيث يتضمن أحد الوجهين آية الكرسيت بخط النستعليق وتتضمن هذه النقوش آيات قرآنيةفي حجر النفري
 .أ(/1)لوحة  هـ1041 وتاريخ 20كاملة

ونصها  (1، شكل 1)لوحة في أربعة أسطر أفقية متفرقة بينما يشتمل الوجه الآخر على آيات قرآنية من عدة سور
 "21الشَّيْطاَنِ  همزات مِنَ  أَعُوذُ بِك وَقُل رَّب   "السطر الأول: كما يلي: 

 .23"الرَّاحِمِينَ  وهَُوَ أَرحَْمُ  ۖ   فاَللَّهُ خَيْ رٌ حاَفِظاً  22 وَأَعُوذُ بِكَ رَب  أَنْ يَحْضُرُونِ السطر الثاني: "
   24ََ "لمََّا سَمِعوُا الذ كْر وإَِن يكََادُ الَّذِينَ كَفَروُا ليَ زُلِْقُونكََ بِأبَصْاَرِهِمْ  السطر الثالث: "

 . 27ورَاَئِهِمْ محُِيطٌ  مِنْ  واَللَّهُ  26ومَاَ هُوَ إِلاَّ ذِكْرٌ ل لْعاَلَمِينَ   25 َ وَيَ قُولُونَ إِنَّهُ لَمَجْنُونٌ " السطر الرابع:

                                                           
16 - Oppi Untracht: Jewelry of India, New York : Thames & Hudson, 2008, P.116. 

 سم.5.1سم، الطول 3.3 الارتفاع ،JE.85.2002رقم السجل بالدوحة محفوظة في متحف الفن الإسلامي  - 17
تزوج الإمبراطور شاه جهان من أرجمند ابنة أخ نورجهان زوجة الإمبراطور جهانكير وقد تغير اسمها من أرجمند إلى نور محل  -18

 ورانيور وهيم بمدينة ب1631ه/1041واشتهرت بعد ذلك باسم ممتاز محل، وتوفيت ممتاز محل في السابع عشر من شهر يونيه عام 
  .299؛ ثروت عكاشة: الفن الهندي، دار الشروق، صتضع مولودها الأخير

جاء في الأساطير والروايات التي تناقلها المؤرخون في وصف حزن الإمبراطور شاه جهان على مجبوبته ما يفوق التصور إذ  - 19
ورة قد ة المصلتي بدت سوداء في العديد من المنمنات المغوليجرى على لسان المؤرخ عبد الحميد اللاهوري قوله: "إن لحية الإمبراطور ا

 . 299انقلبت بين عشية وضحاها بعد فجيعته بيضاء ناصعة"؛ للمزيد انظر ثروت عكاشة: الفن الهندي، ص
 .255لبقرة، آية رقم القرآن الكريم: سورة ا -20

 .97القرآن الكريم: سورة المؤمنون، آية رقم  - 21

 .98سورة المؤمنون، آية رقم القرآن الكريم: - 22
 .64القرآن الكريم: سورة يوسف، آية رقم  -23
  .51القرآن الكريم: سورة القلم، أية  -24
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م 17ه/11تنسب إلى مدينة أجرا خلال الربع الأول من القرن  28وهناك تميمة أخرى من النفريت الأبيض   
( وهي عبارة هن دلاية تأخذ شكل كمثري يتدلى من أسفله فص دائري من الزمرد؛ س جل على أحد 2)لوحة 

وجهي التميمة آيات قرآنية بينما ز ين الوجه الآخر بالزخارف النباتية المنفذة بأسلوب كوندان وتتألف هذه الزخارف 
جامة مركزية لوزية الشكل يشغلها من الداخل زهرة اللوتس متفتحة ن فذت بحجر الياقوت الأحمر والزمرد من 

الأخضر وينبثق من أعلى وأسفل هذه الجامة فرعان نباتيان متمايلان أحدهما يمناً والأخر يساراً يحصران فيما 
ح النخيلية والأوراق الثلاثية البتلات بينهما من أعلى وأسفل طائران؛ ويتخلل هذين الفرعين أنصاف المراو 

والوريدات الخماسية المنفذة بحجر الياقوت الأحمر ويحط على كل فرع منهما طائر يقابل كل منهما الآخر يفصل 
 بينهما الجامة المركزية ون فذ كل منهما بحجر الياقوت الأحمر أيضاً.

تنسب إلى مدينة دلهي خلال  يت الأخضر الشاحبمن حجر النفر  29دلاية قلادة أما التميمة الثالثة فهي أيضا
 (؛ تأخذ شكل خرطوش مفصص الجانبين س جل على أحد وجهيه2أ، شكل /3، 3لوحة رقم) م18هـ/12 القرن

شهادة التوحيد داخل جامة دائرية مفصصة الحواف يلتف حولها شريط عريض ذو حافة مزدوجة وبارزة من 
دعاء ويتضمن  بخط الثلث تابي ن فذ بالحفر الغائر في حجر النفريتإطارين رفيعين ويشغل هذا الشريط نقش ك
 :ونصه ما يليويسير في إتجاه عقارب الساعة شيعي يبدأ بالبسملة في الزاوية السفلية يميناً 

 "بسم الله الرحمن الرحيم ناد علياً مظهر العجائب تجده عوناً لك". الضلع السفلي:
 وغم سينجلي بنبوتك يا محمد".: "في النوائب كل هم الضلع الأيسر
 : "بولايتك يا علي يا علي يا علي  لا فتا إلا علي لا سيف إلا ذو الفقار".الضلع العلوي
 أ(./3" )لوحة "يا قاضي الحاجات يا كافي المهمات يا شافي الأمراض الضلع الأيمن:

لآخر لوجه ايزين اراق اللوزية، بينما ويلتف حول هذه النقوش الكتابية من الخارج فرع نباتي بارز ينبثق منه الأو 
نها عأعرب  تميمة زخارف نباتية تتمثل في مزهرية أو شجرة متفرعة ينبثق من هذه الأفرع الأوراق والأزهار التيلل

ن فذت و  بالإضافة إلى شكل الهلال الذي  يتخلل الساق الأوسط لهذه الشجرة  ثلاث نجوم سداسية الرؤوسالفنان ب
 باستخدان أسلاك ورقائق الذهب وحجر الزمرد الأخضر. كوندان لوبهذه الزخارف بأس
تشتمل على نقش تأخذ شكل يشبه الجرس الأخضر؛  من نوع هالديلي من حجر اليشم 30ةتميم ورابع هذا النوع

،شكل 4)لوحة البسملة في ثلاثة أسطرب تبدأ 31سورة الإخلاص لحفر الغائر مضمونهااببخط الثلث المنفذ كتابي 
 ونص الكتابة كما يلي: (3

                                                                                                                                                                      
  .51القرآن الكريم: سورة القلم، أية  -25

  .52القرآن الكريم: سورة القلم، آية رقم  -26

 .20لبروج، آية رقم القرآن الكريم: سورة ا -27

 .6.0، السمك 2.5، العرض 7.5، الطول IS(02535(محفوظة في متحف فكتوريا وألبرت، رقم السجل  - 28

 .s, New York΄Courtesy Sothebyضمن مجموعة   - 29
 .SF.339سجل الرقم ضمن مجموعة فايز بركات للفن في كاليفورنيا  - 30

 .4، عدد آياتها 112القرآن الكريم: سورة الإخلاص، سورة رقم - 31
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 بسم الله الرحمن الرحيم".السطر الأول من أعلى: 
 . "اللَّهُ الصَّمَدُ  قُلْ هُوَ اللَّهُ أَحَدٌ "السطر الثاني: 

  لَمْ يلَِدْ وَلَمْ يوُلَدْ وَلَمْ يَكُنْ لَهُ كُفُوًا أَحَدٌ".السطر الثالث: "
سورة  البسملة في المنتصف يحيط بهاعلى تشتمل  (4، شكل5بيضاوية الشكل )لوحة رقم 32وهناك تميمة أخرى

 ونصها كما يلي:المنفذة بالحفر الغائر في الحجر  الكافرون

عَابِدٌ مَّا لا أَناَ وَ ﴾ 3﴿وَلا أَنتُمْ عَابِدُونَ مَا أَعْبُدُ ﴾2﴿ لا أَعْبُدُ مَا تَ عْبُدُونَ ﴾1﴿ "قُلْ ياَ أَي ُّهَا الْكَافِرُونَ  بسْمِ اللَّهِ الرَّحْمَنِ الرَّحِيمِ 
 (.4)شكل  33 ﴾6﴿لَكُمْ دِينُكُمْ وَلِيَ دِينِ ﴾ 5﴿وَلا أَنتُمْ عَابِدُونَ مَا أَعْبُدُ ﴾ 4﴿عَبَدتُّمْ 

 
 Ordhali""تمائم دائرية الشكل  -ب

تأخذ كل منها شكل دائري وهو شكل الدروع الهندية وبالتالي فهي  34ويحتفظ متحف فيلادليفيا بثلاث تمائم   
التي أتخدت شكل بيضاوي أو شكل لوحة مفصصة؛ لهذا فإن   Haldili تختلف عن التمائم المعروفة بالهالديلي

 "Ordhaliوهذا المصطلح هو  " وكشمير 35اموچ هذا النوع من التمائم ي طلق عليه مصطلح آخر وخاصة في
بمعنى درع أي أنها بمثابة  dhal"بمعنى حماية أو تطرد الأذى وكلمة "  "Orna"وهي مشتقة من الكلمة الهندية 

 .36درع حماية
من الداخل جامة كبيرة مفصصة الحواف يزينها نقوش كتابية منفذة بخط  (6)لوحة  يشغل ساحة أحد التمائمو    

قُلْ أَعُوذُ بِرَب  "بسم الله الرحمن الرحيم ا يلي: ـالنقش على مينص و  37سورة الناسو  البسملة الثلث الغائر تتضمن
 س/النَّا

قد اختتم النقاش و يا عزيز"،   الْجِنَّةِ وَالنَّاسِ رِ النَّاسِ مِنَ ي صُدُو فِ وِسُ مَلِكِ النَّاسِ إِلَهِ النَّاسِ مِن شَر  الْوَسْوَاسِ الْخَنَّاسِ الَّذِي يُ وَسْ 
  عزيز".من أسمائه الحسنى وهو " مستخدماً اسماً  (سبحانه وتعالى)نداء لله الآيات القرآنية بصيغة 

 : 38( Bazuband"بازوبند" )تمائم العضد  -2

                                                           
 .055LKسجل الرقم ضمن مجموعة فايز بركات للفن في كاليفورنيا  - 32

 .6، عدد آياتها 109رقم الكافرون القرآن الكريم: سورة  - 33

 1958-128-6م، رقم السجل18هـ/12من اليشب الأخضر الداكن، الهند، أواخر القرن دلاية  -34
 1958.128.9م، رقم السجل 18هـ/12ة من العقيق والفضة، الهند، الفترة المغولية، أواخر القرن دلاي 
 1958.128.8م، ، رقم السجل 18هـ/12ة من العقيق الهند، الفترة المغولية، أواخر القرن دلاي        

، 1مدينة إسلامية، لبنان، ط 1000العفيفي: موسوعة للمزيد عبد الحكيم  مدينة كبرى في جنوب إقليم كشمير بشمال غرب الهند؛ -35
 .183، صم2000هـ/1421

36 - Oppi Untracht: Jewelry of India,P. 116. 
 .6، عدد آياتها 114القرآن الكريم: سورة الناس، رقم  - 37

بمعنى ذراع   "Bazu"مكونة من مقطعين الأول منهما ت طلق في الهند على سوار أو حلية تزين العضد وهي   Bazubandكلمة  - 38
 ؛إبزيم "Bandوالثاني "

 Oppi Untracht: Jewelry of India, P.P.331,344, 354 
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وهي عبارة عن حلية تتكون من جزء واحد أو ثلاثة؛ الجزء الأوسط منها من الحجر الكريم ويكون بمثابة تميمة    
وعادة يكون الوجه الذي به  (10)لوحة  قريبة من القلب توضع على الجزء العلوي من الذراع الأيسر لكي تكون

، واستخدمت 39النقوش الكتابية ملاصقاً للذراع في حين يكون الوجه الظاهر للتميمة يكون منقوشاً بالزخارف النباتية
ئم (، وتنوعت أشكال هذه التما8، 7)لوحتا 40امة من الأماممهذه الحلية في أواخر العصر المغولي كحلية تزين الع

 .ما بين الشكل البيضاوي والمثمن والدائري
تشتمل التميمة المصنوعة من ؛ 41ممن حجر العقيق الأصفر والأحمر واليش امن هذا النوع ش كلت ويوجد تميمتان 

نص كتابي منفذ على فص أوسط كبير من العقيق الأحمر بيضاوي الشكل يشغله  -_تتكون من جزء واحداليشم
موزعة داخل بحور أو جامات مفصصة  42في العقيق؛ ويتضمن هذا النقش آية الكرسي بخط الثلث الغائر

 حيث تضم:أ(/6، شكل7)لوحة  الجانبين
 ".هُ لَا تأَْخُذُ  ۖ  اللَّهُ لَا إِلََٰهَ إِلاَّ هُوَ الْحَيُّ الْقَيُّومُ الجامة الأولى: "

 ".ضِ وَاتِ وَمَا فِي الَْْرْ لَهُ مَا فِي السَّمَا ۖ  سِنَةٌ وَلَا نَ وْمٌ  الجامة الثانية: "

 ". يهِمْ نَ أيَْدِ ا بَ يْ يَ عْلَمُ مَ  ۖ  مَنْ ذَا الَّذِي يَشْفَعُ عِنْدَهُ إِلاَّ بإِِذْنهِِ  "الجامة الثالثة: 
 ." ۖ  اءَ شَ بِمَا  وَلَا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِهِ إِلاَّ  ۖ  وَمَا خَلْفَهُمْ  الجامة الرابعة: "

 ". وَلَا يَ ئُودُهُ  ۖ  وَسِعَ كُرْسِيُّهُ السَّمَاوَاتِ وَالَْْرْضَ  الجامة الخامسة: "
 ".   وَهُوَ الْعَلِيُّ الْعَظِيمُ  ۖ  حِفْظُهُمَا  الجامة السادسة: "

؛ تأخذ شكل (8)لوحة  علق في العضد وهي من العقيق الأحمر المطعم في الفضةت   تميمة أخرى وهناك  
 بصلية الشكل تنتهي بعروة معدنية يوضع بها الخيط الصوفي، يشغل بيضاوي على كل من جانبيه حلية صغيرة

 سطح الشكل البيضاوي الأوسط نقوش كتابية بخط الثلث المنفذ بالحفر الغائر في العقيق تتضمن أسماء الله
 الحسنى بصيغة النداء في أحد عشر سطراً كما يلي:

 السطر الأول: "يالله يا رحمن يارحيم يا ملك يا قدوس يا سلام يا مؤمن".   
 السطر الثاني: "يا مهيمن يا عزيز يا جبار يا متكبر يا خالق يا خالق يا بارئ يا مصور يا غفار"

 .السطر الثالث: "يا قهار يا وهاب يا رزاق يا فتاح يا عليم يا قابضيا خافض يا رافع يا معز يا مذل" 
 "ا كبيريلسطر الرابع: "يا سميع يا بصير يا حكم يا عدل يا لطيف يا خبير يا حليم يا عظيم يا غفور يا علي ا 

د يا السطر الخامس: "يا حفيظ يا مقيت يا حسيب يا جليل يا كريم يا رقيب يا مجيب يا واسع يا حكيم يا ودو 
 مجيد".

 معيد". يا متين يا ولي يا حميد  يا محصي يا مبدئ ياالسطر السادس: "يا باعث ياشهيد يا حق يا وكيل يا قوي 
 .مقتدر" يا صمد يا قادر ياأحد  السطر السابع: " يا محي يا مميت يا حي يا قيوم يا واجد يا ماجد يا واحد يا

                                                           
39 - Oppi Untracht: Jewelry of India, P.P.331,344, 354. 
40 - Oppi Untracht: Jewelry of India, P,344. 

 LT1008.15 ،EA2009.5 ،1008.6LIأرقام سجل محفوظة في متحف الأشمولين  - 41
 .255(، آية رقم 2القرآن الكريم: سورة البقرة )رقم  - 42
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 ."منعما يالسطر الثامن: "يا مقدم يا مؤخر يا أول يا آخر يا ظاهر يا باطن يا والي يا متعالي يا بر يا تواب 
 ".يارب مقسطلسطر التاسع: " يا منتقم يا عفو يا رؤوف يا مالك الملك ذو الجلال والإكرام ا

 يا مانع يا ضار يا نافع يا نور". معطيالسطر العاشر: "يا جامع يا غني يا مغني يا 
 .    ،ب(6)شكل  السطر الحادي عشر: "يا هادي يا بديع يا باقي يا وارث يا رشيد يا صبور"

 ونصها بينما يزين الحليتين الجانبيتين نص كتابي بخط الثلث الغائر في العقيق الأحمر يتضمن شهادة التوحيد
 "."لا إله إلا الله الملك الحق اليقينكما يلي 

 المواد الخام ومدى تأثيرها على وظيفة التمائم الخاصة بالبحث:
لعقيق الأحجار في صناعة هذه التمائم وهي حجر اليشم وانلاحظ أن الفنان الهندي استخدم أنواع معينة من    

لها  لى أنبالإضافة إ أو بالقرب منها ي شبه القارة الهنديةتوافر هذه الأحجار ف الأحمر والأصفر ويرجع ذلك إلى
ة في هذا المجال كما ورد في بعض المخطوطات المتخصص في علاج خفقان القلب فوائد سحرية وعلاجية قوية

 ا البحث.ذه في وف نوضحهوهو ما س

  Jadeأولًا: حجر اليشم 

قد خلط الجوهريون القدامى بين اليشب واليشم نظراً لتشابهما في الصفات والتركيب؛ فاليشب حجر شبه كريم    
؛ وقال أرسطو طاليس اليشم واليشب حجران فضيان وهما 43تكوينه الكيميائي من ثاني أوكسيد السيلكون المتبلور

اليشم واليشب حجران مشتبهان يوجدان في معادن الفضة وأجوده اليشم؛ أما حجر "وقيل في نخبة الدهر  44نوعان
يصب بالصاد يجلب من اليمن وهو نوعان أبيض  اليشب بالباء الموحدة قال في درة الغواص: يقال له أيضاً 

 Jasperوعرفه الأوربيون باسم وهو الياسب واليصب واليشف على اختلاف لفظه في المراجع العربية  ،45وزيتوني
وذكر البيروني أن أهل بخارى يسمونه "الشب" و"أشب" وعده من أشباه   Jadeاد چـالفي حين أطلقوا على اليشم 

 .46الزمرد

                                                           
هـ(: كتاب الجواهر وصفاتها وفي أي بلد هي وصفة الغواصين والتجار، حققه 243ابن ماسويه )ابو زكريا يحيى بن الخوزي ت  - 43

 .1، هامش67م، ص1977العامة للكتاب، ئة المصرية وعلق عليه عماد عبد السلام رؤوف، الهي
، طبيعيات 60عن التيمورية،  8ارسطو طاليس: خواص الأحجار والجواهر، مكتبة معهد المخطوطات العربية، القاهرة، تحت رقم: - 44

 .46الورقة 
ر،  مخطوط، المغربي )أحمد بن عوض بن محمد(:  قطف الأزهار في خصائص المعادن والأحجار ونتائج المعارف والأسرا - 45

 .69الورقة رقم 
كتاب الصيدنة في الطب، هـ(: 443البيروني )أبو الريحان محمد بن أحمد ت ؛ 57ابن ماسويه: كتاب الجواهر وصفاتها، ص- 46

واهر، الجماهر في معرفة الج؛ ۶۳۹، 1370اب أول چتصحيح ومقدمة وتحشية عباس زرياب، مركز نشر دانشگاهي، تهران، 
، وفي Yasafليشم" وفي الأ ردية وي طلق عليه في بعض المراجع اسم "اليشب"؛ فيعرف في الفارسية باسم "ا؛ 199، 169-167ص

    P.118, iappi Untracht: Jewelry of IndO                        ؛                          Yasimالتركية العربية يشب وفي 
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تم التعرف  م1863ه/1279لقد كان من المعتقد لعدة قرون أن حجر اليشم حجر نفيس منفرد ولكن في عام    
معدنين "حجرين" مختلفين هما اليشم الحر أو الحجر  وهما 47عليهما اسم "اليشم" ي طلق على نوعين

وعلى الرغم من أن ؛ يعتبر الأخير الأكثر غلاءً وجمالًا Jadite"48" والجاديت Nephriteالأخضر"النفريت 
تنا حيث كان المغول الهنود قد عرفوا هذا النوع من الحجر إلا أنهم لم يستخدموه في صناعة أدواتهم التي وصل

؛ 50م( على عكس الصينيين1858-1526ه/1274-932) 49النفريت هو الحجر الشائع في هذه الفترة التاريخية
بل كان الأباطرة المغول يفضلون النفريت في صناعة أدواتهم مثل الأوعية وأواني الشراب والأسلحة وبعض 

 . 51الأدوات الشخصية مثل القلادات وأظهر المرايا والمحابر

فالجاديت أكثر  ويختلف النفريت عن الجاديت في ثلاثة أشياء هي درجة الصلادة والتكوين الكيميائي والألوان    
  Na Alمن سيليكات الألمنيوم والصوديوم ويتكون  Mohsمن مقياس موه  7 -6.75صلابة حيث تصل إلى 

2)Si O3(الفاتح والبني والأحمر والأسود والأصفر  ويتميز بوجوده باللون الأزرق واللافندر والوردي والأرجواني
وتكوينه الكيميائي من  6.5بينما النفريت درجة صلادته أقل من الجاديت حيث تسجل ، وهي لا توجد في النفريت

وتتراوح ألوانه من الأبيض إلى درجات  Ca2 (Mg Fe)5(oH)1 (SiO4)2 يوم والحديد والمغيسيوملسيكات الكاسيل

؛ كما يمكن التفريق بينهما اعتمادا على حقيقة أن النفريت رخو بعض الشئ مقارنة 52والداكناللون الأخضر الفاتح 
وربما يكون هذا هو سبب استخدام حجر النفريت في كثير من الأدوات والأواني المغولية في الهند  53بالجاديت

 حيث يسهل تشكيله وتنفيذ عناصره الزخرفية. 

" والتي تعني "الكلى" Nephrosأو الكلمة اللاتينية القديمة " nefrosليونانية وكلمة النفريت مشتقة من الكلمة ا   
ويستخدم بسبب صلابته في صناعة التحف  54نظراً لارتباط هذا الحجر بشفاء أمراض الكلى كما يعتقد البعض

                                                           
 .124م، ص2002لبنان، الطبعة الأولى، المرجعيات: الأحجار الكريمة، مكتبة - 47

48- Julius Wodiska: A Book of Precious stones, London, 1909, P.144. 

G.F.Herbert Smith: Gem-stones and their Distinctive characters, London, 3th edition, 1919, P.260. 

 .109، ص1999جيولوجية دينية، القاهرة،  السيد الجميلي: الأحجار الكريمة "دراسة تاريخية جغرافية - 
Peter G. Read: Gemmology, Third Edition, Tokyo, 2005, P.218. 

49 - Oppi Untracht: Jewelry of India, P.118. 
ع رف حجر الجاديت في الصين منذ آلاف السنين وكان الصينيون القدماء يعتبرونه أحد الأحجار المقدسة وينظرون إليه نظرة  - 50

نه افية متبجيل واحترام، ويطلقون على الجاديت الغني بالكروم اصطلاح "الزمرد الأخضر" كما يطلقون أيضا على الأنواع عالية الشف
ة، ر الكريمزكريا هميمي: موسوعة الأحجاوهو من أغلى أنواع الأحجار الكريمة على الإطلاق؛  للمزيد انظر اسم "اليشم الإمبراطوري" 

 .168، ص2002، 1القاهرة، ط
51-  Caroline  Chapman: The Illustrated Encyclopedia of Islamic Art and Architecture, London : Lorenz 

Books, 2014, P.25 

 ؛ صبحي جابر نصر: المعادن النفيسة والأحجار الكريمة وشبه الكريمة الطبيعية109الجميلي: الأحجار الكريمة، صالسيد  - 52
 Oppi؛  124؛ المرجعيات: الأحجار الكريمة، ص60صوالمقلدة "أنواعها، ميزاتها، وطرق التعرف عليها، دار قطري بن الفجاءة، 

Untracht: Jewelry of India, Traditional, P.118 
 .167زكريا هميمي: موسوعة الأحجار الكريمة، ص - 53

54 -Julius Wodiska: A Book of Precious stones, P.144. 

G.F.Herbert Smith: Gem-stones, P.261. 
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اللون الكريمي المزينة بالزخارف وتتراوح ألوانه من الأصفر الداكن الموجود في النفريت الغني بالحديد إلى 
الموجود في النوع الغني بالماغنيسيوم وقد يكون يشم النفريت متجانس اللون أو ملطخ بالألوان أو ألوان على 

 .55شكل شرائط ملونة

: يتجمع النفريت في هيئة حصى أو صخور يمكن حملها بواسطة الأنهار لعدة أميال من مصادر حجر اليشم
، وقد ورد في بعض 57"والقطع الكبار للملك والصغار للرعية" الأكفانيالبيروني و وقال  56مصدرها الأصلي

المخطوطات العربية القديمة الأماكن التي يتوافر ويتكون فيها هذا الحجر فقد قال التيفاشي "معدنه الذي يتكون 
شرين وع نيف على 58في كاشغر ومنه يجلب إلى ساير البلاد وكاشغر مدينة كبرى بين الصين وبين مدينة عزنة

 .59يوماً من عزنة إلى جهة الشمال لسانهم تركي"

وقيل أيضاً "منه مجلوب من بلاد الترك من ناحية ختن وألوانه أبيض وأصفر وأخضر فيه سواد وزمردي وزيتي  
وهو أفضلها ومنه مستخرج من ودايين يسمى أحدهما "قاش" ويستخرج منه أبيض فائق ويسمى الآخر "واقاش" 

نما السيل يخرجه" والمستخرج منه كدر  .60وربما يخرج منه شئ أسود ولا يوصل إلى معدنه وا 

ومما سبق ذكره عن المخطوطات نستطيع أن نخلص إلى أهم المناطق الي توافر بها هذا الحجر وهي منطقة  
التركستان الشرقية ومن أهم مقاطعتها مدينة كاشغر في أقصى غرب مقاطعة تركستان الصينية في غرب الصين 

؛ وأيضا مدينة خوتان أو ختن_كما ودرت في المخطوطات_ تقع جنوب غرب التركستان 61قليم سينكيانجمن إ

                                                                                                                                                                      
William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P.209. 
Peter G. Read: Gemmology, P.218. 

 Oppi Untracht: Jewelry of India, Traditional, P.118. 
 .167زكريا هميمي: موسوعة الأحجار الكريمة، ص

 .124المرجعيات: الأحجار الكريمة، ص - 55
56 - Michael O´Dononghue: Gems; Their Sources, Description and Identification, 6th Edition, 

Amsterdam, 2006, P338. 
م(: نخب 1348هـ/749؛ الأكفاني ) جمال الدين محمد بن ابراهيم بن ساعد السنجاري ت39۶البيروني: كتاب الصيدنة، ص  - 57

 .13، مكتبة الكونجرس، مجموعة المنصوري، الورقة  سنتيمتر 15×  20أوراق،  6الذخائر في أحوال الجواهر،

ي تقع في شرق أفغانستان جنوب غرب العاصمة كابل وهي من أشهر وردت هكذا في المخطوط وربما يقصد بها مدينة غزنة؛ الت - 58
يم العفيفي: للمزيد عبد الحكم؛ 999هـ/389مدن بلاد ما وراء النهر اتخذها الغزنويون عاصمة لهم منذ أن أقاموا دولتهم الكبيرة عام 

 .350مدينة إسلامية،، ص 1000موسوعة 

، 224هـ، مخطوط رقم 1116الملوكية في خزائن الملوك، نسخة أبو العنين عطية هـ(: الأحجار 651التيفاشي )أحمد بن يوسف - 59
 سم(، مكتبة عبد الله بن عبد العزيز الجامعية.11×19ورقة ) 52

وجه؛  17التيقاشي ) الحكيم الفيلسوف الإمام الجليل جمال الدين التيفاشي(: سر الأسرار في معرفة الجواهر والأحجار، ورقة   -60
  .13نخب الذخائر، ورقة كفاني: الأ
؛ للمزيد عبد الحكيم م19هـ/13هـ على يد قتيبة بن مسلم إلى أن احتلها الجيش الصيني في القرن 98وقد دخلت الإسلام عام  - 61

   .386-385العفيفي: الموسوعة، ص
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  Yurungويستخرج حجر اليشم الأبيض من نهر يسمى قاش أو   62الصينية أو الشرقية شمال الحدود مع الهند

Kash  بينما حجر اليشم الأسود أو الداكن من نهر واقاش أوKara Kash التي لم  63بالقرب من جبال كونلون
تكن قاصرة على الفنانين الصينين بل كانت تمد التيموريين في وسط آسيا والمغول الهنود في جنوب آسيا 

وقيل أن الهند كانت  65. كما تعتبر بورما مصدراً هاماً من مصادر حجر اليشم64والعثمانين في غرب آسيا
 .66تستورد اليشم من آسيا الوسطى والصين

ع المناف: يمتاز يشم النفريت بالعديد من الخصائص السحرية والرمزية والروحية و خصائصه العلاجية والسحرية
لحجر في هذا ا العلاجية فكما سبق القول أن كلمة نفريت مشتقة من الكلمة اليونانية التي تعني الكلى نظراً لفعالية

مه ص ومنافع هذا الحجر من أهمها وأشهرها استخداعلاج أمراض الكلى وقد عدد مصنفوا الأحجار الكريمة خوا
 حر.في اذهاب وجع الفؤاد وخفقان القلب وعلل المعدة تعليقاً عليها من الخارج ويمنع العين والنظرة والس

، وقال 67فقال التيفاشي أن جالينوس ذكر في الأدوية المفردة أنه ينفع في وجع المعدة بالتعليق عليها من خارج
؛ وقيل في 68وع من اليشم أكهب نافع في تسكين العطش والأصفر في تقوية المعدة تعليقاً عليهاالبيروني أن ن

وقال  69نخبة الدهر "ومن خواص اليشم إذهاب وجع القلب وخفقان القلب" وقيل في الدرة أنه "يروق غشاء القلب"
، لهذا يفسر لنا استخدام 70لخارج"الأكفاني "وجرب منه الأصفر والزيتي ينفع من علل المعدة بالتعليق عليها من ا

هذا الحجر في صناعة دلايات بعض القلادات في العصر المغولي الهندي ومن أشهر تلك التي تخص 
هو ذات العام الذي توفيت فيه زوجته  م1631هـ/1041والمؤرخة بعام   أ(/1، 1)لوحةهان چالأمبراطور شاه 

ممتاز محل وهذه القلادة كانت بمثابة علاج للحزن الشديد الذي أصاب قلبه بهذا الحدث وهذا النوع من القلادات 
 ت عرف باسم هالديلي كما سبق القول.

ه لا يغلبه كما ورد عن مصنفي الأحجار أن هذا الحجر ي طلق عليه حجر الغلبة أو النصر لأن من استصحب   
؛ وذكر ارسطو 71أحد في الحرب ولا في الخصومة ولا في الحجة لهذا كان الملوك يجعلونه في مناطقهم المرصعة

                                                           
م في عهد الدولة الأموية وسيطر عليها حكام خرسان فيما بعد ثم حكام الصين 7هـ/1وقد دخل الاسلام هذه المدينة في القرن  - 62

؛ عبد وهي تحت النفوذ الصيني الآن مثلها مثل باقي مدن التركستان الشرقية التي يتعبر سكانها مسلمين من أصل أتراك وسط آسيا
 . 216صالحكيم العفيفي: الموسوعة، 

63-  Oppi Untracht: Jewelry of India, Traditional, P.118. 
64 - Alain.R.Troung: Exquisite Beauty, Islamic Jades" at National Palace Museum of Taipei, Taiwan, 

Islamic Art, 25 août 2015, http://www.alaintruong.com/archives/2015/08/25/32533399.html 
 .60صبحي جابر نصر: المعادن النفيسة، ص - 65

66- George Michell: The Majesty of Mughal Decoration, The Art and Architecture of Islamic India, 

Thames & Hudson, 2007, P.43. 
 ظهر. 58ب الأحجار الملوكية، ورقة التيفاشي: كتا - 67

William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P.210. 
 .39۶البيروني: كتاب الصيدنة،  - 68

 .69المغربي: قطف الأزهار، ص - 69
 .13الأكفاني: نخب الذخائر، ص - 70
 .69؛ المغربي: قطف الأزهار، ص13الأكفاني: نخب الذخائر، ص - 71

http://www.alaintruong.com/archives/2015/08/25/32533399.html
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حيث يعمل على دفع نزول الصاعقة عن القلعة أو  72أن من خواصه أن الصاعقة لا تقع عليه ولا على حامله
 .73المدينة بوضعه على شراريف القلعة وغيرها

 Agateالعقيقثانياً: حجر 

 7.5: 6وتبلغ درجة صلادته ما بين  SiO274وهو حجر شبه كريم تكوينه الكيميائي ثاني أوكسيد السيليكون    
والعقيق كلمة عربية مشتقة من الفعل "عق" بمعنى شق وذلك لعقه بعض الحجارة أي لشقه إياها، أو لبريق   75

؛ وذكر الهمداني أنه معدن يعق عن الذهب، وقيل 76فيه فالعقيقة من البرق هو ما يبقى في السحاب من شعاعه
حمر، والأحمر المائل للصفرة ويسمى رطب أن العقيق أخذ تسميته من ألوان ثمر النخل وهي الينع وهو العقيق الأ

والمائل للسواد "تمري" أما أصل الاشتقاق فهو عق أي شق وخرج عن الأصل وأعق النخل أي أخرج العقان وهو 
 . 77الثمر بألوانه

وقال ارسطو طاليس أن العقيق خمسة أنواع هي أحمر، ور طبي وهو الأحمر المائل للصفرة، وأزرق، وأسود،     
كما  79؛ واطلق التيفاشي على النوع الثاني اسم "الذهبي"78جوده الأحمر ثم الذي يليه على الترتيب الأولوأبيض وأ

صنف أنواع العقيق في كتابه سر الأسرار إلى ثلاثة أنواع فقال"وأصناف العقيق تلتة أحمر وفيه ألوان مختلفة 
الأصفر. وأصفر حائل. واللون الثالث أسود وهو أحسن ألوان  وأصفر وفيه ألوان مختلفة أصفر وأصفَر ودهبي.

، ويمكن معالجة ألوان العقيق بالحرارة وأشهر 80والمختار منه ما كان أحمر شديد الحمرة وأصفر معرق بحمرة.."
من تناول خواص العقيق اللونية الهمداني حيث يقول في كتابه الجوهرتين العتيقتين "وكذلك العقيق يكون أوله 

 .82أظهرت صفرته وحمرته" 81نار والملأدكن فإذا شوي بال

 83ويتضح مما ورد في المخطوطات أن أفضل أنواع العقيق هو العقيق الأحمر؛ وهو أغلى أنواعه أيضاً    
وهو حجر شبه أحمر شفاف متجانس اللون ومن  Cornalineأو   Carnelianوي طلق عليه في اللغات الأوربية 

                                                           
 وجه. 46ارسطو طاليس: كتاب الأحجار، ورقة  - 72
 .69المغربي: قطف الأزهار، صظهر؛  58ب الأحجار الملوكية، ورقة التيفاشي: كتا - 73
 .1، هامش67ابن ماسويه: الجواهر وصفاتها، ص - 74

75- Julius Wodiska: A Book of Precious stones, P.108. 
 1، هامش 67ابن ماسويه: الجواهر وصفاتها، ص - 76
، 1، ط1الفريق الوطني للمسح: مسح وتوثيق الحرف اليدوية التقليدية في مدينة صنعاء القديمة، الصندوق الاجتماعي للتنمية، ج - 77

 .129م، ص2008

 وجه. 42ارسطو طاليس: كتاب الأحجار، ورقة  - 78
 ظهر. 43التيفاشي: الأحجار الملوكية، ورقة  - 79

 وجه وظهر. 18التيفاشي: سر الأسرار، ورقة  - 80
 الرماد الحار. - 81
الفريق الوطني للمسح: مسح وتوثيق الحرف اليدوية التقليدية في مدينة زبيد التاريخية، الهيئة العامة للآثار والمتاحف، الصندوق  - 82

 .108م، ص2009، 1، ط1الاجتماعي للتنمية، ج
83 - William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P.206. 
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ائي أوكسيد السيليكون وترجع حمرته إلى وجود مقدار ضئيل من أوكسيد ؛ وتركيبه الكيم84أنواعه الأحمر بدرجاته
)لوحات ، وقد ا ستخدم كلًا من العقيق الأحمر والأصفر في صناعة تمائم حلي العضد الخاصة بالدراسة 85الحديد
 (.8، 7أرقام

فقال ابن ماسويه "فهذا كله من جبال أو معادن يحتفر منها، ومنه ما يكون لقطاً من  عن مصادر العقيقأما    
، أما عن المناطق التي يتوافر في جبالها وأوديتها حجر العقيق فقد ذكر بعضها مصنفي 86أودية وصحاري"

ها الله تعالى الأحجار الكريمة فقال التيفاشي "يؤتى به من معادن له من عدن وصنعا ويؤتى به إلى صنعا شرف
؛ وقال ايضاً "معدن حجر العقيق 87ويؤتى بالعقيق أيضاً من سواحل بحر ذ رقة ومن مكة يجلب إلى ساير البلاد" 

، 88بصنعا اليمن وله معدن آخر ببلاد الهند والسند وقيل يؤتى به بلاد المغرب ...واليماني أفضل من الهندي"
ند من قرية ي قال لها بروص وهي التي بالقبا البروصي يلتقط من وذكر ابن ماسويه "أما الهندي فيؤتى به من اله

 . 89أودية بها"

ومما سبق يتضح لنا أن حجر العقيق قد توافر في العديد من دول العالم شرقاً وغرباً ومن بينها شبه القارة    
د البحرية وأكبرها وأطيبها أو بَرْوَج  كما ذكر ابن ماسويه وهي من أشهر مدن الهنبَرْوَص الهندية وبالأخص مدينة 
 .90ي جـلب منها النيل واللك

، 91كما ورد في بعض المخطوطات أن من تختم به يدفع عنه الهم والغم والخفقان خصائصه ومنافعهومن    
وقيل أن العقيق يطيل حياة حامله  92ومن تقلد بالأحمر الخالص شديد الحمرة سكت عنه روعته عند الخصام

، وقد شاع استخدام العقيق الأحمر في دول الشرق اعتقاداً منهم 93ويجعله محل إعجاب الناس ويجلب له النجاح

                                                           
في الإنجليزية، وفي الفرنسية   lianCarne ومعناها الثمر اليانع ومن اللاتينية اشتقت كلمة Carnisويسمى العقيق بالاتينية  - 84

Cornaline  130-129التقليدية في مدينة صنعاء القديمة، صالفريق الوطني للمسح: مسح وتوثيق الحرف اليدوية ؛. 
واستخدم العقيق الأحمر منذ أقدم العصور وخاصة لدى الرومان حيث كانوا يحصلون عليه من غرب آسيا وشبه القارة 

 Sheila.S.Blair: An Amulet from Afsharid Iran, Theالهندية واستمر مستخدما في العصور الإسلامية؛ للمزيد انظر 

Journal of the Walters Art Museum, Vol. 59, Focus on the Collections (2001), pp. 85-102, P.85.  

 .79السيد الجميلي: الأحجار الكريمة، ص - 85
 .68ابن ماسويه: الجواهر وصفاتها: ص - 86
 ظهر. 43التيفاشي: الأحجار الملوكية، ورقة  - 87

 وجه. 18التيفاشي: سر الأسرار، ورقة  - 88

 .67ابن ماسوي: الجواهر وصفاتها، ص - 89

: بفتح الواو، وجيم - 90 د الأسكندرية جإليها شيخ كان يؤذن أحد مسا ن سب مدينة بَرْوَص بفتح الواو والصاد المهملة وهي مدينة بَرْوَج 
لحموي ياقوت بن عبد الله اوهو أبو محمد هارون بن محمد بن المهلب البروجي الهندي؛ ياقوت الحموي )شهاب الدين أبي عبد الله 

 .404م، ص1977هـ/1397، دار صادر، بيروت، 1الرومي البغدادي(: معجم البلدان ج

 .49المغربي: قطف الأزهار، ورقة - 91

 ظهر. 43وجه؛ التيفاشي: الأحجار الملوكية، ورقة  42ارسطو طاليس: كتاب الأحجار، ورقة  - 92

 .10صبحي جابر: المعادن النفيسة، ص - 93



 لعدد السابعا                           مجلة العمارة والفنون                                                                

14 
 

أنه يحميهم من السحر والحسد ويدفع العين الشريرة ويجلب الشجاعة؛ وقيل أن من يرتدي العقيق حول الرقبة أو 
من أكثر معتقدي فوائد العقيق  "بليني" ة الأعصاب ويبعد الأفكار السيئة؛ ويعتبرالأصبع فإنه يساعد على تهدئ

في تجنب العواصف ودفع الصواعق بالإضافة إلى أنه يجلب القوة والحماس لمرتديه؛ ويعتقد الفرس وشعوب 
 .94الشرق أنه يمنح البلاغة ويعمل على تنوير العقل وجلب الحظ ويضفي على مرتديه القبول

العقيق من أكثر الأحجار الكريمة استخداماً في صناعة التمائم والتعاويذ لدى الشعوب القديمة حيث  وكان   
كانوا يثقون فيه ثقة كبيرة فقد كان يتم ارتدائه لتفادي المرض وأيضاً مضاد للدغة الحية إذا استعمل كمسحوق في 

 .95ي جلب الحب والصداقةالنبيذ وضد لدغة العقرب إذا وضع على الجرح بالإضافة إلى دوره ف

 أساليب الزخرفة:

 تمائم شاع استخدام أسلوب الحفر الغائر في تنفيذ النقوش الكتالبية المسجلة على ال: الحفر الغائر
رجة الخاصة بالبحث وذلك لسهولة تنفيذه على مثل هذه الأحجار الكريمة وشبه الكريمة التي تتميز بد

رز الدور البا غائرة للحفر البارز ومن ثم كان للحفر الغائرصلابة عالية مما يصعب معه خلق أرضية 
في النقوش الكتابية؛ كما أن هذه الزخارف الغائرة من الصعب حدوث تلف بها وطمس معالمها مع 

ة هذا أمثل الوقت، ويتم تنفيذ الحفر الغائر باستخدام أداة حادة لإزالة أجزاء من سطح التحفة الفنية ومن
  (.8، 7، 6، 5، 4أ، /3، 3، 1البحث )لوحاتالأسلوب في تمائم 

 :كوندان أوكندن  كوندانKundan  قيراطاً؛ وت طلق  24 : 22كلمة هندية تعني الذهب الخالص ويكون ما بين
القدم ومازال يستخدم حتى الآن، يعتمد على استخدام الذهب  في هيئة  ذعلى أسلوب زخرفي شاع في الهند من

أسلاك أو رقائق ذهبية تملئ الزخارف المنفذة بالحفر الغائر على سطح التحفة المراد زخرفتها ثم يثبت بها 
 ،96باستخدام مادة اللك فصوص من الأحجار الكريمة وشبه الكريمة في هيئة فصوص كابشون أو متعددة الأوجه

ومن الملاحظ أن الزخارف المنفذة بهذا الأسلوب في التمائم الخاصة بالبحث تقتصر على العناصر النباتية 
 (. 7، 3، 2ورسوم الطيور والأشكال الهندسية بينما است بعد في تسجيل النقوش الكتابية ومن هذه التمائم )لوحات

 

 

                                                           
94-William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P.P.170,208. 
- Migene Gonzalez-Wippler: The Complete Book Amulets, P.121. 
95- William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P.170. 
96

- Oppi Untracht: Jewelry of India, P.117;Parag K. Vyas, V.P.Bapat: Identification & Classification of 

Semantic Units Used in Formation of Patterns in Kundan Jewellery, a methaelical Approach, Design 

Thoughts, August, 2010, P72; Navina Najat.H. & Courtney Ann.S t: Treasures From india, Jewels 

From Al-Thani Collection, New York, 2014, P.20. 
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 العناصر الزخرفية:

تي لها بية الاقتصرت العناصر الزخرفية المنفذة على هذا النوع من التمائم على الزخارف النباتية والنقوش الكتا  
 دلالة رمزية لدى الفنان المسلم وهي كالآتي:

 زهرة اللوتس -1

 على أحد وجهي تعويذة س جل على الوجه الآخر منها آيات قرآنية متفتحة كأنها قرص الشمس جاءت هذه الزهرة
داخل  أسلاك ورقائق الذهب وحجر الياقوت الأحمر والزمرد الأخضر ون فذت بأسلوب كوندان باستخدام (2لوحة )

جامة لوزية الشكل، ومن المعروف أن هذه الزهرة تنمو على سطح الماء وترمز عند الهنود إلى النقاء والصفاء 
إلهة الخصوبة رفيقة فيشنو الذي يعتبر إله الحظ والجمال وكانت زهرة اللوتس  97وكانت أحد رموز لاكشمي

تستخدم كتميمة للحظ الحسن والنقاء والخصوبة، وا ستخدمت أيضاً للأطفال لتجنب الحوادث والأمراض التي 
   . 98تحدث لهم وأيضاً لدرء العين الشريرة

 شجرة الحياة -2

من الموضوعات الزخرفية الهامة التي لم ينص على كراهيتها الدين الإسلامي والتي لاءمت الذوق العربي  
التي كانت عنصراً زخرفياً هاماً منذ أقدم الحضارات، وقد تناول  أهمها شجرة الحياةالعناصر النباتية ومن 

على أنها موضوع أسطوري مأخوذ من اة كثير من العلماء لسيت على أنها عنصر زخرفي بل ضوع شجرة الحيمو 
أن المسلمين يطلقون اسم "شجرة الحياة"  Lechlerوقد ذكر  ،99معظم الديانات القديمة وخاصة الشرقية منها

على شجرة في وسط الجنة ت عرف باسم "السدرة" أو طوبى لذلك فهم يرسمونها على المحاريب وسجاجيد 
 (،3لوحة شجرة الحياة على تميمة الهالديلي الخاصة بالبحث )، ون فذت 101، فهي ترمز إلى الخلود100الصلاة

طالة  ويحط على أفرع هذه الشجرة في بعض التمائم طائران في وضع مواجهة ربما للدلالة على استمرار الحياة وا 
 العمر لمرتديها.

                                                           
وشيفا وبراهما؛ وقد ذكرت الفيدا نشأتها تعتبر زهرة اللوتس من الرموز الي ارتبطت بالأساطير الهندية القديمة وبالآلهة الثلاثة فيشنو  -97

ة مصنوع ونشأة الكون معها: حيث أنه عندما أوشكت الأرواح الخالدة "الآلهة" على خلق الكون خلقت معها ألف بتلة من زهرة اللوتس
الخشبية في ، آلاء عبد العزيز محمد خيري: التحف من الذهب الخالص وعندما تنبت وتكتمل نضجها تكون شكل أسبه بقرص الشمس

     .396م، ص2201هـ/1433م، رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 19هـ/13الهند منذ عهد الدولة المغولية وحتى نهاية القرن 

98-  William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, P33. 
؛ سعاد ماهر: أسطورة   Lechler ولتشلر  Holnbergو هلمبرج  Wardو وارد  Augnst Wunscheومن هؤلاء أوجست فتش - 99

 .57م، ص1978، 1شجرة الحياة والحضارة الإسلامية، مجلة كلية الآثار، جامعة القاهرة، عدد خاص، ج
100 - George Lechler: The Tree of Life in Indo-European and Islamic Cultures, Ars Islamica, Vol.4, 

1937, PP.369-419, P.369. 
وحسب النصوص الفيدية للهنود فإن شجرة الحياة يشار إليها باسم القطب الكوني الواصل بين العالم التحت أرضي بجذورها  -101

 موز فيوالسماء بفروعها عبر الأرض؛ أي المناطق الكونية الثلاثة "سماء، أرض، وعالم تحت أرضي" للمزيد انظر فيليب سيرنج: الر 
  .287-286م، ص1992، 1الحياة، ترجمة عبد الهادي عباس، دار دمشق، ط –الأديان  –الفن 
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 النقوش الكتابية: -3

لله اأسماء ا بين آيات قرآنية وأدعية و تنوعت النقوش الكتابية المسجلة على التعاويذ الخاصة بالبحث والدراسة م
وش ه النقالحسنى وشهادة التوحيد وذلك بما يتناسب مع وظيفة التعويذة وبما يتوافق مع الدين الإسلامي، ومن هذ

 ما يلي:

 الآيات القرآنية: -أ   
فالقرآن  (8، 7 ،6، 5، 4، 1لوحاتعلى التمائم الخاصة بالدراسة ) يات والسور القرآنيةسجل الفنان بعض الآ   

له أثر عظيم على حياة الإنسان المؤمن ففيه شفاء لبعض الأمراض فيذهب ما في القلوب من أمراض وشك 
 قال الله تعالى  ونفاق وزيغ وهو أيضاً رحمة يحصل فيها الإيمان والحكمة وطلب الخير والرغبة فيه، فقد

، ومن هذه 103" قُلْ هُوَ لِلَّذِينَ آمنَوُا هُدًى وشَِفَاءٌ  " كما قال تعالى 102"ۖ   ورَحَْمَةٌ ل لْمؤُْمِنِينَ ماَ هُوَ شِفَاءٌ  مِنَ الْقُرْآنِ  ونَ نَُ ز لُ "
 الآيات القرآنية:

  من سورة البقرة وتعلق على الموجوع والمعيون والمفزوع والمصروع  255آية الكرسي: هي الأية رقم
وقراءة هذه الآية تستخدم لطرد الشياطين وقيل"لا تضعها على مال أو ولد  104والفقير يزول ما بهم

قال: سورة البقرة  صلى الله عليه وسلمفيقربه شيطان" وما يزال في حفظ الله فعن أبي هريرة رضي الله عنه أن رسول الله 
على ، وقد س جلت 105فيها أية سيدة أي القرآن لا تقرأ في بيتفيه شيطان إلا خرج منه؛ آية الكرسي"

 (.7، 1 تاين من موضوع البحث )لوحتميمت

  سورة الناس: ي طلق على هذه السورة وسورة الفلق المعوذتين فهاتين السورتين تحميا من الجن والوسوسة
حتى نزلتا }أي المعوذتين{  كان يتعوذ من الجان وعين الإنسان صلى الله عليه وسلمفقد قيل أن رسول الله  106والحسد الظلمة

وسجلت على  . 107، ومن علقهما على طفل أمِن من الجن والهوامفلما نزلتا أخذ بهما وترك ما سواهما"
 (.6دلاية قلادة من اليشم الأخضر الداكن)لوحة 

 فهي تحمي من   (3، شكل4)لوحة  سورة الإخلاص: فقد سجلت هذه السورة على دلاية من اليشم
 .108الوسوسة ومن الجن وتجلب السعادة

                                                           
  .82القرآن الكريم: سورة الإسراء, الآية  -102
  .44القرآن الكريم: سورة فصلت، الآية  -103

 .16، صم1996، 1محمد حسين مغنية: مجريات الإمامية في الشفاء بالقرآن والدعاء، لبنان، ط  -104

، حققه وخرج أحاديثه وعلق 5هـ(: سنن الترمذي، ج279افظ أبي عيسى محمد بن عيسى بن سورة الترمذي تالترمذي )الإمام الح -105
؛ ابن كثير )أبي الفداء اسماعيل بن عمر بن 148م، ص2009هـ/1430، دمشق، 1عليه شعيب الأرنؤوط و جمال عبد اللطيف، ط

عدة الحصن  ؛ الجزري:682-672ق سامي بن محمد السلامة، ص، تحقي1هـ(: تفسير القرآن العظيم، ج774كثير القرشي الدمشقي ت
 ، تحقيق عبد الله بن عبد3هـ(: الدر المنثور في التفسير بالمأثور، ج911السيوطي )جلال الدين السيوطي ت؛ 142الحصين، ص

  .184م، ص2003، القاهرة، 1المحسن التركي، ط
  .841-183ص؛ الجزري: عدة الحصن الحصين، 550الترمذي: سنن، ص -106
  .28، صحمد مغنية: مجريات الإماميةم -107
  .16؛ محمد مغنية: مجريات الإمامية، ص147، 142الجزري: عدة الحصن الحصين، ص -108
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   وردت هذه الآية الكريمة على دلاية  109"وَأَعُوذُ بِكَ رَب  أَنْ يَحْضُرُونِ  الشَّيْطاَنِ أَعُوذُ باِللَّهِ مِنَ همزات  وَقُل رَّب 
هان التي ت عد بمثابة تميمة أو حرز لعلاج خفقان چمن النفريت الأبيض خاصة بالإمبراطور شاه 
وهاتين الآيتين  (،1، شكل 1)لوحة  م1631هـ/1041القلب وما يصبه من أمراض وهي مؤرخة بسنة 

غواء القلب وقيل همزاتهم اي خنقهم  لدفع شياطين الجن بالاستعاذة منهم ومن همزاتهم أي وساوسهم وا 
 . 110وهو الم وتةَ التي تشبه الجنون؛ كما استعاذ من حضورهم في جميع أموره

 
  ْهذه ؛ 111ومَاَ هُوَ إِلاَّ ذِكْرٌ ل لْعاَلَمِينَ   َ وَيَ قُولُونَ إِنَّهُ لَمَجْنُونٌ   سَمِعوُا الذ كْرلَمَّا  وإَِن يكََادُ الَّذِينَ كَفَروُا ليَ زُلِْقُونكََ بِأبَصْاَرِهِم

، 1هان )لوحة چشاه ؛ وقد س جلت على تميمة 112تعد بمثابة حرز لدفع العين والحسد الآيات القرآنية
  التي كانت بمثابة حرز عظيم لدفع الحزن الشديد الذي أصابه على وفاة زوجته. (1شكل 

 ًكانت هذه الآية الكريمة تسجل على بعض الحروز وتوضع ؛ 113"الرَّاحِمِينَ  وهَُوَ أَرحَْمُ  ۖ   فاَللَّهُ خَيْ رٌ حاَفِظا
، 1)لوحة  هانچوجاءت على تميمة شاه ، 114في عمامة الرأس لدفع الشرور والمكاره وهو في حفظ الله

 (.1شكل 

 :وقد سجلت على تميمة من  115قيل أن هذه السورة مفيدة في درء الشقاء وجلب السعادة سورة الكافرون
 (.4، شكل 5)لوحة  اليشم

 أسماء الله الحسنى: -ب

"إن : صلى الله عليه وسلم: قال رسول الله رضي الله عنه قالوعن أبي هريرة ؛ 116ها"فاَدْعُوهُ بِ  ولَِلّهِ الَْسْماَء الْحُسنْىَ : "قال الله تعالى
، وقد نبه البوني في 117لله تسعة وتسعين اسماً، مائة إلا واحداً، من أحصاها دخل الجنة، إنه وتر يحب الوتر"

اللمعة النورانية على كيفية العلم والعمل بأسماء الله الحسنى وخاصية كل اسم منها ورتب ذلك وجعله عشرة 
من العقيق الأحمر بصيغة النداء والتوسل  Bazubandالله الحسنى على حلية للعضد  وس جلت أسماء 118أنماط

واعتمادا على ما ورد عن الترمذي وابن حبان والجزري نلاحظ أن  ب(/6، شكل 8لوحة إلى الله بأسمائه الحسنى)
                                                           

 .98لقرآن الكريم: سورة المؤمنون، آية رقم ا -109

، 1ة اللهفان في مصايد الشيطان، مجهـ(: إغاث751ابن القيم )الإمام أبي عبد الله محمد بن أبي بكر بن أيوب ابن قيم الجوزيه ت -110
حققه محمد عزيد شمس، وخرج أحاديثه مصطفى بن سعيد إيتيم، دار علم الفوائد، د.ت، باب في علاج مرض القلب بالشيطان، 

  .165-162ص
  .52القرآن الكريم: سورة القلم، آية رقم  -111

  .199، 67محمد غنيمة: مجريات الإمامية، ص -112
 .64سورة يوسف، آية رقم القرآن الكريم:  -113
  .231محمد غنيمة: مجريات الإمامية، ص -114

 .16محمد غنيمة: مجريات الإمامية، ص  -115
 .180القرآن الكريم: سورة الأعراف، الآية  - 116
النويري )شهاب الدين أحمد بن أخرجه الترمذي وابن حبان وصححه من حديث ابي هريرة وقال النووي في الأذكار: حديث حسن؛ -117

ام الجزري )الإم ؛ 307، تحقيق د/يحيى الشامي، لبنان، د.ت، ص5هـ( نهاية الأرب في فنون الأدب، ج733عبد الوهاب النويري ت
، شرح فضيلة الشيخ حسين محمد مخلوف، هـ(: عدة الحصن الحصين من كلام سيد المرسلين833محمد ابن الجزري الدمشقي ت

  .42ص
 .311-308للمزيد انظر النويري: نهاية الأرب، ص - 118
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و"الشكور" في السطر  الفنان هنا قد تغافل عن اسمين من هذه الأسماء وهما اسم الله "الباسط" في السطر الثالث
الرابع وزاد اسمين آخرين هما "المنعم" في السطر الثامن و"المعطي" في السطر العاشر ليكون عدد هذه الأسماء 

 .119تسعة وتسعين اسماً مع اختلاف في بعض الاسماء الواردة في المصادر العربية
س اسم "يا عزيز" بصيغة النداء فاسم الله ومن أسماء الله الحسنى التي وردت على تميمة أخرى بعد سورة النا   

فهو عزة القهر والغلبة لكل الكائنات فهي كلها مقهورة لله خاضعة لعظمته  120العزيز لا يذكره ذليل إلا عز
رادته  .121وا 
  أدعية شيعية:-ج     

بوتك يا جلي بنل هم وغم سينفي النوائب كياً مظهر العجائب تجده عوناً لك بسم الله الرحمن الرحيم ناد عل"
في ت يا كايا قاضي الحاجاا إلا علي لا سيف إلا ذو الفقار بولايتك يا علي يا علي يا علي  لا فتمحمد 

 "المهمات يا شافي الأمراض
وهو  أ(/3، 3 " )لوحتاHaldiliجل هذا الدعاء الذي ورد في كتب الشيعة على تميمة عبارة دلاية من النفريت "س  

لا سيف إلّا ذو الفقار ولا فتى إلّا  وديفي يوم أ حد بعد أن ن صلى الله عليه وسلم بيتين قيل أنهما ورد عن النبيعبارة عن 
، ولهذا الذكر أكثر من فائدة فيستخدم لقضاء الحاجات ولرفع الغضب ولدفع السحر والسموم ولنيل العزة 122علي

وهو ما  123واستجابة الدعاء وتقوية القلبولدفع مكر العدو وحيلته ولدفع الحسد وللسعادة والنصر للحظ السعيد 
يتناسب مع وظيفة الهالديلي الخاصة بالبحث وقد اتبع الفنان هذين البيتين بدعاء لقضاء الحاجة وشفاء الأمراض 

 مما يدعم وظيفة التميمة واستخدامها في الشفاء.
الواقي والطلب والمساعدة والحماية  " فيستخدمها الشيعة كالدرعا إلا علي لا سيف إلا ذو الفقارلا فت أما عبارة "

 .124وطلب النصر من الله تعالى
 :نتائج البحث

 ةمغوليتناولت الدراسة عدد سبع قطع من الحلي الذي استخدم كتميمة لعلاج خفقان القلب خلال الفترة ال .1
 .م(1858-1526ه/1274-932الهندية )

 لخفقانخ صصت لعلاج أمراض وعلل القلب مثل اتناولت الدراسة نوع من التمائم المغولية الهندية والتي  .2
 تابيةوالحزن وسرعة النبضات وقد اعتمد الفنان في تشكيل هذه التمائم على المادة الخام والنقوش الك

 عليها. المسجلة

                                                           
 .43-42الجزري: عدة الحصن الحصين، ص - 119
  .309النويري: نهاية الأرب، ص -120
سعيد بن علي بن وهف القحطاني: شرح أسماء الله الحسنى في ضوء الكتاب والسنة، راجعه د/عبد الله بن عبد الرحمن الجبرين،  - 121

 .94هـ، ص1409

بنبوتك يا محمد بولايتك يا علي يا  •كل هم وغم سينجلي" و"تجده عوناً لك في النوائب •ناد علياً مظهر العجائب" البيتين كالآتي: - 122
حسين  ؛ الميرزا226هـ، ص1378، 1محمد مهدي الحائري: شجرة طوبى، انتشارت المكتبة الحيدرية، ط"؛ علي يا علي

هـ، 1408 ، تحقيق مؤسسة آل البيت لإحياء التراث، قم،15نبط المسائل، جالنوري الطبرسي: مستدرك الوسائل ومست

483 . 

ت، االسيد محمد تقي المقدم: خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل الحاج - 123
 .  337م، ص2001هـ/1421، 1، ط1ترجمة وتحقيق موسى قصير العاملي، لبنان، ج

 .181مجموعة التمائم، ص عبد الحميد عبد السلام:  -124
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 استخدمت التمائم والحلي من قبل الرجال والنساء على حد سواء لعلاج الكثير من الأمراض والمفاسد. .3

ن مائم ما بين دلايات لقلادات ت علق على الصدر؛ وحلي ي علق على الجزء العلوي تعددت أنواع التم .4
 الذراع الأيسر لتكون قريبة من القلب.

تعددت المصطلحات التي ا طلقت على هذه التمائم طبقاً وذلك بناءً على أشكالها والأماكن التي  .5
ل وهي تأخذ شكل خراطيش أو أشكا استخدت فيها فقد اطلق عليها في شمال الهند والدكن اسم هالديلي

" وهي دائرية Ordhaliبيضاوية أو مفصصة الشكل؛ بينما ا طلق عليها في جامو وكشمير اسم "
 الشكل.

تعتبر زهرة اللوتس في الهند زهرة مقدسة لدى الهنود فقد كانت أحد رموز لاكشمي إلهة الخصوبة  .6
 ء العين الشريرة.وكانت تستخدم كتمية للحظ الحسن والنقاء والخصوبة ودر 

سلوب مسجلة على التمائم بينما استخدم أاستخدم الفنان أسلوب الحفر الغائر في تنفيذ النقوش الكتابية ال .7
 كوندان في تنفيذ العناصر النباتية والهندسية ورسوم الطيور.

في اشتهرت الهند باستخدام أسلوب كوندان وهو أسلوب زخرفي محلي يعتمد على الذهب الخالص النقي  .8
هيئة أسلاك أو رقائق تمثل بطانة لفصوص الأحجار الكريمة وشبه الكريمة التي تزين سطح التحف 

 الفنية.

كانت الهند تستورد حجر يشم النفريت من عدة مناطق منها منطقة التركستان الشرقية ومن أهم  .9
انج، ومن مقاطعتها مدينة كاشغر في أقصى غرب التركستان الشرقية غرب الصين من إقليم سينكي

 مدينة خوتان جنوب غرب التركستان الشرقية شمال الحدود مع الهند.

رة آسيا بحجر يشم النفريت اكانت جبال كونلون شرق آسيا الوسطى مصدراً هاماً لإمداد كافة أنحاء ق .10
 م.19-14ه/13-8خلال الفترة ما بين القرنين 

عرف باسم "قاش أو يرونج قاش" بينما وضحت الدراسة أن حجر اليشم الأبيض كان يستخرج من وادي ي   .11
 يستخرج اليشم الأسود من وادي واقاش أو قراقاش بالقرب من جبال كونلون.

اشتهرت بَرْوَص أو بَرْوَج  المدينة الهندية البحرية باستخراج حجر العقيق بالإضافة إلى توافر مادتي  .12
 اللك والنيل بها.

مراكز صناعة الحلي من الأحجار الكريمة وشبه الكريمة في تعتبر كلًا من مدينتى أجرا ودلهي من أهم  .13
 خلال الفترة المغولية. شمال الهند

ا طلق على حجر النفريت في المخطوطات العربية اسم حجر الغلبة أو النصر لأن من يحمله في  .14
 الحرب أو الخصومة لا يغلبه ولا يهزمه أحد.

أدواتهم واستبعدوا حجر يشم الجاديت وربما يرجع استخدم مغول الهند حجر يشم النفريت في صناعة  .15
 ذلك إلى أن النفريت أقل صلابة من الجاديت وبالتالي يسهل تشكيله وزخرفته.
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 ائمة المصادر والمراجع العربية والأجنبيةق

 أولًا: القرآن الكريم.
 ثانياً: المخطوطات العربية: 

عن  8لمخطوطات العربية، القاهرة، تحت رقم:ارسطو طاليس: خواص الأحجار والجواهر، مكتبة معهد ا -
 .60التيمورية، 

م(: نخب الذخائر في أحوال 1348هـ/749الأكفاني ) جمال الدين محمد بن ابراهيم بن ساعد السنجاري ت -
 ، مكتبة الكونجرس، مجموعة المنصوري. سنتيمتر 15×  20أوراق،  6الجواهر،

هـ، 1116الملوكية في خزائن الملوك، نسخة أبو العنين عطية هـ(: الأحجار 651التيفاشي )أحمد بن يوسف -
 سم(، مكتبة عبد الله بن عبد العزيز الجامعية.11×19ورقة ) 52، 242مخطوط رقم 

 .التيقاشي ) الحكيم الفيلسوف الإمام الجليل جمال الدين التيفاشي(: سر الأسرار في معرفة الجواهر والأحجار  -
قطف الأزهار في خصائص المعادن والأحجار ونتائج المعارف   (:ن محمدالمغربي )أحمد بن عوض ب -

 .والأسرار
 العربية: ثالثاً: المصادر

ابن خلدون ) أبو زيد ولي الدين عبد الرحمن بن خلدون بن محمد الأشبيلي التونسي القاهري المالكي  -
هـ(: تاريخ ابن خلدون المسمى "كتاب العبر وديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن 808ت

 .الدولية، د.تعاصرهم من ذوي السطان الأكبر، اعتنى به أبو صيب الكرمي، بيت الأفكار 
هـ(: إغاثة اللهفان في 751ابن القيم )الإمام أبي عبد الله محمد بن أبي بكر بن أيوب ابن قيم الجوزيه ت -

 ، حققه محمد عزيد شمس، وخرج أحاديثه مصطفى بن سعيد إيتيم، دار علم الفوائد، د.ت.1مصايد الشيطان، مج
، 1هـ(: تفسير القرآن العظيم، ج774لقرشي الدمشقي تابن كثير )أبي الفداء اسماعيل بن عمر بن كثير ا -

  تحقيق سامي بن محمد السلامة.
هـ(: كتاب الجواهر وصفاتها وفي أي بلد هي وصفة 243ابن ماسويه )ابو زكريا يحيى بن الخوزي ت  -

 م, .1977الغواصين والتجار، حققه وعلق عليه عماد عبد السلام رؤوف، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 
ابن منظور )جمال الدين ابو الفضل محمد بن مكرم بن علي بن أحمد بن أبي القاسم حبقة بن منظور  -
هـ(: لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، تحقيق عبد الله علي بن الكبير ومحمد أحمد حسب الله وهاشم 711ت

 محمد الشاذلي، د.ت، 
: دعائم الإسلام وذكر الحلال (لنعمان بن محمد التميمي المغربيأبي حنيفة النعمان )القاضي ابي حنيفة ا -

والحرام والقضايا والأحكام عن أهل بيت رسول الله عليه وعليهم أفضل السلام، تحقيق آصف بن علي أصغر 
 م.1965، دار الأضواء، 2فيضي، مج

يح ومقدمة وتحشية عباس هـ(: كتاب الصيدنة في الطب، تصح443البيروني )أبو الريحان محمد بن أحمد ت  -
 .1370اب أول چزرياب، مركز نشر دانشگاهي، تهران، 

، حققه 5(: سنن الترمذي، جهـ279الترمذي )الإمام الحافظ أبي عيسى محمد بن عيسى بن سورة الترمذي ت -
 م.2009هـ/1430، دمشق، 1وخرج أحاديثه وعلق عليه شعيب الأرنؤوط و جمال عبد اللطيف، ط
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هـ(: عدة الحصن الحصين من كلام سيد المرسلين، شرح 833مام محمد ابن الجزري الدمشقي تالجزري )الإ -
 فضيلة الشيخ حسين محمد مخلوف.

السيد محمد تقي المقدم:: خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل  -
 م.2001ه/1321، 1، ط1لبنان، جونيل الحاجات، ترجمة وتحقيق موسى قصير العاملي، 

، تحقيق عبد الله بن عبد 3هـ(: الدر المنثور في التفسير بالمأثور، ج911السيوطي )جلال الدين السيوطي ت-
 م.2003، القاهرة، 1المحسن التركي، ط

التراث،  ، تحقيق مؤسسة آل البيت لإحياء15الميرزا حسين النوري الطبرسي: مستدرك الوسائل ومستنبط المسائل، ج -

 هـ.1408قم، 
، تحقيق 5هـ( نهاية الأرب في فنون الأدب، ج733النويري )شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويري ت -

 د/يحيى الشامي، لبنان، د.ت، .
، 1ياقوت الحموي )شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي(: معجم البلدان ج -

 م.1977هـ/1397روت، دار صادر، بي
 العربية  عالمراجرابعاً:

آلاء عبد العزيز محمد خيري: التحف الخشبية في الهند منذ عهد الدولة المغولية وحتى نهاية القرن   -
كلية الآثار، جامعة القاهرة، مقدمة إلى قسم الآثار الإسلامية، رسالة ماجستير، مخطوط م، 19هـ/13

 م.2012هـ/1433
 الفن الهندي، دار الشروق.ثروت عكاشة:  -

 ، 2002، 1زكريا هميمي: موسوعة الأحجار الكريمة، القاهرة، ط -

، 1سعاد ماهر: أسطورة شجرة الحياة والحضارة الإسلامية، مجلة كلية الآثار، جامعة القاهرة، عدد خاص، ج -
 .م1978

والسنة، راجعه د/عبد الله بن سعيد بن علي بن وهف القحطاني: شرح أسماء الله الحسنى في ضوء الكتاب  -
 هـ.1409الجبرين،  عبد الرحمن

 .1999السيد الجميلي: الأحجار الكريمة "دراسة تاريخية جغرافية جيولوجية دينية، القاهرة،  -
صبحي جابر نصر: المعادن النفيسة والأحجار الكريمة وشبه الكريمة الطبيعية والمقلدة "أنواعها، ميزاتها،  -

 عليها، دار قطري بن الفجاءة، د.ت.وطرق التعرف 
 م.2000هـ/1421، 1مدينة إسلامية، لبنان، ط 1000عبد الحكيم العفيفي: موسوعة  -
عبد الحميد عبد السلام محمد عبد الرحمن: مجموعة التمائم المحفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  -

 م.2015الآثار، جامعة عين شمس، القاهرة، "دراسة آثارية فنية"، رسالة ماجستير، كلية الآداب، قسم 
الفريق الوطني للمسح: مسح وتوثيق الحرف اليدوية التقليدية في مدينة صنعاء القديمة، الصندوق الاجتماعي  -

 م.2008، 1، ط1للتنمية، ج

امة للآثار الفريق الوطني للمسح: مسح وتوثيق الحرف اليدوية التقليدية في مدينة زبيد التاريخية، الهيئة الع -
 م.2009، 1، ط1والمتاحف، الصندوق الاجتماعي للتنمية، ج

  م.1992، 1الحياة، ترجمة عبد الهادي عباس، دار دمشق، ط –الأديان  –فيليب سيرنج: الرموز في الفن  -

 م.2004، مكتبة الشروق الدولية، 4مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، ط -
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 م.1996، 1الإمامية في الشفاء بالقرآن والدعاء، لبنان، طمحمد حسين مغنية: مجريات   -
 هـ1378، 1محمد مهدي الحائري: شجرة طوبى، انتشارت المكتبة الحيدرية، ط -
 م.2002المرجعيات: الأحجار الكريمة، مكتبة لبنان، الطبعة الأولى، -
أدوات الحياة اليومية"، مكتبة  -الأختام -مهاب درويش: الفنون الصغرى والتمائم في مصر القديمة "الحلي -

 الأسكندرية.
 المراجع الأجنبية:خامساً: 

- Alain.R.Troung: Exquisite Beauty, Islamic Jades" at National Palace Museum of 

Taipei, Taiwan, Islamic Art, 25 août 2015. 

  - Caroline  Chapman: The Illustrated Encyclopedia of Islamic Art and Architecture, 

London : Lorenz Books, 2014. 

- G.F.Herbert Smith: Gem-stones and their Distinctive characters, London, 3th 

edition, 1919. 

- George Lechler: The Tree of Life in Indo-European and Islamic Cultures, Ars 

Islamica, Vol.4, 1937. 

- George Michell: The Majesty of Mughal Decoration, The Art and Architecture of 

Islamic India, Thames & Hudson, 2007 

- Julius Wodiska: A Book of Precious stones, London, 1909. 

- Michael O´Dononghue: Gems; Their Sources, Description and Identification, 6th 

Edition, Amsterdam, 2006. 

- Migene Gonzalez-Wippler: The Complete Book Amulets & Talismans, Llewellyn's 

Sourcebook Series, Llewellyn Publications, 1991. 

- Navina Najat.H. & Courtney Ann.S.: Treasures From india, Jewels From Al-Thani 

Collection, New York, 2014. 

- Oppi Untracht: Jewelry of India, New York : Thames & Hudson, 2008. 

- Parag K. Vyas, V.P.Bapat: Identification & Classification of Semantic Units Used in 

Formation of Patterns in Kundan Jewellery, a methaelical Approach, Design 

Thoughts, August, 2010. 

- Peter G. Read: Gemmology, Third Edition, Tokyo, 2005. 

- Sheila.S.Blair: An Amulet from Afsharid Iran, The Journal of the Walters Art 

Museum, Vol. 59, Focus on the Collections (2001)   

- William Thomas & Kate Pavitt: The Book of Talisman, Amulets and Zodiacal Gem, 

sec. Edition, London, 1922. 

 

 :سادساً: المواقع الإلكترونية
http://www.alaintruong.com/archives/2015/08/25/32533399.html 

 

http://lib.aucegypt.edu/search~S2?/aChapman%2C+Caroline./achapman+caroline/-3,-1,0,B/browse
http://www.alaintruong.com/archives/2015/08/25/32533399.html
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م، محفوظة في متحف 1631هـ/1041(، الهند، الدولة المغولية،Haldili)"تميمة"( قلادة ذات دلاية من اليشم 1لوحة رقم )

 JE.85.2002الفن الإسلامي بالدوحة، رقم السجل 

 

 
 هـ .۱۰۴۱هان وتاريخچأ( جزء من الوجه الآخر للتميمة السابقة، توضح اسم ولقب شاه /1لوحة رقم )

 

م، محفوظة 17هـ/11، الهند "أجرا"، تنسب إلى الربع الأول من القرن "تميمة" ( دلاية قلادة من النفريت الأبيض2لوحة رقم )
 IS(02535(في متحف فكتوريا وألبرت، رقم السجل  
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 Courtesyم، ضمن مجموعة 18هـ/12"دلهي"، الفترة المغولية، القرن  ( دلاية قلادة من النفريت "تميمة"، الهند3لوحة رقم )

Sotheby΄s, New York. 

 

 أ( تفصيل من اللوحة السابقة./3رقم )لوحة 

 

م، محفوظة ضمن مجموعة 19-18هـ/13-12( دلاية قلادة "تميمة" من اليشم، الهند، الفترة المغولية، القرنين 4لوحة رقم )
 .SF.339فايز بركات للفن في كاليفورنيا، رقم السجل 
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م، محفوظة ضمن مجموعة 19-18هـ/13-12مغولية، القرنين ( دلاية قلادة "تميمة" من اليشم، الهند، الفترة ال5لوحة رقم )
 LK.055فايز بركات للفن في كاليفورنيا، رقم السجل 

 

 

م، محفوظة في متحف 18هـ/12( دلاية قلادة "تميمة" من اليشم، الهند، الفترة المغولية، أواخر القرن 6)لوحة رقم 
 1958.128.6فيلادلفيا، رقم السجل 

 

( حلية عضد من العقيق الأحمر واليشم "تميمة"، شمال الهند، الفترة المغولية، النصف الثاني من 7لوحة رقم )
 EA2009.5م، متحف الأشموليان، رقم السجل 18هـ/12م والنصف الأول من القرن 17هـ/11القرن 
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م، 19-18هـ/13-12لية، القرنين ( حلية عضد من حجر العقيق الأحمر "تميمة"، الهند، الفترة المغو 8لوحة رقم )
 LI1008.6محفوظة في متحف أشموليان، رقم السجل 

                 

 Elvira andم، ضمن مجموعة 1620هانگير ي حيي الامبراطور أكبر، الهند، چ( صورة تمثل 9لوحة رقم )
Gursharan Sidhu نقلًا عن ، Pratapaditya Pal: Master Artists of the Imperial Mughal 

Court, Bombay, 1991, fig.14, P.66 

            

ير، الهند، الفترة المغولية، محفوظة في متحف والترز، رقم گهانچ( صورة تمثل الأمبراطور 10لوحة رقم )
W.705السجل
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 هان. )عمل الباحثة(چ( يوضح النقوش الكتابية المسجلة على دلاية قلادة شاه 1شكل رقم )

 

 

 ( يوضح العبارات الشيعية المنفذة على إحدى التمائم الخاصة بالبحث. )عمل الباحثة(2شكل رقم )

 

 

 ( يوضح سورة الإخلاص على إحدى تمائم البحث. )عمل الباحثة(.3شكل رقم )
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 يوضح سورة الكافرون على إحدى تمائم البحث. )عمل الباحثة(. (4شكل رقم )

 

 ( يوضح سورة الناس على إحدى تمائم البحث. )عمل الباحثة(.5شكل رقم )

 

 }ب{}أ{

فصي حلية العضد وما س جل عليهما من آية الكرسي وأسماء الله الحسنى على التمائم  أ، ب( يوضح/6شكل رقم )
 الباحثة(.)عمل الخاصة بالبحث
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 ـفي رحلته المعروفة ب عند الرحالة بن جبيرالعربية أهمية النقوش الكتابية 

 المضموندراسة في  تذكرة بالأخبار عن اتفاقات الأسفار

  حسين صالح فتحي صالحد/         

 جامعة المنيا -كلية الآداب - ـةــمدرس الآثار الإسلامي

 ملخص البحث:

لى مكة إرحلته أثناء بن جبير وسجلها قرأها  التي الكتابية العربية النقوش مضمون هدف البحث هو التعرف على

لحجازية االأماكن التي نزل بها ابن جبير أثناء ذهابه وعودته من الأراضي  حيث تنوعت ،المكرمة لتأدية فريضة الحج

من حيث وحيث المضمون هذه الكتابات من بين مكة والمدينة والعراق وبلاد الشام، كما تنوعت  لتأدية فريضة الحج ما

 .تضمنت هذه الكتابات العمائر التي

 :المقدمة

بن محمد بن جبير بن سعيد بن جبير ابن سعيد بن محمد بن مروان بن  أبو الحسين محمد بن أحمد بن جبيريعد  

 م،12هـــ/ 6من أشهر رحالة القرن  الأندلسي، الشاطبي، البلنسي، ،(1) الكناني عبد السلام بن مروان بن عبد السلام بن جبير

وعلى بن أبي العيش المقرئ، وأجاز له أبو  ، وسمع العلوم من أبيه في شاطبة.(2) م1451هـــ/ 540سنة  ولد في بلنسيةوقد 

دخل في خدمة  .(3)عريضةعني بالآداب فبلغ فيها الغاية، وتقدم في صناعة النظم والنثر، ونال بذلك دنيا و الوليد بن الدباغ،

 . (4) غرناطةوملك الموحدين في وظيفة كاتم سره، فاستوطن من وقتئذ  أبي سعيد ابن عبد المؤمن صاحب غرناطة

" تذكرة عرف باسم في شبه مذكرات يومية ت   الأولىبثلاث رحلات إلى الشرق ودون أخبار الرحلة ابن جبير قام  

وكان انفصاله، رحمه الله تعالى، من غرناطة . (5) م8611هـــ/ 582ه كتبها حول سنة لولع بالأخبار عن اتفاقات الأسفار"

ووصل الإسكندرية يوم ، م1182فبراير سنة الثالث من  /هــ578سنة يوم الخميس الثامن من شوال بقصد الرحلة المشرقية 

رحمه الله  في الحادي والثلاثين، وحج الإسكندرانيالسبت التاسع والعشرين من ذي القعدة الحرام من السنة، ونزل البر 

 .وقد استغرقت هذه الرحلة أكثر من ثلاث سنوات ،(6) وغيرهاوالجزيرة  ،والعراق ،تعالى، وتجول في البلاد ودخل الشام

وقد وصف في هذه الرحلة كل ما مر به من مدن وما شاهد من عجائب البلدان وغرائب المشاهد وبدائع المصانع، والأحوال 

ومناسك السياسية والاجتماعية والأخلاقية، وعني عناية خاصة بوصف النواحي الدينية والمساجد والمشاهد وقبور الصحابة 

سهب ووصفه لكل ذلك دقيق م   ،الحج، ومجالس الوعظ والمستشفيات والمارستانات، ووصف كذلك الكنائس والمعابد والقلاع

 مختلف العمائر التي علىالتي كان يقرأها  وما يهمنا هنا هو وصفه للنقوش الكتابية يدل على دقة ملاحظته وسعة علمه.

وقد تحول في آخر رحلة قام بها إلى مصر والإسكندرية فأقام يحدث  .الحجازية ثناء ذهابه وعودته من الرحلةأ شاهدها

 .(8) سنة وله أربع وسبعون .(7) وستمائة أربع عشر والعشرين من شعبان سنة الأربعاء التاسع بها يوم هنالك إلى أن توفى
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الحجاز في القرنين السابع والثامن الهجريين، دراسة  عواطف محمد يوسف نواب، الرحلات المغربية والاندلسية مصدر من مصادر تاريخ (1)

 .97م، ص1996تحليلية مقارنة، الرياض، 

 .5أبو الحسين محمد بن أحمد بن جبير الكناني، رحلة بن جبير، دار صادر بيروت، د.ت، ص( 2)

لذهب في أخبار من ذهب، حققه وعلق عليه هــ(، شذرات ا1089ت شهاب الدين أبي الفلاح عبد الحي بن أحمد بن محمد العكري الدمشقي )( 3)

 .110م، المجلد السابع، ص1991،دمشق ود الأرناؤوط، دار بن كثير،محم

 .5أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (4)

 . 70م، ص1981لبنان،  - لوسطى، دار الرائد العربي، بيروت( زكي محمد حسن، الرحالة المسلمون في العصور ا5)

، 2م، ج1988، لبنان - بيروت ،المقري التلمساني، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، تحقيق إحسان عباس، دار صادر( أحمد بن محمد 6)

 .385ص

 .239م، المجلد الثاني، ص1974( لسان الدين ابن الخطيب، الإحاطة في أخبار غرناطة، تحقيق محمد عبد الله عنان، مكتبة الخانجي، القاهرة، 7)

(، النجوم الزاهرة في أخبار ملوك مصر والقاهرة، قدم له وعلق عليه محمد ـــه874ت أبي المحاسن يوسف بن تغري بردي )( جمال الدين 8)

 .195، ص6م، ج1992، لبنان - حسين شمس الدين، دار الكتب العلمية بيروت
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  والنقوش التي قرأها مراحل رحلة بن جبير

وقرأ بها النقوش علي مر بها ابن جبير  جبير حتى نتعرف علي الأماكن التي سنتحدث عن مراحل رحلة ابنبداية 

علي الرغم من  غفل عن قراءة النقوش الكتابية علي منشأتها المعمارية المختلفةعمائرها المختلفة والأماكن الهامة التي 

، نجد أن ابن جبير خرج من غرناطة، للنية ى الشواهد الماديةبالإضافة إل وجود نقوش كتابية بها أثبتتها كتب التاريخ

م. 1182سنة موافقة اليوم الثالث لشهر فبراير هــ/ وب578الحجازية المباركة، أول ساعة من يوم الخميس الثامن لشوال سنة 

ألفي بها مركباً للروم الجنويين ف (1)سبتة وصل إلى مدينة في هذا الموضع التي يطول ذكرهابعد أن اجتاز بعض المراحل و

وفي  .(2) كب فيهفر م1182 فبراير 23 هــ/578غدوة يوم الأربعاء الثامن والعشرين من شوال سنة  الإسكندريةمقلعاً إلى 

بها  هكان نزولصل إلى مدينة الإسكندرية، وو ،م1182من مارس سنة  26هــ / 578من ذي القعدة سنة  29يوم السبت 

الذي لم يتحدث عنه بن جبير على الرغم من نزوله فيه، ولو تحدث عنه لأعطانا فكرة عن  .(3) الصفارعرف بفندق بفندق ي  

 يوبية.في فترة مهمة من فترات التاريخ الإسلامي، وعلى الأخص مصر الإ وما تحتويه من نقوش كتابية هذه الفنادق

الموضوعة  (4) والمحارسالمدارس  الإسكندريةمن مناقب أن كما ذكر  ،الإسكندريةعمائر بوصف بن جبير قام او 

ريد تعلمه فيه لأهل الطب والتعبد، يفدون من الأقطار النائية فيلقي كل واحد منهم مسكناً يأوي إليه ومدرساً يعلمه الفن الذي ي  

بهؤلاء الغرباء الطارئين أمر  الدين الأيوبي( )صلاح وذكر أنه من اتساع اعتناء السلطان  وإجراء يقوم به في جميع أحواله.

كما وصف ابن جبير  .منهمإلى ذلك، ونصب لهم مارستاناً لعلاج من مرض  احتاجوابتعيين حمامات يستحمون فيها متى 

طفف، فمنهم المكثر والمقلل، فالمكثر ينتهي في تقديره إلى ، حتى إن تقدير الناس لها ي  أكثر بلاد الله مساجدبأنها الإسكندرية 

ينضبط، فمنهم من يقول ثمانية آلاف ومنهم من يقول غير ذلك. وبالجملة فهي  ذلك لا ما دونعشر ألف مسجد، والمقلل  أثنى

  .السلطان، وكلها بأئمة مرتبين من قبل (5) ركبةم  كثيرة جداً تكون منها الأربعة والخمسة في موضع وربما كانت 

فإنه لم يذكر لنا وصفا واحداً لمسجد مع كثرة هذه المساجد  ،الإسكندريةوعلى الرغم مما شاهده ابن جبير في مدينة  

وبالتالي لم يذكر لنا نصاً واحداً وفوت علينا  ،أو حمام أو بيمارستان أو غيرها من المنشأت المعمارية من الناحية الأثرية

وخاصة في العصر الأيوبي. واقتصر زين هذه المنشأت فرصة التعرف علي شكل ومضمون الكتابات العربية التي كانت ت  

حيث أنه لم يمكث  بالإسكندرية قضاها التيقصر المدة السبب في ذلك يكون وربما  ،منارها فقط علىفه في الإسكندرية وص

 وغادرها ،م1182سنة من مارس  26/  هــ578القعدة سنة  ذيمن  29حيث نزلها في يوم السبت  ،واحدسوى أسبوع  فيها

وخاصة في أعداد واكتفي بما سمعه من الناس شفاهية، ، م1182سنة ابريل  3هــ/ 578الحجة سنة  يذ 8حد صبيحة يوم الأ

ابريل  6هــ/ 578ذي الحجة سنة  11يوم الأربعاء وبعد عدة مراحل وصل  ،وبعد مغادرته لمدينة الإسكندريةالمساجد بها، 

ثم  كر أن بها مسجد جامع كبير حفيل البنيان دون أن يصفهوذ قليوب على ستة أميال من القاهرة،م إلى مدينة 1182سنة 

وكان . ()الفسطاط بعده المنية، ثم منها إلى القاهرة، وهي مدينة السلطان الحفيلة المتسعة، ثم منها إلى مصر المحروسة

وكان  .م1182سنة  من أبريل 6/ هــ578سنة  من ذي الحجة 11فيها أثر صلاة العصر من يوم الأربعاء، وهو  هدخول

في مصر بفندق أبي الثناء في زقاق القناديل بمقربة من جامع عمرو بن العاص، رضي الله عنه، في حجرة كبيرة  هنزول

وصف القرافة وقال كما ، عنهماووصف ابن جبير بها مشهد سيدنا الحسين بن علي رضي الله . على باب الفندق المذكور

عجائب الدنيا لما تحتويه من مشاهد الأنبياء صلوات الله عليهم أجمعين، وأهل البيت رضوان الله عليهم، والصحابة  إنها من

، نبياءبناء الأأقبور بعض  وذكر منها ،الكرامات الشهيرة والأنباء الغريبة ذويوالتابعين والعلماء والزهاد، والأولياء 

  .(6) حفيلعلى كل واحد منها بناء أن  يطول ذكرها، وذكر ومشاهد أهل البيت رضي الله عنهم أجمعين،

 ،شواهد القبورأي عليها ذكر ابن جبير أن أسماء أصحاب هذه المشاهد المباركة إنما تلقاها من التواريخ الثابتة و

ولو أوردها  ،هذه المشاهد غفل عنها ابن جبير علىوجود نقوش كتابية عربية  علىبصحة ذلك مما يدل  الأخبارمع تواتر 

ثم قام بذكر مشاهد بعض أصحاب  .المهمة من تاريخ مصر الإسلامية هذه المشاهد في تلك الفترة علىلعرفنا ماهية الكتابات 

النبي صلى الله عليه وسلم ومشاهد التابعين والأئمة والعلماء والزهاد والأولياء المشتهرين بالكرامات رضي الله عنهم 

 )شواهد وجده مرسوماً في تواريخها وإنما رسم من أسمائهم ما ،يبرأ من القطع بصحة ذلك قيدوذكر أن الم   ،أجمعين

 الشافعيمام ثم ذكر مشهد الإ نقوش كتابية غفل أيضاً عنها ابن جبير. علىأيضاً  تحتويآى أن هذه المشاهد كانت  ،القبور(

عمر بهذه البلاد مثلها لا أوسع ني بإزائه مدرسة لم ي  ب  أنه رضي الله عنه، وذكر أنه من المشاهد العظيمة احتفالاً واتساعاً. و

                                                           
البربر تقابل جزيرة الاندلس على طرف الزقاق سبتة مدينة مشهورة من قواعد بلاد المغرب ومرساها أجود مرسى على البحر وهي على بر  (1)

م، 1906هـــ(، معجم البلدان، مطبعة السعادة، مصر، 626تميزت بحصانتها. شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله ياقوت الحموي )ت

 .27، 26المجلد الخامس، ص

 .9أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص( 2)

 .12أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (3)

 .15، ص2المحارس: الواحد محرس: مأوى مخصص للدارسين والزهاد والمسافرين والفقراء. أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، هامش ( 4)

 .17، ص4مركبة: أي مسجد ومدرسة وغيرهما. أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، هامش ( 5)

 .20-18ص  حلة بن جبير،أبو الحسين محمد، ر (6)
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وذكر أيضاً  .مرافقهالى غير ذلك من إخيل لمن يطوف عليها أنها بلد مستقل بذاته، بإزائها الحمام. ي  مساحة ولا أحفل بناء، 

أنه من العجب أن القرافة كلها مساجد مبنية ومشاهد معمورة يأوي إليها الغرباء والعلماء والصلحاء والفقراء دون أن يصفها 

ثم وذكر أيضاً أن مما شاهده بالقاهرة أربعة جوامع حفيلة البنيان أنيقة الصنعة إلى مساجد عدة دون أيضاً أن يصفها. . لنا

أنه من مفاخر  :وذكر ،. ثم وصف مارستاناً بمدينة القاهرةبهانصوص كتابية  أيدون أن يشير إلى  وصف قلعة القاهرة

 :مسجد أحمد بن طولون وقال :، ثم ذكرواتساعاً  أنه قصراً من القصور الرائقة حسناً  :وذكر السلطان صلاح الدين الأيوبي،

 البنيانوهو من الجوامع العتيقة الأنيقة الصنعة الواسعة ومنسوب إلى أبي العباس أحمد بن طولون،  أنه بين مصر والقاهرة

(1). 

أن من مآثره الكريمة المعربة عن اعتنائه بأمور المسلمين  :وعند ذكره لمآثر السلطان صلاح الدين الأيوبي ذكر 

( ألزمها معلمين لكتاب الله، عز وجل، يعلمون أبناء الفقراء والأيتام خاصة وتجري تاتيبككافة أنه أمر بعمارة محاضر )

عليهم الجراية الكافية لهم. ومن مفاخر هذا السلطان وآثاره الباقية المنفعة للمسلمين القناطر التي شرع في بنائها بغربي 

ثم ذكر جامع عمرو بن  .القناطريكون من قسي  االأربعين قوساً من أكبر م حووهي نمصر، وعلى مقدار سبعة أميال منها، 

حيث قال وبمدينة مصر المسجد الجامع المنسوب لعمرو بن الرغم من أنه كان مقيماً بجواره،  على عابراً  العاص ذكراً 

ثم وصف روضة النيل بالجيزة ثم . (2) للمالكيينجامع آخر هو مصلى الجمعة  بالإسكندريةالعاص رضي الله عنه. وله أيضاً 

 ،م1182هــ/ واحد من مايو 579رم لسنة السادس من مح الأحدصبيحة يوم  بمصر حتى ابن جبير وظلبها، مقياس النيل 

مدينة وبعد عدة مراحل وصل إلى ، (3)إلى قوص اً في النيل على الصعيد قاصد همن مصر وصعود لهكان انفصاحيث 

مسجد ذي النون المصري، ومسجد داود أحد الصالحين المشتهرين بالخير والزهادة وهما مسجدان  وذكر أن فيها ،إخميم

. م1182 مايو 14 هــ/579لسنة  محرم المذكور 19، وذلك يوم السبت بالصلاة فيهما اً متبرك اموسومان بالبركة، دخل إليهم

وبعد أن اجتاز بعض المواضع التي يطول ذكرها في  .رةنع من بنيان القبط وكنائس معمووبهذه المدينة المذكورة آثار ومصا

وكان  ،(4) م2118سنة  من مايو 19وهو  /هــ579سنة محرم المؤرخ،  24قوص يوم الخميس  هذا الموضع وصل إلى

 حيث ظل بها، (5) عيذاب أخرى منها مدينةثم مر ابن جبير علي عدة مراحل نسب لابن العجمي بالمنية، فيها بفندق ي   هنزول

 .(8) إلى المدينة المقدسة (7) أيلةوهي السبيل التي من مصر على عقبة  .(6) ثلاثة وعشرين يوماً 

للعبور إلى  (9) جلبة ابن جبير ، ركبم2118 من يوليه 18وهو  /هــ579سنة  ربيع الأول 25نين ثوفي يوم الإ

 .بجدة ه، كان نزولم1182يوليو سنة من شهر  26وهو  / هــ579سنة  من شهر ربيع الآخر 4وفي ظهر يوم الثلاثاء  .جدة

ثم قام ابن جبير بوصف مدينة جدة وذكر بيوتها، وفنادقها المبنية بالحجارة والطين وفي أعلاها بيوت من الأخصاص 

وصف وذكر أن بها مسجدان ينسبان لسيدنا عمر بن الخطاب ستراح فيها بالليل من أذى الحر، كالغرف، ولها سطوح ي  

 من شهر 2وهو  /هـ579ربيع الآخر سنة  من 11ثاء وفي عشي يوم الثلا .(10) الآبنوسأحدهما بأن له ساريتان من خشب 

يوم  امفأق .مع طلوع الشمس (11) القرينلى أن وصل وأسري تلك الليلة إ ،من جدة ه، كان انفصالم2118 سنة أغسطس

الفجر إلى مع  هتلك، فكان وصول هبعمرة، فأسري ليلت اً ح منه محرمابالقرين. فلما حان العشي ر اً الأربعاء المذكور مريح

، م1182أغسطس سنة  4هــ/ 579خر سنة لربيع الآ 13، في الساعة الأولى من يوم الخميس مكة ل. ودخقريب الحرم

لكعبة المشرفة وقرأ به العديد من النقوش الكتابية العربية اوقام ابن جبير بوصف المسجد الحرام و. (12) ةرعلى باب العم

 النحو التالي:  على

                                                           
 .26-23ص  ،أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير (1)

 .29-27أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص  (2)

 .32أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (3)

 .40-35، ص أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير (4) 

ت تقي الدين محمد بن أحمد الحسني الفاسي المكي )بلدة على شاطئ البحر الأحمر، كانت مرسى للمراكب الذاهبة إلى بلاد الحجاز. عيذاب:  (5)

، هامش 6، جم1986هــ(، العقد الثمين في تاريخ البلد الأمين، تحقيق محمد حامد الفقي، مؤسسة الرسالة، بيروت، الطبعة الثانية، 832

 .229ص

 .46، 45سين محمد، رحلة بن جبير، صأبو الح( 6)

بالفتح مدينة على ساحل بحر القلزم مما يلي الشام، قيل هي آخر الحجاز وأول الشام، وهي مدينة اليهود الذين اعتدوا في السبت، وإليها ( أيله: 7)

تحقيق على محمد  ،على أسماء الأمكنة والبقاع ، مراصد الاطلاعهـــ(739بن عبد الحق البغدادي )ت  صفي الدين عبد المؤمنيجتاز حجاج مصر. 

 .138المجلد الأول، ص م،1992، لبنان - بيروتالبجاوي، دار الجيل، 

 .49أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (8)

ستعمل فيها مسمار البتة. وإنما هي مخيطة بأمراس من القنبار وهو قشر عرفها بن جبير: أنها ملفقة الإنشاء لا ي  نوع من المراكب  :( الجلبة9)

أبو الحسين محمد، رحلة بن جوز النارجيل يدرسونه إلى أن يتخيط ويفتلون منه أمراساً يخيطون بها المراكب ويخللونها بدسر من عيدان النخل. 

 .47، صجبير

 .53-50أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص  (10)

هذا الموضع هو منزل الحاج ومحط رحالهم، ومنه يحرمون وبه يريحون اليوم الذي يصبحونه. فإذا كان في عشية رفعوا وأسروا  رين:الق (11)

 .57ليلتهم وصبحوا الحرم الشريف. أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير،

 .58أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (12)
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 في مكة المكرمة ابن جبير قرأها التيالكتابية العربية النقوش 

نلاحظ أن الجزء الأساسي في رحلة ابن جبير إنما هو وصف مكة والمسجد الحرام ومناسك الحج وزيارة المدينة، 

فقد استغرق هذا كله أكثر من ثلث الكتاب، ووفق فيه الرحالة لتدوين أخبار وملاحظات ذات شأن عظيم في دراسة التاريخ 

 هوعند وصف بن جبير لتخطيط المسجد الحرام ذكر أن .(1) هورشوالآثار الإسلامية. ولاعجب فقد أقام بمكة حول ستة 

محمد بن أبى  (2) يطيف به ثلاث بلاطات علي سوار من الرخام منتظمة كأنها بلاط واحد، وذكر بعدها أن للخليفة المهدي

جعفر المنصور العباسي في توسعة المسجد الحرام والتأنق في بنائه آثار كريمة. وأنه وجد في الجهة التي تلي من الغرب 

، أصلحه الله، بتوسعة المسجد (4) محمد المهدي أمير المؤمنين (3) " أمر عبد اللهإلى الشمال مكتوباً في أعلى جدار البلاط: 

 م(.783) ".(5) الله وعماره، في سنة سبع وستين ومئةالحرام، لحاج بيت 

م( أمر بتوسعة المسجد 785-774هــ/ 169 -158ي ستدل من النص الذي قرأه بن جبير أن الخليفة محمد المهدي )

، (6)م783هــ/ 167الحرام حتى يستوعب جموع حجاج بيت الله وعماره، وحدد لنا تاريخ الانتهاء من عمل التوسعة وهو 

م، أمر 780هــ/ 164وتؤكد لنا المصادر التاريخية صدق ما قرأه بن جبير حيث أنه لما حج الخليفة محمد المهدي في سنة 

بعمارة المسجد الحرام من أعلاه، وأن ي شترى الدور التي في ذلك الموضع ليوسع بها المسجد الحرام، وعين قاضي مكة 

 . (8)م 783هــ/ 167للأشراف علي العمارة، وأنها انتهت في عام  (7)يالمخزوم يمد بن عبد الرحمن بن هشام الأوقصمح

الذي كان لقباً عاماً للخلفاء للدلالة على التواضع  عبد الله ثم لقب أمر وعند تحليلنا للنص نجد أنه يبدأ بصيغة

أمير ، المهدي بلقبي ، متبوعاً محمد بن أبي جعفر المنصور ثم اسم الخليفة العباسي الثالث وهو ،والخضوع لله عز وجل

أي الدعاء له بالصلاح، وهنا نتعجب من هذه العبارة  "أصلحه الله"وليس بلقب خليفة، ثم عبارة دعائية وهى  المؤمنين

وبالرجوع إلى  تكاد تكون خاصة بالخليفة المهدي،الدعائية التي ظهرت بقلة في النقوش الكتابية في العصر العباسي، و

، اتسم عهده بإشاعة (9)المصادر التاريخية نجد أن الخليفة المهدي كان جواداً ممدحاً محبباً إلى الرعية، كريماً سخيا حليماً 

                                                           
 . 79( زكى محمد حسن، الرحالة المسلمون، ص1)

المهدي ( المهدي: وهو اللقب الذي اتخذه محمد بن عبد الله المنصور العباسي، الهاشمي، القرشي، أبو عبد الله: الخليفة العباسي الثالث. لقب ب2)

الفعل. وقد لقبه بهذا اللقب أبوه الخليفة المنصور. وكان رجاء أن يكون الموعود به في الأحاديث فلم يكن به، وإن اشتركا في الاسم فقد افترقا في 

لام هذا اللقب علي محمد أحد الأساليب التي اتبعها المنصور لإعلاء شأن ابنه كولي للعهد. وقد لعب لقب المهدي دوراً كبيراً في تاريخ الإس إطلاق

أبرز مميزات العقيدة الشيعية، وأولها ظهوراً. وربما كان ظهور هذا اللقب الديني السياسي منذ بداياته الأولى. لاسيما في تاريخ الشيعة، فقد كان 

 بمدلولاته العقدية من آثار دخول الموالي من مختلف الأديان والمعتقدات في الإسلام، وانضوائهم بخاصة تحت لواء الشيعة.  أما أصل كلمة

الله إلى الإيمان. وقد استعمل في الأسماء حتى صار كالأسماء الغالبة. وكان  المهدي فهي ت عني الشخص الذي هداه الله إلى الطريق الحق. أوهداه

من الري، وفي أخرى ضربت بتاريخ  146لقب المهدي من أوائل النعوت ظهوراً في النقوش الآثرية، وعلى النقود، فقد ورد في سكة بتاريخ سنة 

هـــ على 158ص تشييد بتاريخ شهر المحرم سنة لنعت أيضاً أثناء خلافته في نهـــ بأران، وذلك أثناء ولاية المهدي للعهد. ثم ورد ا152سنة 

هـــ من مصر، وفي سكة من بخاري، وفي نص تشييد بتاريخ سنة 159قطعة من الرخام في عسقلان، وفي طراز قطعة من النسيج بتاريخ سنة 

، م1989مية في التاريخ والوثائق والآثار، الدار الفنية للنشر والتوزيع، حسن الباشا، الألقاب الإسلاهـــ، على أحد الأعمدة خارج باب الصفا. 167

م، 1990لبنان، -، فؤاد صالح السيد، معجم الألقاب والأسماء المستعارة في التاريخ العربي والإسلامي، دار الغلم للملايين، بيروت515، 514ص

 .388، 387السياسية، ص-، فاروق عمر، ألقاب الخلفاء العباسيين ودلالتها الدينية316ص

 عنه، ( عبد الله: لقب عام للخلفاء، إذ ي كتب في نعت الخليفة في المكاتبات ونحوها، وأول من تلقب به أمير المؤمنين عمر بن الخطاب رضى الله3)

في صناعة الأنشا،  الأعشاابى العباس أحمد القلقشندي، صبح  ولزم ذلك من بعده من الخلفاء. " من عبد الله عمر"فكان يكتب في مكاتباته 

 .  476، ص5جم، 1914المطبعة الأميرية، القاهرة، 

كل ( أمير المؤمنين: وهو لقب عام للخلفاء. وأول من لقب به منهم عمر بن الخطاب رضي الله عنه في أثناء خلافته. ثم استقر ذلك لقباً على 4)

  476، 475، ص5، صبح الأعشا، جمن ولي الخلافة بعده أو ادعاها. ابى العباس أحمد القلقشندي

 .68، صأبو الحسين محمد، رحلة بن جبير( 5)

م. حيث أنه لما حج المهدي قام بتجريد الكعبة، 777هـــ/ 161هذه هى التوسعة الثانية في المسجد الحرام، أما التوسعة الأولى فكانت عام ( 6)

الوليد محمد بن عبد الله بن أحمد الأزرقي، أخبار مكة وما جاء فيها من الآثار، تحقيق وأمر بهدم المسجد الحرام، وزاد فيه الزيادة الأولى. أبي 

 .433، 367، ص1م، ج2003عبد الملك بن عبد الله بن دهيش، مكتبة الأسدي، مكة المكرمة، 

هو محمد بن عبد الرحمن بن هشام بن يحي بن هشام بن العاص ابن هشام بن المغيرة، كان على قضاء مكة، لما أمر المهدي بشراء الدور، ( 7)

لتوسعة المسجد عام حج، وهو عام ستين ومائة، وذكره الفاكهي عند ذكره فيمن ولى قضاء مكة من أهلها من قريش، قال إنه قضى للمهدى، 

ل المسجد الحرام، ليعمر المسجد ففعل، ومات في خلافة أمير المؤمنين موسى الهادي. أبي عبد الله محمد بن اسحق ابن العباس وخلف عنده أموا

م، 1994، الفاكهي المكي، أخبار مكة في قديم الدهر وحديثه، تحقيق عبد الملك بن عبد الله بن دهيش، مكتبة النهضة الحديثة، مكة، الطبعة الثانية

 121، 120، ص2، جالعقد الثمين، تقي الدين محمد، 186، ص3ج

 .602، ص1أبي الوليد محمد، أخبار مكة، ج (8)

هــ(، الامامة والسياسة المعروف بتاريخ الخلفاء، تحقيق على شيري، دار الأضواء، 276( ابى محمد عبد الله بن مسلم ابن قتيبة الدينوري )ت 9)

 .204، ص2م، ج1990لبنان، - بيروت
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العدل والانصاف، كان محبباً إلى الخاص والعام لأنه افتتح عهده بالنظر في المظالم والكف عن القتل وأمن الخائف، 

 . (1) ط يده في الإعطاءوانصاف المظلوم، وبس

رواية تدل على أنها من العبارات الدعائية التي  ، في كتابه أخبار مكة(2) الفاكهيوأورد لنا المقريزي نقلاً عن 

عادة، حيث ذكر أن الفاكهي رأي بعض كسوات الكعبة، وعليها نصوص مصنوعة من عهد المهدي،  كانت ت قال للمهدي

-بسم الله، بركة من الله، مما آمر به عبد الله المهدي محمد أمير المؤمنين كتوباً عليها:قال: رأيت كسوة من قباطي مصر م

وأورد   .(3)159محمد بن سليمان أن ي صنع في طراز تنيس كسوة الكعبة على يد الخطاب بن مسلمة عامله سنة -أصلحه الله

لنا المسعودي رواية أخرى تدل على أنها من العبارات الدعائية التي كانت ت قال للمهدي حتى وهو ولياً للعهد منها "أن 

الخليفة أبو جعفر المنصور كان قد ضم شخص ي سمى الشرقي بن القطامي إلى المهدي، حين خلفه بالري، فقال له المهدي 

     .(4)وذكر له قصة يطول ذكرها "الأمير نعم أصلح الله"يه، قال: ذات ليلة: ياشرقي أرح قلبي بشيء يله

د الحرام، توسعة المسجثم بعد هذه العبارة الدعائية نجد السبب أو المناسبة التي من أجلها كتب هذا النص وهو 

بيت الله ليفة المهدي عد التوسعة الثانية للخلثم ينتهي النص بتاريخ الانتهاء من هذه التوسعة التي ت  لحاج بيت الله وعماره. 

 لتاريخية. اوهو ما أكدته لنا المصادر  " في سنة سبع وستين ومئةالحرام حتى يستوعب جموع حجاج بيت الله وعماره وهو 

وعند وصف بن جبير لأبواب المسجد الحرام ذكر: وباب الصفا يقابل الركن الأسود بالبلاط الذي من الجنوب إلى 

" أمر عبد الله محمد المهدي أمير رق، وفي وسط البلاط المقابل للباب ساريتان مقابلتان الركن المذكور فيهما منقوش: الش

المؤمنين، أصلحه الله، بإقامة هاتين الأسطوانتين علماً لطريق رسول الله، صلى الله عليه وسلم، إلى الصفا ليتأسى به حاج 

 . "(7) ، في سنة سبع وستين ومئة(6) وإبراهيم بن صالح (5) موسى بيت الله وعماره، على يدي يقطين بن

ي فهم من نص ابن جبير أن الخليفة المهدي أمر بإقامة أسطوانتين أي عمودين ليكونا علماً لطريق رسول الله، صلى الله        

عليه وسلم، إلى الصفا ليتأسى به حاج بيت الله وعماره، على يدي يقطين بن موسى وإبراهيم بن صالح، في سنة سبع وستين 

هــ، 164أراد المهدي توسعة المسجد الحرام وجعل الكعبة في منتصفه أثناء حجه في عام وقد ذكر الأزرقي أنه لما  ومئة".

أرسل إلى الشام وإلى مصر فنقلت أساطين الرخام في السفن حتى أنزلت بجدة، ثم نقلت على العجل من جدة إلى مكة، وأنه 

لي للبناء يقطين بن موسى، فبقي البناء إلى أن ، فدخلت فيه دور كثيرة، وكان المتو(8) هـ167عام  تم توسعة المسجد الحرام

مل في البحر من . ويؤكد ذلك اليعقوبي بقوله: وصيرت الكعبة في الوسط ...... وفيه من الأساطين مما ح  (9) توفى المهدي

 مصر أربعمائة وأربع وثمانون اسطوانة، طول كل اسطوانة عشر أذرع، وبني العلمين الذين يسعى بينهما وبين الصفا

                                                           
هــ(، مروج الذهب ومعادن الجوهر، مراجعة كمال حسن مرعي، المكتبة العصرية، 346أبى الحسن علي بن الحسين بن علي المسعودي )ت( 1)

 .259، ص3م، ج2005،لبنان - بيروت

سليمان صالح د. ( جميع النصوص التي أوردها المقريزي نقلاً عن الفاكهي توجد في الجزء الأول من مخطوط أخبار مكة للفاكهي وهو مفقو2)

هـــ، مخطوط رسالة ماجستير، كلية الشريعة والدراسات الإسلامية، جامعة أم 247إلى سنة  132كمال، امارة الحج في العصر العباسي من سنة 

 .219، صم1988القرى، مكة المكرمة، 

تحقيق جمال الدين الشيال، مكتبة الثقافة  ( تقي الدين أحمد بن على المقريزي، الذهب المسبوك في ذكر من حج من الخلفاء والملوك،3)

 39. إبراهيم حلمي، كسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج د.ت، ص74م، هامش ص2000الدينية،

 .265( أبى الحسن علي، مروج الذهب، ص4)

وكان داهية ذا رأي كان موكلا ًبأمر ، وأحد الدعاة الى دولتهم، ( يقطين بن موسى، ويقال له يقطين الأمير وهو أحد كبار الدولة العباسية5)

هــ ببناء القصور في طريق مكة، وأمر بالزيادة في قصور أبي العباس، وأمر باتخاذ المصانع في كل منهل، 161الحرمين أمره المهدي سنة 

ر عشر سنين، حتى صارت طريق وبتجديد الأميال والبرك، وحفر الركايا مع المصانع فلم يزل يعمل في ذلك إلى سنة إحدى وسبعين ومائة، مقدا

 ،هــ ولاه المهدي زيادة كثيرة في المسجد الحرام، فدخل في ذلك دور كثيرة167الحجاز من العراق من أرفق الطرقات وآمنها وأطيبها. وفي سنة 

قيق محمد أبو الفضل هــ(، تاريخ الرسل والملوك، تح310ت فلم يزل في عمارة ذلك حتى مات المهدي. أبي جعفر محمد بن جرير الطبري )

 .66، ص2، ججمال الدين أبي المحاسن، النجوم الزاهرة. 165، 136، ص8إبراهيم، دار المعارف بمصر، الطبعة الثانية د.ت، ج

( إبراهيم بن صالح هو إبراهيم بن صالح بن علي بن عبد الله بن العباس الهاشمي العباسي أمير مصر. وليها من قبل ابن عمه المهدي علي 6)

الصلاة والخراج معاً، وقدم إلى مصر لإحدى عشرة ليلة خلت من المحرم سنة خمس وستين ومائة ونزل العسكر على عادة أمراء مصر في 

هــ، فكانت ولايته علي مصر ثلاث سنين إلا أياماً، 167ة، ودام ابراهيم بمصر إلى أن عزله المهدي في سابع ذي الحجة سنة الدولة العباسي

ل وصادره المهدي بعد عزله وأخذ منه ومن عماله ثلاثمائة وخمسين ألف دينار، ثم رضي عنه بعد ذلك وولاه غير مصر، ثم أعاده الرشيد إلى عم

ست وسبعين ومائة، وجمع له الرشيد بين الصلاة والخراج، فلم تطل أيامه ومات لثلاث خلون من شعبان سنة ست وسبعين  مصر ثانياً في سنة

ومائة. كان إبراهيم من وجوه بني العباس، وولي الأعمال الجليلة مثل دمشق وفلسطين ومصر للمهدي أولاً، ثم ولي الجزيرة لموسى الهادي، 

، جمال الدين أبي المحاسن، النجوم الزاهرةعينه الخليفة المهدي مشرفاً مع يقطين بن موسى علي عمارة المسجد الحرام. وكان خيراً ديناً ممدحاً. 

 . 107، 106، 62، ص2ج

 .68أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (7)

 . 611، 610، ص1( أبي الوليد محمد، أخبار مكة، ج8)

(، نهاية الأرب في فنون الأدب، تحقيق عبد المجيد ترحيني، دار الكتب العلمية، ـهـ733بن عبد الوهاب النويري )ت  شهاب الدين أحمد( 9)

 .82، ص22م، ج2004، لبنان - بيروت
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وأكثر هذه الأساطين مجلوب من بلاد إخميم من أعمال مصر ، وبينهما من الذرع مائة واثنتا عشرة ذراعاً. (1) والمروة

 . (2) ويقال: إن أكثر رخام المسجد الحرام مجلوب منه

دت بعض النقوش العربية التي تؤكد صدق رواية ابن جبير علي بعض الاسطوانات القائمة في الناحية وقد وج    

اً نتين لتكونالجنوبية من المسجد الحرام على مدخل باب الصفا، وهي تمثل لوحة تأسيسية لعمارة الخليفة المهدي للأسطوا

الله  ه حجاج بيتعلماً لطريق رسول الله صلى الله عليه وسلم، الذي كان يسلكه إلى الصفا بعد انتهائه من الطواف ليقتدي ب

دة لأول من أعموالنص الأول الموجود على العمود ا النقوش الأثرية بالمسجد الحرام. الحرام، وي عتبر هذا النقش من أقدم

قط من الن ياً باب النبي صلى الله عليه وسلم مما يلي جهة الصحن، ويقع كذلك شرقي دكة المؤذنين كتب بخط كوفي بارز خال

 لتالي:د أسطره خمسة عشر سطراً وهو كاسم وعد 100x 50ومطلي باللون الفضي مما أكسبه كثيراً من الوضوح، ومقاسه 

 بسم الله الرحمن الرحيم -1

 أمر عبد الله محمد -2

 المهدي أمير المؤمنين -3

 حفظه الله بإقامة هاتين  -4

 الأسطوانتين علماً لطريق  -5

 رسول الله صلى الله عليه  -6

 وسلم إلى الصفا ليتأسى  -7

 به حاج بيت الله وعماره  -8

 أعظم الله أجر المهدي  -9

 وأطال بقاهأمير المؤمنين   -10

 على يدي يقطين بن  -11

 موسى وإبراهيم  -12

 بن صالح في سنة  -13

 سبع وستين ومائة  -14

 عمل أهل الكوفة.   -15

نلاحظ هنا اختلاف بسيط بين ما قرأه ابن جبير، وما هو موجود في النقش، فنجد ابن جبير لم يذكر البسملة في 

ي ذكر العبارة الدعائية صلحه الله بدلاً من حفظه الله، ونسالسطر الأول، وقرأ العبارة الدعائية الموجودة في السطر الرابع أ

كما نسي السطر الخامس عشر والأخير  "أعظم الله أجر المهدي أمير المؤمنين وأطال بقاه"،التاسع والعاشر  يفي السطر

  .(3)"عمل أهل الكوفة"

 لعباسيالخليفة ا ثم اسم عبد اللهر ثم لقب أم وعند تحليلنا للنص نجد أنه يتشابه مع النص السابق حيث يبدأ بعبارة "

 إقامة مله وهوثم الشئ الذي أمر بعأصلحه الله،  متبوعاً بالعبارة الدعائية أمير المؤمنين،ثم يتبعه لقب محمد المهدي 

 ج بيت اللهلتكون علماً لطريق رسول الله، صلى الله عليه وسلم، إلى الصفا ليتأسى به حا ثم سبب اقامتهماأسطوانتين 

 هاء من العملثم ينتهي النص بتاريخ الانت وإبراهيم بن صالح ،يقطين بن موسىثم ذكر المشرفين على العمل وهما وعماره، 

 . " سنة سبع وستين ومئةوهو 

 

لطريق  (4) وقال أيضاً وألفيت منقوشاً على سارية خارج باب الصفا تقابل السارية الواحدة من اللتين أقيمتا علماً 

 الله"أمر عبد الله محمد المهدي أمير المؤمنين، أصلحه النبي صلى الله عليه وسلم، إلى الصفا داخل الحرم المتقدمتي الذكر: 

فدل ذلك  بتوسعة المسجد الحرام مما يلي باب الصفا، لتكون الكعبة في وسط المسجد، في سنة سبع وستين ومئة". (،5) تعالى

 المقدسة في وسط المسجد، وكان ي ظن بها الانحراف إلى جهة باب الصفا.المكتوب على أن الكعبة 

                                                           
 ،3م، ج1960( أحمد بن أبي يعقوب بن جعفر بن وهب الكاتب المعروف بابن واضح الأخباري، تاريخ اليعقوبي، مطبعة الغري، النجف، 1)

 .129، 128ص

مكة المكرمة، ( عبد الله الغازي المكي الحنفي، إفادة الأنام بذكر أخبار بلد الله الحرام، تحقيق، عبد الملك بن عبد الله بن دهيش، مكتبة الأسدي، 2)

 .678، ص1، جم1940

ماجستير، جامعة الملك عبد العزيز، كلية الشريعة ( فوزية حسين مطر، تاريخ عمارة الحرم المكي الشريف إلى نهاية العصر العباسي الأول، 3)

 .189، 188م، ص 1980والدراسات الإسلامية الدراسات العليا، قسم التاريخ الإسلامي، 

 .84، ص22، جشهاب الدين أحمد، نهاية الأرب ( بنى المهدي هذين العلمين في المسعى. 4)

 .85أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص( 5)



 لعدد السادسا                                    مجلة العمارة والفنون                                           

7 
 

لنا المصادر التاريخية أنه لما حج المهدي سنة أربع وستين ومائة، شاهد الكعبة المعظمة بعد توسعته وقد اكدت  

الحرام من الجهة الشرقية، هــ أنها قد صارت إلى الجهة الجنوبية، حيث قد اتسع المسجد 161الأولى للمسجد الحرام عام 

والشمالية، والغربية، وشيئاً وجيزاً من الجهة الجنوبية، ولم يتسع المسجد الحرام من الجهة الجنوبية كما ينبغي، وذلك لأن 

، وأحب المهدي أن تكون (1)الجهة الجنوبية كانت مجرى سيل وادي إبراهيم، وكان خلف المجرى المذكور بيوت الناس

في المسجد الحرام، فدعا المهندسين فشاورهم في ذلك، فقدروا ذلك فإذا هو لا يستوي لهم من أجل الوادي الكعبة متوسطة 

والسيل السابق ذكرهما، وذكروا كثرة المؤونة. فقال المهدي: لابد لي من أن أوسعه، حتى أوسط الكعبة في المسجد على كل 

نيته واشتدت رغبته، ثم خرج المهدي إلى العراق وخلف أموالاً  حال، ولو أنفقت فيه ما في بيوت الأموال. وعظمت في ذلك

فاشتروا من الناس دورهم، وأرغبوهم، فكان ثمن ما دخل في المسجد من ذلك كل ذراع مكسر بخمسة وعشرين  ،عظيمة

اطين الرخام ديناراً، وعن كل ذراع دخل في الوادي مكسراً خمسة عشر ديناراً، وأرسل إلى مصر وإلى الشام، فن قلت له أس

قلت على العجل من جدة إلى مكة، ووضعوا أيديهم فهدموا الدور وبنوا المسجد، وذلك في في السفن حتى انزلت جدة، ثم ن  

 .(2) سنة سبع وستين ومائة

لقابه متبوعاً بأد محم ثم اسم الخليفة العباسيعبد الله  ثم لقب"أمر وعند تحليلنا للنص السابق نجد أنه يبدأ بعبارة 

اب برام مما يلي وهو توسعة المسجد الحثم الشئ المأمور به  أصلحه الله تعالى،ثم عبارة دعائية لمهدي، أمير المؤمنين، ا

في عة وهو وينتهي النص بتاريخ الانتهاء من التوس لتكون الكعبة في وسط المسجد،وسبب توسعة المسجد الحرام  الصفا،

 سنة سبع وستين ومئة".

" أمر عبد الله محمد المهدي أمير المؤمنين، أصلحه الله، أسفل السارية منقوش أيضاً: وتحت ذلك النقش في 

 .(3)بتوسعة الباب الأوسط، الذي بين هاتين الأسطوانتين، وهو طريق رسول الله صلى الله عليه وسلم، إلى الصفا"

بطن المسجد من شق الوادي ذكر كل من الأزرقي والفاكهي عند وصفهما لأساطين المسجد الحرام: ومما يلي  

، واسطوانتان أيضاً على باب الصفا (4) أسطوانتان منقوشتان مكتوبتان بالذهب إلى أنصافهما، وهما على باب الصفا

وعند ( 5) بحذائهما مما يلي السوق منقوشتان مكتوبتان بالذهب بينهما طريق النبي صلى الله عليه وسلم من المسجد إلى الصفا

لفاكهي لأبواب المسجد الحرام ذكرا: وفي المسجد الحرام من الأبواب ثلاثة وعشرون باباً. منها في الشق وصف الأزرقي وا

الذي يلي المسعى وهو الشرقي خمسة أبواب. وفي الشق الذي يلي الوادي، وهو شق المسجد اليماني، سبعة أبواب. وذكر 

ساطين عليها خمس طاقات )فتحات(، طول كل طاقة في السماء ، وذكر أن فيه أربع أ(6) منهم الباب الثالث وهو باب الصفا

ثلاثة عشر ذراعاً ونصف. والطاق الأوسط أربعة عشر ذراعاً. ووجوه الطاقات وداخلها منقوش بالفسيفساء واسطوانتا 

وش . ولم يذكر كل من الأزرقي والفاكهي نصوص النق(7) الطاق الأوسط أيضاً منها منقوشتان مكتوب عليهما بالذهب

ومن هنا تأتي أهمية ابن جبير في قرأته لهذه النصوص الكتابية. وقد أنشأ هذا الباب  ،الكتابية الموجودة على الاسطوانتين

 . (8) الخليفة محمد المهدي العباسي في عمارته الثانية

ابن بطوطة، وهو عبارة عن نص كتابي محفور حفراً  هالتي تؤكد صدق ما قرأوقد وجدت بعض الشواهد المادية  

نه وعدد معمود من الرخام مكتوب بالخط الكوفي ويقع في نفس البائكة التي فيها النص السابق في الجنوب بارزاً على 

 سم.47 ×70أسطره تسعة أسطر ومقاسه 

 بسم الله الرحمن الرحيم -1

                                                           
 .31م، ص1954ولى، الله باسلامه، تاريخ عمارة المسجد الحرام، المطبعة الشرقية بجدة، الطبعة الأ حسين عبد( 1)

 .173، 172، ص2أبي عبد الله محمد، أخبار مكة، ج (2)

 .86( أبو الحسين محمد رحلة بن جبير، ص3)

الثامن ( واشتهر في القرنين الثاني والثالث الهجريين )الميلاديالسابع رف هذا الباب بعدة أسماء في القرن الأول الهجري )ع  باب الصفا:  (4)

( باسم باب بني مخزوم حيث إنهم كانوا يسكنون في تلك الجهة وأصبح ي عرف بهم، وذكره الفقهاء بهذا الاسم في كتب والتاسع الميلاديين

م، وخروج النبي صلى الله عليه وسلم إلى الصفا من الفتحة التي المناسك. أما بالنسبة لتسميته بباب الصفا فقد بدأ ي عرف بذلك بعد ظهور الإسلا

كانت بين الدور، والتي تؤدي إلى الصفا وكانت ت عرف بباب بني مخزوم. ومنذ ذلك الحين حدد طريق النبي صلى الله عليه وسلم بواسطة 

الله عليه وسلم إلى الصفا بعد انتهائه من الطواف ليتأسى به  أسطوانتين )عمودين من الرخام( أمر المهدي بإقامتهما علماً لطريق رسول الله صلى

جلت كتابات على أعمدة رخامية لاتزال باقية تذكر ذلك.  طه عبد القادر عمارة، تاريخ عمارة وأسماء أبواب المسجد الحجاج والمعتمرون. وس  

 .50، 49صالحرام حتى نهاية العصر العثماني، مركز أبحاث الحج، جامعة أم القرى، د.ت، 

 .185، ص2، أبي عبد الله محمد، أخبار مكة، ج616، ص1( أبي الوليد محمد، أخبار مكة، ج5)

وي عد هذا الباب أكبر أبواب المسجد الحرام اتساعاً نظراً لأهميته في أداء المناسك حيث يخرج منه إلى  ،( تم عمل هذا الباب في التوسعة الثانية6)

المسعى بين الصفا والمروة وقد جعله المهدي لذلك خمسة أطواق )عقود( محمولة على أربعة أساطين )أعمدة رخامية( يعلو كل منها كرسي 

م( في حين يبلغ ارتفاع العقود الأربعة التي تقع على جانبيه 6.72. ويبلغ ارتفاع العقد الأوسط )وسادة( من خشب ساج ذو زخارف مذهبة-)ملبن

 .50، 41م(. طه عبد القادر عمارة، تاريخ عمارة وأسماء أبواب المسجد الحرام،17.28م(، ويبلغ اتساع الباب )6.48)

 .190، ص2 محمد، أخبار مكة، ج، أبي عبد الله623، 622، 620، ص1( أبي الوليد محمد، أخبار مكة، ج7)

 .121( حسين عبد الله باسلامة، تاريخ عمارة المسجد الحرام، ص8)
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 أمر عبد الله المهدي محمد -2

 اللهأمير المؤمنين أصلحه  -3

 بتوسعة الباب الأوسط -4

 الذي بين هاتين الاسطوانتين  -5

 وهو طريق رسول الله -6

 صلى الله عليه وسلم -7

 إلى الصفا -8

 (1) عمل أهل الكوفة -9

 الأول، ولا ابن جبير فلم يذكر ابن جبير البسملة في السطر هما قرأونلاحظ اختلاف بسيط في النقش السابق وبين 

 في السطر التاسع. عمل أهل الكوفةعبارة 

لمهدي، ااً بألقابه، متبوع محمد ثم اسم الخليفة العباسي عبد اللهثم لقب  أمروعند تحليلنا للنص نجد أنه يبدأ بصيغة   

تابة كم مناسبة ، ثأصلحه الله ، متبوعة بالعبارة الدعائية التي تأتي دائما مع الخليفة محمد المهديأمير المؤمنين

سلم، إلى واب الأوسط، الذي بين هاتين الأسطوانتين، وهو طريق رسول الله صلى الله عليه توسعة البالنقش وهو 

 الصفا.

"أمر عبد الله المهدي محمد أمير المؤمنين، أصلحه الله، بصرف وفي أعلى السارية التي تليها منقوش أيضاً: 

الرحاب التي حول المسجد الحرام لحاج بيت الله الوادي إلى مجراه على عهد أبيه إبراهيم، صلى الله عليه وسلم، وتوسعته ب

 .(2)وعماره"

ذكرنا عند ذكرنا لتوسعة المهدي الثانية للمسجد الحرام أنه دعا المهندسين، وشاورهم في ذلك، فقدروا ذلك، وإذا 

هو لا يستوى لهم من أجل الوادي والسيل، وقالوا: إن وادي مكة له أسيال عارمة، وهو واد حدور، ونحن نخاف إن حولنا 

ع ازوراره من الدور والمساكن ما يكثر فيه المؤؤنة، ولعله أن لا يتم، الوادي من مكانه أن لا ينصرف لنا علي ما تريد م

فقال لهم المهدي لابد لي من أوسعه حتى أوسط الكعبة في المسجد علي كل حال، فكان ابتداؤهم فيما ذكروا من أعلى المسجد 

المسجد مستقبله باباً آخر، فقال  من باب بني هاشم الذي يستقبل الوادي والبطحاء، ووسع ذلك الباب وجعل بإزائه من أسفل

المهندسون: إن جاء سيل عظيم فدخل المسجد خرج من ذلك الباب، ولم يحمل في شق الكعبة، ثم حرفوا الوادي في موضع 

، (4)، والوادي المذكور هو الوادي المنسوب لإبراهيم(3)الدور حتى لقوا به الوادي القديم بباب أجياد الكبير بفم خط الحزامية 

نبي صلى الله عليه وسلم، ومجراه على باب الصفا، وكان السيل قد خالف مجراه فكان يأتي على المسيل بين الصفا ال

والمروة ويدخل الحرم، فكان مدة مده بالأمطار ي طاف حول الكعبة سبحاً، فأمر المهدي، رحمه الله، برفع موضع في أعلي 

لك الردم إلى مجراه واستمر على باب إبراهيم إلى الموضع الذي ي سمى البلد يسمى رأس الردم، فمتى جاء السيل عرج عن ذ

   .(5)المسفلة ويخرج عن البلد ولا يجري الماء فيه إلا عند نزول ديم المطر الكثير

فإنهما لم يذكرا هذا الردم. مما يؤكد أهمية  (6) وعلى الرغم من ذكر الأزرقي والفاكهي للردوم التي ردمت بمـكة 

 ن جبير عن هذا الردم الذي عمل في عهد المهدي.معلومة اب

خ نتهي بتاريوعند تحليلنا للنص نجد أنه أن يتشابه مع النصوص الخاصة بالمهدى في المسجد الحرام، إلا أنه لا ي

 انتهاء العمل.

وعند وصف ابن جبير لباب الكعبة ذكر: وفي باب الكعبة المقدسة نقش بالذهب رائق الخط طويل الحروف 

 (7)" مما أمر بعمله عبد الله وخليفته الإمام أبو عبد الله محمد المقتفيغليظها، يرتمي الأبصار برونقه وحسنه، مكتوب فيه: 

                                                           
 .193، ص( فوزية حسين، تاريخ عمارة الحرم المكي الشريف1)

 .86( أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص2)

 .173، 172، ص2مكة، ج، أبي عبد الله محمد، أخبار 611-609، ص1( أبي الوليد محمد، أخبار مكة، ج3)

ن ( أصدق ما ي طلق على وادي إبراهيم هو موضع سيل مكة، فإنه يأتي السيل الكبير من جهة عرفة شرقاً ماراً بمزدلفة فمنى فمكة، ثم يخرج م4)

طاهر الكردي،  محمدمكة إلى جهة الغرب إلى الشميسي في طريق جدة، وربما نزل السيل إلى جده وصب في البحر الأحمر إذا كان عظيماً. 

 .524، ص 1، جم2000لبنان، -التاريخ القويم لمكة وبيت الله الكريم، تحقيق عبد الملك بن دهيش، دار خضر، بيروت

 .58أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (5)

 .114-112، ص3، أبي عبد الله محمد، أخبار مكة، ج758، 2( أبي الوليد محمد، أخبار مكة، ج6)

أمه المقتفي لأمر الله : أبو عبد الله محمد بن المستظهر بالله، ولد في الثامن و العشرين من ربيع الأول سنة تسع و ثمانين و أربعمائة و  (7)

ل رسو حبشية و بويع له بالخلافة عند خلع ابن أخيه و عمره أربعون سنة و سبب تلقيبه بالمقتفي أنه رأى في منامه قبل أن يستخلف بستة أيام

 =    كريماً  الله صلى الله عليه و سلم و هو يقول له : سيصل هذا الأمر إليك فاقتف لأمر الله فلقب المقتفي لأمر الله، وكان المقتفي عظيم الهيبة،

على جنده، قليل وأول خليفة تمكن من الخلافة والحكم  ،عادلاً حسن السيرة، عاقلاً، وهو أول من استبد بالعراق منفرداً عن السلطان السلجوقي=

خمس  المثال في الخلفاء، فكان لا يجري أمر بدولته إلا بتوقيعه. دامت خلافته أربعاً وعشرين سنة وبضعة أشهر. وتوفي في شهر ربيع الأول سنة

ق محمد محي تاريخ الخلفاء، تحقيهــ(، 911السيوطي )ت  وخمسين وخمسماية، وهو ابن ست وستين سنة. عبد الرحمن بن أبي بكر جلال الدين
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ة آبائه الطاهرين، وخلد ميراث النبوة لديه، وجعلها كلمة باقية في عقبه لأمر الله أمير المؤمنين، صلى الله عليه وعلى الأئم

 .(1) في صفحتي البابين على هذا النص المذكور إلى يوم الدين، في سنة خمسين وخمس مئة"

م( أمر بعمل باب جديد للكعبة 1160-1136هــ/ 555-530يوضح نص ابن جبير أن الخليفة العباسي المقتفي ) 

هــ، وتؤكد لنا المصادر التاريخية تجديد الخليفة المقتفي لباب الكعبة، ولكنها اختلفت في تاريخ ذلك، فذكر 550المشرفة عام 

أبو الفدا سنة خمسمائة وإحدى وخمسين، وأنه عمله مصفحاً بالذهب والفضة، وأنه قلع الباب العتيق وعمل لنفسه منه تابوتاً، 

بينما انفرد كل من السيوطي والقرماني بذكر أن ذلك تم في سنة  ،(3) أحمد الصباغ، ونقل عنه ذلك محمد بن (2) دفن فيهي  

عمل باباً للكعبة في سنة خمسين وخمسمائة.  (5) أن وزير المقتفي الجواد الفاسي. بينما ذكر (4) ثلاث وثلاثين وخمسمائة

. ويؤيده في ذلك النجم عمر بن (6) حسنةوركب فيها سنة إحدى وخمسين وخمسمائة. وكتب عليه اسم المقتفي، وحلاه حلية 

)أي سنة خمسين وخمسمائة( جدد الوزير جمال الدين المعروف بالجواد وزير صاحب الموصل باباً  فهد حيث ذكر وفيها

للكعبة الشريفة وحلاه حلية حسنة بالفضة، وطلاه بالذهب، بحيث أنه كان يستوقف الأبصار بحسن حليته، وكتب عليه اسم 

لمقتفي لأمر الله أبي عبد الله، وورد أمر الخليفة ببغداد أمير المؤمنين المقتفي لأمر الله إلى أمير مكة قاسم بن هاشم الخليفة ا

ويسير إليه خشب  -وكانت زنة خمسة عشر ألف درهم -أنه ي ركب الباب للكعبة، وأن يأخذ أمير الحرمين حلية الباب القديم

 . (7") فيه عند موته. فركب الباب على الكعبة في السنة التي بعد هذهالباب القديم ليجعله تابوتاً ي دفن 

هـــ حيث قال: في هذه السنة، قلع الخليفة المقتفي لأمر الله باب 552بينما ذكر ابن الاثير ذلك في حوادث سنة 

، ويؤيده في (8) دفن فيه إذا ماتالكعبة، وعمل عوضاً عنه باباً مصفحاً بالنقرة المذهبة، وعمل لنفسه من الباب الأول تابوتاً ي  

بينما ذكر محمد طاهر الكردي أن الوزير جمال الدين المذكور هو الذي قام بعمل باب للكعبة مصفحاً  (9) ذلك النويري

 هــ، وقد جعل الوزير جمال الدين باب الكعبة القديم بعد قلعه تابوتاً 551بالذهب والفضة باسم الخليفة المقتفي لأمر الله سنة 

دفن فيه وليس للخليفة المقتفي. ولكنه ذكر بعدها أن الخليفة العباسي المقتفي لأمر الله، عمل باباً للكعبة بالذهب لنفسه ي  

 . (10) هـ551والفضة بواسطة الوزير جمال الدين المتقدم ذكره وذلك سنة 

عبد لخليفة العباسي محمد المقتفي مثل ثم يأتي بعدها ألقاب ا مما أمر بعملهوعند تحليلنا للنص نجد أنه يبدأ بعبارة 

ثم اسم الخلفية العباسي الواحد  أبو عبد اللهثم كنيته وهي  الإمامثم لقب  خليفتهمضافاً إلى الله عز وجل بصيغة  خليفه، الله

صلى  دعائية له ولآبائهثم عبارات أمير المؤمنين،  ،المقتفي لأمر اللهمتبوعاً بألقابه  محمدوثلاثون من خلفاء الدولة العباسية 

                                                                                                                                                                                     
(، اخبار الدول وآثار الأول في التاريخ، هــ1019أحمد بن يوسف القرماني )ت، 378، ص1م، ج1952الدين عبد الحميد، مطبعة سعادة، مصر، 

ي ، عبد السلام الترمانيني، أحداث التاريخ الإسلام177م، المجلد الثاني، ص1992دراسة وتحقيق، أحمد حطيط، فهمي سعد، دار عالم الكتب،

 .413، المجلد الأول، ص3م، ج1994بترتيب السنين، دمشق،

 .69أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (1)

، عبد 332، ص1م، ج1907هـ( المختصر في أخبار البشر، المطبعة الحسينية المصرية،732( أبو الفداء عماد الدين إسماعيل بن على، )ت 2)

 .431، 430ول، صالمجلد الأالله الغازي المكي الحنفي، افادة الانام، 

تحصيل المرام في أخبار البيت الحرام والمشاعر العظام ، هـ(1321تمحمد بن أحمد بن سالم بن محمد المالكي المكي المعروف بالصباغ ) (3)

 .142، ص1، جم2004سدي، مكة المكرمة،ومكة والحرم وولاتها الفخام، تحقيق عبد الملك بن عبد الله بن دهيش، مكتبة الأ

 .177، المجلد الثاني، صاخبار الدول، أحمد بن يوسف القرماني، 378، ص1، تاريخ الخلفاء، جعبد الرحمن بن أبي بكر( 4)

( هو الوزير جمال الدين محمد أبو جعفر بن علي بن أبي منصور، المعروف بالجواد، لجوده وزير مودود بن زنكي بن آق سنقر صاحب 5)

من الموصل، في الثلث الأول من القرن السادس للهجرة، ولاه مدينة نصيبين، فظهرت كفايته، وأضاف إليه الرحبة، فأبان عن كفاية وعفة، وكان 

ندمائه، فجعله مشرف مملكته كلها وحكمه تحكيماً لا مزيد عليه. وكان جمال الدين دمث الاخلاق، وكان كثير الصلات، عزيز البر خواصه وأكبر 

رف بالجواد وصار كالعلم عليه، حتى لا ي قال: إلا جمال الدين الجواد، وأثر آثاراً جميلة، ع  والصدقات، وكان يبذل الأموال، ويبالغ في الانفاق حتى 

جرى الماء إلى عرفات أيام الموسم، من مكان بعيد، وبنى سور مدينة رسول الله صلى الله عليه وسلم وما كان خرب من مسجده، وكان يحمل وأ

وصى إذا إلى مكة والمدينة من الأموال والكسوات للفقراء والمنقطعين ما يقوم بهم مدة سنة كاملة. إلى غير ذلك من الأعمال النافعة المجيدة.  و

هــ فحمل إليها عن طريق مكة ودفن بجوار قبر النبي صلى الله عليه وسلم. النجم عمر بن فهد 559مات أن يدفن بالمدينة المنورة فمات سنة 

هـ(، اتحاف الورى بأخبار أم القرى، تحقيق وتقديم فهيم محمد شلتوت، مكتبة الخانجي، 885ت محمد بن محمد بن محمد بن محمد بن فهد )

هـ(، وفيات الأعيان وأنباء أبناء 681ت. ابى العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر بن خلكان )514، ص2م، ج2005ثالثة، الطبعة ال

. محمد 213، ص2، جالعقد الثمين، تقي الدين محمد .146-143، ص5م، ج1968لبنان، -الزمان، تحقيق إحسان عباس، دار صادر، بيروت

 .417، 416، ص5، ج199، ص3القويم، جطاهر الكردي، التاريخ 

 .141، ص1م، ج2000شفاء الغرام بأخبار البلد الحرام، دار الكتب العلمية،  ،51، 49، ص1ج ،العقد الثمين، ( تقي الدين محمد6)

 .516، 515، ص2، جاتحاف الورىالنجم عمر بن فهد، ( 7)

بن عبد الواحد الشيباني المعروف " بابن الأثير" الجزري الملقب بعز الدين،  ( أبي الحسن علي بن أبي الكرم محمد بن محمد بن عبد الكريم8)

م، المجلد 2003لبنان، الطبعة الرابعة،  - هــ(، الكامل في التاريخ، مراجعة وتصحيح، محمد يوسف الدقاق، دار الكتب العلمية، بيروت630)ت 

 .419التاسع، ص

 .170، ص23، جشهاب الدين أحمد، نهاية الأرب( 9)

 .200، ص3( محمد طاهر الكردي، التاريخ القويم، ج10)
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ثم ينتهي النص  الله عليه وعلى الأئمة آبائه الطاهرين، وخلد ميراث النبوة لديه، وجعلها كلمة باقية في عقبه إلى يوم الدين،

 .في سنة خمسين وخمس مئة"بتاريخ عمل تجديد باب الكعبة 

ذكره. والميل سارية خضراء، وهي  وعند وصف بن جبير لجبل الصفا ذكر: وبين الصفا والميل الأخضر ما يأتي

خضرة صباغية. وهي التي إلى ركن الصومعة التي على الركن الشرقي من الحرم على قارعة المسيل إلى المروة وعن 

يسار الساعي إليها. ومنها يرمل )يمشي سريعاً( في السعي إلى الميلين الأخضرين، وهما أيضاً ساريتان خضراوان على 

واحدة منهما بإزاء باب علي في جدار الحرم وعن يسار الخارج من الباب، والميل الآخر يقابله في جدار الصفة المذكورة، ال

وعلى كل واحدة منهما لوح قد وضع على رأس السارية كالتاج ألفيت فيه منقوشاً  .(1) عيسىمكثر بن  ار الأميرتتصل بد

ذهب:  "أمر بعمارة هذا الميل عبد الله وخليفته أبو محمد . وبعدها (2)" إن الصفا والمروة من شعائر الله"برسم م 

  .(4")بأمر الله أمير المؤمنين، أعز الله نصره، في سنة ثلاث وسبعين وخمس مئة (3")المستضئ

هــ أمر أمير المؤمنين المستضئ بالله 573فتذكر أنه في عام  ،وتؤكد لنا المصادر التاريخية صدق رواية ابن جبير 

والمقصود بالميل هنا هو أحد الميلان الأخضران اللذان بالمسعى، وضعا  .(5")بعمارة الأميال الخضر التي بالمسعى المعظم

علي" من أبواب المسجد الحرام، للعلامة علي طلب الهرولة بينهما، في السعي ذهاباً وإياباً، فأحدهما كان تحت منارة " باب 

لاصقاً بجداره من الخارج، من جهة المسعى، وثانيهما كان متصلاً بدار العباس بن عبد المطلب، رضي الله عنه، وت سمى " 

 . (6) برباط العباس"

 رالم عملشيء ثم ا "أمر بعمارةوعند تحليلنا للنص نجد أنه يتشابه مع النصوص العباسية السابقة حيث يبدأ بعبارة 

، الله بأمر المستضئ ثم ألقابه أبو محمدثم كنيته  وخليفته،مضافاً إلى الله عز وجل  خليفةثم لقب  عبد اللهثم لقب  هذا الميل

  وخمس مئة. في سنة ثلاث وسبعينثم تاريخ الانتهاء من عمارة الميل  أعز الله نصره، ثم عبارة دعائية أمير المؤمنين،

 ،جوانب مكسو بستور من الحرير الأخضروظاهر الكعبة كلها من الأربعة وعند وصف ابن جبير للكعبة ذكر: 

 واسم الإمام ،(9)""إن أول بيت وضع للناس للذي ببكة :مكتوب، فيه (8) الأحمررسم بالحرير  (7) أعلاهاوسداها قطن وفي 

                                                           
هـــ بعد وفاة ابيه عيسى بن فليته في شعبان 571مكثر بن عيسى بن فليتة بن قاسم بن محمد بن جعفر الحسني المكي تولى ولاية مكة سنة (  1)

سنة إحدى وسبعين وخمسمائة بسبب خروج بعض سنة سبعين وخمسمائة، حيث تولى أخيه داود ولاية مكة قبله حتى ليلة النصف من رجب 

بن  الخوارج علي داود، ففارق منزله، وولى أخوه مكثر عوضه في الحال، ولكن صدر أمر من الخليفة العباسي الناصر لدين الله أحمد أبو العباس

قامه، وسبب ذلك أنه قد بنى قلعة علي جبل أبي الحسن المستضئ بأمر الله إلى أمير الحاج طاشتكين في تلك السنة بعزل مكثر وإقامة أخيه داود م

علي جبل أبي قبيس، فحصروه بها،  قبيس، وقامت الحرب بينهما، وقتل من الفريقين جماعة، وهرب أمير مكة مكثر، فصعد إلى القلعة التي بناها

ولة الهواشم بني فليته، وانتزع مكة من ففارقها وسار عن مكة، وولى أخوه داود الإمارة بها.  وفي سنة سبع وتسعين وخمسمائة انقرضت د

مكة  مكثر أبو عزيز قتادة بن أدريس وسبب انتزاعه ما كان عليه أمراؤها الهواشم من الانهماك على اللهو وتبسطهم في الظلم، وتجهز قتادة إلى

، ص 1العقد الثمين، جتقي الدين محمد،  ة.في جماعة من قومة، وخرج منها مكثر بن عيسى بن فليته إلى نخلة فأقام بها إلى أن مات سنة ستمائ

تحقيق  البلد الحرام، مرام بأخبار سلطنةهــ(، غاية ال922ت، عز الدين بن عبد العزيز بن عمر )279-274ص  7، ج470ص 6، ج188، 173

-536، ص2، جاتحاف الورى، النجم عمر بن فهد .544-539، ص1م، ج1986فهيم محمد شلتوت، دار المدني للطباعة والنشر، الطبعة الأولى، 

538 ،566 ،567. 

 .58سورة البقرة، آية  (2)

هو الإمام المستضئ بأمر الله أمير المؤمنين أبو محمد الحسن بن يوسف المستنجد بن المقتفي لأمر هـ(: 575 -556( المستضيء بأمر الله ) 3)

ت دعى غضة، ولد في سنة تسع وثلاثين وخمسمائة، بويع بالخلافة بعد  الله محمد بن المستظهر الهاشمي العباسي البغدادي، وأمه أم ولد أرمنية

طب له بالديار المصرية واليمن وكانت الدولة العباسية منقطعة منها من زمن  وفاة والده في شهر ربيع الآخر سنة ست وستين وخمسمائة، وخ 

يرة كريماً ليس للمال عنده قدر حليماً شغوفاً علي الرعية أسقط في المطيع، وكان أحسن الخلفاء سيرة وكان اماماً عادلاً شريف النفس حسن الس

وكانت خلافته  ،أيامه المكوس والضرائب، وكان حليماً محباً للعفو، قليل المعاقبة علي الذنوب، كريم اليد، فعاش حميداً ومات سعيداً رضي الله عنه

وك، نحو تسع سنين وسبعة أشهر، وكانت أيامه مشرقة بالعطاء والعدل. أبو الفداء عماد الدين إسماعيل بن على، التبر المسبوك في تواريخ المل

ر بكري، تاريخ ، حسين بن محمد ابن الحسن الديا56م، ص1995تقديم وتحقيق وتعليق محمد زينهم محمد عزب، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، 

، أبي الحسن علي، الكامل في التاريخ، 366، ص2الخميس في أحوال أنفس نفيس، مؤسسة شعبان للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، د.ت، ج

 .384، ص6، تاريخ الخلفاء، جعبد الرحمن بن أبي بكر، 98، ص10ج

 .84أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (4)

 .131، ص5محمد طاهر الكردي، التاريخ القويم، ج .541، ص2، جف الورىالنجم عمر بن فهد، اتحا (5)

هــ، وذلك بسبب توسعة المسجد الحرام، محمد 1376هــ، وهدم العلم الثاني في السنة التي بعدها 1375هدم أحد العلمين الأخضرين في سنة  (6)

 .131، 130، ص5طاهر الكردي، التاريخ القويم، ج

 .60أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (7)

 ( لم تكن في الكسوة نقوش ولا كتابة مطلقاً في العصور الأولى لعدم تقدم الصناعات وقلة معرفة الناس للكتابة، حتى أواخر القرن الثاني8)

، 4ج ،محمد طاهر الكردي، التاريخ القويمللهجرة، فإنه بعد هذا العصر بدأ الناس يكتبون على كسوة الكعبة المشرفة أسماء الآمرين بكسوتها. 

 .8ص

 .96آل عمران آية: سورة  (9)
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وبالدعاء  في سعته قدر ثلاث أذرع يطيف بها كلها. ورسوم مقروءة مرسومة بذكر الله، (2) اللهلدين  (1) الناصر العباسي

 الخليفةوتؤكد المصادر التاريخية ذلك حيث ذكرت أن  .(3) لونهاخالف ي   ، وكل ذلك لابإقامتهاالآمر  للناصر العباسي

بن جبير أن افهم من نص ي  و .(4) أسود ثم كساها ديباجاً  وذلك في مبدأ خلافته ،ديباجاً أخضرالكعبة  كسىالناصر  العباسي

ويفهم أيضاً أن كسوة الكعبة لم تكن باللون الأسود في هذه الفترة حيث شاع  ،كسوة الكعبة كانت من حرير باللون الأخضر

 (6) طرازوأن أعلاها رسم أي شريط أو . (5) شعاراً لهم العباسيونفي المصادر التاريخية المتنوعة أن اللون الأسود اتخذه 

 ،لونها فلا تخاللأنه ذكر أن هذه الكتابات  ،باللون الأخضرعربية كتابة  لرسم أو الطرازمن الحرير الأحمر وبداخل هذا ا

من سورة آل عمران، وبعدها اسم الإمام العباسي  96 رقم عبارة عن آية قرأنيةوالكتابات العربية التي قرأها بن جبير 

بن  ولكن لم يبين لنا ،وكتابات توضح الدعاء له، وكتابات فيها أذكار لله تعالى، الذي أمر بعمل هذه الكسوة الناصر لدين الله

 فة الناصر لدين لله، ولا الأذكار.الأدعية للخلي جبير

ر العراقي قال: وفي يوم السبت، يوم النحر المذكور، سنة تسع وعند ذكر ابن جبير لكسوة الكعبة علي يد الأمي

وسبعين وخمسمائة، سيقت كسوة الكعبة المقدسة من محلة الأمير العراقي إلى مكة على أربعة جمال، تقدمها القاضي الجديد 

المكرم أعلى الكعبة. ، فوضعت الكسوة في السطح (7) بكسوة الخليفة السوادية، والرايات على رأسه، والطبول تهز وراءه

فلما كان يوم الثلاثاء الثالث عشر من الشهر المبارك )ذي الحجة( اشتغل الشيبيون بإسبالها خضراء يانعة تقيد الأبصار 

حسناً، في أعلاها رسم أحمر واسع مكتوب في الصفح الموجه إلى المقام الكريم حيث الباب المكرم، وهو وجهها المبارك، 

، وفي سائر الصفحات اسم الخليفة والدعاء له، وتحف بالرسم المذكور طرتان (8)أول بيت وضع للناس"إن  بعد البسملة: "

، وذكر الخليفة أيضاً. والمقصود بالخليفة هنا (9) حمراوان بدوائر صغار بيض فيها رسم بخط رقيق يتضمن آيات من القرآن

 السابق الذكر. (10) هو الإمام العباسي الناصر لدين الله

ؤكد المصادر التاريخية ذلك فتذكر أنه في يوم السبت عاشر ذي الحجة شيعت كسوة الكعبة الشريفة من محلة وت 

قدمها قاضي مكة وخطيبها العماد أبو جعفر محمد بن جعفر بن أحمد تالأمير العراقي إلى مكة على أربعة جمال، ي

  .(11)العباسي

جر، وفي نصف جداره الرخامي، رخامة قد في وسط الح  قابل الميزاب وي  جر ذكر: للح   بن جبير وعند وصف

أبو العباس  (1) وخليفته اللهمما أمر بعمله عبد  منقوشة نقشاً مكحلاً عجيباً، فيه مكتوب: طرةفت بها قشت أبدع نقش، وح  ن  

 . (2) وخمسمائة، وذلك في سنة ست وسبعين المؤمنينالله أمير  لدين الناصرأحمد 

                                                           
وكان هذا اللقب نعتاً خاصاً  " الناصر لدين الله".الناصر: است عمل كلقب، وكان يقصد به الناصر لدين الله، وقد ورد اللقب أحياناً بهذه الصيغة: ( 1)

 .530، 525ص ،حسن الباشا، الألقاب هــــ(،622-575أبو العباس أحمد الناصر ببغداد )للخليفة العباسي 

هو الناصر لدين الله أحمد أبو العباس بن الحسن المستضئ بأمر الله، ولد في العاشر من رجب سنة ثلاث وخمسين وخمسمائة، وبويع  (2)

بالخلافة بعد وفاة أبيه في مستهل شهر ذي القعدة من عام خمسة وسبعين وخمسمائة. كان فصيح اللسان، بليغ البيان، شجاعاً، شهماً، رفع 

بالمعروف، ونهى عن المنكر، وأقام حدود الله وأحيا سنة رسول الله، وعمر الشريعة وأظهر الصنيعة، وتوفي سنة اثنتين وعشرين المظالم، وأمر 

ـ(، الإشارات إلى معرفة الزيارات، تحقيق على هـ611على بن أبي بكر الهروي )ت  وستمائة فكانت مدة خلافته سبعاً وأربعين سنة. أبي الحسن

، 2م، ج1991، 5، محمود شاكر، التاريخ الإسلامي، الدولة العباسية، المكتب الإسلامي، دمشق، ط13م، ص2002قافة الدينية، عمر، مكتبة الث

 .314، 313ص

 .61ص ،أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير (3)

 ،، محمد بن أحمد، تحصيل المرام260، 258، 257م، ص1954حسين عبد الله باسلامة، تاريخ الكعبة المعظمة عمارتها وكستوها وسدانتها، (4)

 .154، ص1ج

سوة ( ي فهم من المصادر التاريخية أن خلفاء بني العباس اهتموا بالكعبة وبكسوتها، كل حسب طاقته والظروف المهيأة له، فكانت عنايتهم بالك5)

الذهب والفضة جعلهم يصلون إلى مالم يصل إليه  عظيمة إلى حد بعيد، ومع تطور فن النسج والحياكة والصبغ والتلوين، والتطريز، والطلاء بماء

السلف، وكان الخلفاء العباسيين يجهزون كسوة الكعبة من بغداد كل سنة، ثم يرسلونها في موسم الحج مع أمير الحج إلى المدينة المنورة، 

عباسيين حيال الخدمات التي ت قدم لبيت الله الحرام ونشرها بالمسجد النبوي ثم يخرج بها إلى مكة المكرمة. وكان الغرض منها إبراز دور الخلفاء ال

. أحمد حلمي مصطفى، اسرار الكعبة 57، ص4وتبيان مدى اهتمامهم بالحرمين الشريفين. ابى العباس أحمد القلقشندي، صبح الأعشا، ج

 .216، امارة الحج، صسليمان صالح .279م، ص2009المشرفة، دار الجمهورية للصحافة، القاهرة، 

ولا  ي عرف أول من عمل الطراز على كسوة الكعبة لأنه لم يأت ذكر الكسوة التي كانت ت كسى بها الكعبة في الجاهلية، ولافي العصر النبوي، لا( 6)

 في عصر الخلفاء الراشدين، ولا في عصر بني أمية، ولا صدر الخلافة العباسية إلى عصر المأمون أنه كان على كسوة الكعبة طراز. حسين عبد

 .262 باسلامه، تاريخ الكعبة المعظمة، صالله

 .157، رحلة بن جبير، ص( أبو الحسين محمد7)

 . 96سورة أل عمران، آية  (8)

 .158الكناني، رحلة بن جبير، ص أبو الحسين محمد (9)

، كان الخليفة العباسي الناصر هو أول من كسا الكعبة الديباج الأسود، وكان كسا البيت ديباجاً أخضر قبل الأسود. جمال الدين محمد جار الله (10)

 . 69م، ص1979الجامع اللطيف في فضل مكة وأهلها وبناء البيت الشريف، الطبعة الخامسة، 

لعزيز العباسي، قاضي مكة وخطيبها عماد الدين، وي قال: فخر الدين أبو جعفر، ويقال أبو هو محمد بن جعفر بن أحمد بن محمد بن عبد ا (11)

الحسن البغدادي. ولد في الرابع عشر من رجب، سنة أربع وعشرين وخمسمائة. تولى القضاء بمكة والخطابة بها، وولى القضاء ببغداد، وتوفي 

 .438، ص1ن وخمسمائة. تقي الدين محمد، العقد الثمين، جبها ليلة التاسع عشر من جمادى الآخرة سنة خمس وتسعي
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جر سيدنا نص بن جبير أن الخليفة أبو العباس أحمد الناصر لدين الله أمر بعمل كسوات رخامية لح   وضحي   

لنا المصادر التاريخية أنه في خلافة الخليفة  هتؤكدما وهو  م،1181هــ/ 576وحدد لنا تاريخ هذا العمل وهو  ،إسماعيل

  .(3) م1181هــ/ 576الناصر لدين الله صدر أمره بفرش حجر إسماعيل بالرخام في سنة 

على  لدلالة أيضاً ل ،عبد الله لقبمتبوعاً بمما أمر بعمله وعند تحليلنا للنص الذي قرأه بن جبير نجد أنه يبدأ بصيغة 

ا متبوعباس أحمد أبو العيتبعه اسم الخليفة  خليفتهمنسوباً إلى الله عز وجل  خليفةثم بلقب  ،التواضع والخضوع لله عز وجل

ك في سنة ست وذل، ثم ينتهي النص بتاريخ الانتهاء من تجديد الكسوات الرخامية أمير المؤمنين، الناصر لدين اللهبلقبي 

  .ئةوسبعين وخمسما

وهو مسجد حفيل البنيان، وكان دارا لعبد الله بن عبد المطلب، أبي  بقوله: مسجد مولد النبيبن جبير ثم وصف  

النبي، صلى الله عليه وسلم، وهذا الموضع المبارك هو شرقي الكعبة متصل بصفح الجبل. ويشرف عليه بمقربة منه جبل 

"هذا المسجد هو مولد علي بن أبي طالب، رضوان الله عليه، وفيه لى مقربة منه أيضاً مسجد، عليه مكتوب: س، وعأبي قبي

 .(4)تربى رسول الله، صلى الله عليه وسلم، وكان داراً لأبي طالب عم النبي، صلى الله عليه وسلم، وكافله"

 على، وموضع ولادة الشعببأعلى  (5) الليلالله عنه بمكة بسوق  ت موضع ولادة علي بن أبي طالب رضيكان

 .(6) متربقرب موضع ولادة النبي صلى الله عليه وسلم بينهما أقل من مائتي 

يه تربى ف لذياوعند تحليلنا للنص نجد أنه يشير إلى مكان ولادة سيدنا على رضى الله عنه، ويبين أنه نفس المكان 

بير لم حظ أن بن جلعمه ابى طالب الذي تكفل رعايته بعد وفاة أبيه، ولكن نلا، وأنه كان درا سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم

ب تي كت  لمناسبة الاتب هذا النقش ولا يذكر لنا باني هذا المسجد، وفي أي مكان في المسجد قرأ هذا النص؟، ولاحدد لنا متى ك  

  لأجلها؟

 قرأه بن جبير بالمدينة المنورة ذيالنقش ال

 م كان مسير1183هــ، وهو أول أبريل سنة 579الموفي الثامن عشر من شهر ذي الحجة سنة في عشي يوم الأحد 

إلى محلة الأمير العراقي بالزاهر، وهو على نحو الميلين من البلد، فأقام بالزاهر ثلاثة أيام يجدد العهد كل يوم بن جبير 

 ،أقلعت المحلة على تؤدة ورفق عشرين من ذي الحجةالعتيق، ويعيد وداعه. فلما كان ضحوة يوم الخميس الثاني وال بالبيت

بن جبير بمكة من يوم ا، فكان مدة مقام (7) ونزلت على نحو ثمانية أميال من الموضع الذي أقلعت منه بمقربة من بطن مر

زاهر وصوله إليها، وهو يوم الخميس الثالث عشر لربيع الآخر من سنة تسع وسبعين )وخمسمائة(، إلى يوم إقلاعه من ال

وهو يوم الخميس الثاني والعشرين لذي الحجة من السنة المذكورة ثمانية أشهر وثلث شهر، التي هي بحسب الزائد والناقص 

  .ن يوماً خمسة وأربعومن الأشهر مئتا يوم واثنتان و

، ثم أقلع (8) الجمعةمن ذلك الموضع إثر صلاة الظهر من يوم الخميس، إلى بطن مر، فأقام به يوم بن جبير ثم اقلع 

ونزل بمقربة من عسفان، ثم أسري إليها نصف الليل  ـهــ579سنة  ظهر يوم السبت الرابع والعشرين لذي الحجة المذكور

ي مراحل . فلما كان إثر صلاة الظهر أقلع إلى خليص، فوصلها عشي النهار. ومر بن جبير عل(9) الأحدوصبحها بكرة يوم 

م بوادي 1183هــ/ السادس عشر لأبريل سنة 580يوم الاثنين الثالث لمحرم سنة نزل ضحى كثيرة يطول ذكرها حتى 

العقيق، وعلى شفيره مسجد ذي الحليفة من حيث أحرم رسول الله، صلى الله عليه وسلم، والمدينة من هذا الموضع خمسة 

ارة مسجدها بيضاء مرتفعة ثم رحل أميال، ومن ذي الحليفة حرم المدينة إلى مشهد حمزة إلى قباء، وأول ما يظهر للعين من

                                                                                                                                                                                     
لف في لأنه خلفه في أمته. واخت   " خليفة رسول الله"( خليفه: لقب علي الزعيم الأعظم القائم بأمور الأمة، وقد أجازوا أن ي قال في الخليفة 1)

كما أدخلت في رجل داهية وعلامة، وقيل الهاء فيه لتأنيث الصيغة. ابى العباس أحمد القلقشندي، صبح  ،دخلت فيه للمبالغةالهاء في آخره: فقيل أ  

 .446، 445، ص5الأعشا، ج

 .65أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (2)

الغازي المكي الحنفي، إفادة ، عبد الله 89، ص1( أبو البقاء محمد بهاء الدين ابن الضياء، تاريخ مكة المشرفة والمسجد الحرام، د.ت، ج3)

 .576المجلد الأول، ص ،الأنام

 .141، ص ( أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير4)

( يذكر الاستاذ محمد طاهر الكردي المكي أنه حصلت عمارات كثيرة في هذا الموضع، وأشار إلى آخر بناية حصلت فيه في وقته بعد أن 5)

القرأن الكريم،  مطلقاً حيث ذكر أنه بنيت في هذا الموضع مدرسة ت سمى " مدرسة النجاح الليلية لتحفيظأصبحت هذه البقعة ميداناً لا بناية فيه 

م. محمد طاهر 1976هـــ/ 1376وتعليم فن التجويد، وأنواع العلوم العربية، وكان ذلك في عهد الملك سعود بن عبد العزيز آل سعود، عام 

 .290، ص1الكردي، التاريخ القويم، ج

 .290، ص1محمد طاهر الكردي، التاريخ القويم، ج( 6)

 .205، المجلد الأول، صمراصد الاطلاع ( بطن مر: بفتح الميم وتشديد الراء: من نواحي مكة. صفي الدين عبد المؤمن،7)

 .158، رحلة بن جبير، ص( أبو الحسين محمد8)

 .162، رحلة بن جبير، ص( أبو الحسين محمد9)
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منها إثر صلاة الظهر من يوم الأثنين المذكور، وهو السادس عشر لأبريل، فنزل بظاهر المدينة الزهراء، والتربة البيضاء، 

والبقعة المشرفة بمحمد سيد الأنبياء، صلى الله عليه وسلم، وفي عشي ذلك اليوم دخل الحرم المقدس لزيارة الروضة 

، وربما يكون ذلك قصر المدة التي قضاها ابن جبير ، وبالمدينة المنورة قرأ بن جبير نقشاً واحداً فقط(1)المطهرةالمكرمة 

وعلى  هــ،580سنة محرم  8هـــ وخرج منها في 580محرم سنة  3بالمدينة حيث مكث بها ستة أيام فقط، حيث دخلها في 

نقوش قد  أيشر إلى ي   إلا أنه لم م، وذكر روضته المقدسة المطهرةمسجد رسول الله، صلى الله عليه وسل هوصفالرغم من 

وبقيع الغرقد شرقي المدينة، تخرج إليه  قال:بالمدينة المنورة عند ذكره للمشاهد المكرمة التي ببقيع الغرقد ولكن  ،به قرأها

وفي آخر البقيع قبر عثمان الشهيد المظلوم ذي النورين، رضي الله عنه، وعليه قبة صغيرة  رف بباب البقيعععلى باب ي  

ضم  ما مكتوب: " هاوعلى قبر ،أم على، رضي الله عنها وعن بنيها (2) أسدمختصرة. وعلى مقربة منه مشهد فاطمة بنت 

 (3) ".أحد كفاطمة بنت أسد رضي الله عنها وعن بنيها قبر  

فتذكر أنها نشأت في الجاهلية بمكة. ثم هاجرت مع أبنائها إلى المدينة وماتت بها  ،والمراجع ذلكوتؤكد المصادر 

 .(4) عفانفكفنها النبي صلى الله عليه وسلم بقميصه واضطجع في قبرها، وقبرها في البقيع، كان تحت قبة عثمان ابن 

 قرأه بن جبير بالعراق ذيالنقش ال

رحل ابن جبير م، 1183بريل أالحادي والعشرين من شهر  هـ/580سنة  محرم وفي ضحوة يوم السبت الثامن من

وقام بوصف مدينة الكوفة، ومسجدها  ،من المدينة المكرمة إلى العراق بعد أن مر بمراحل كثيرة يطول ذكرها في هذا المقام

وذكر  وصفها ابن جبير، الحلة التيمدينة ثم رحل من الكوفة إلى . طالب، رضي الله عنه أبىالجامع، ومشهد سيدنا علي بن 

م نزل بقرية 3118مايو  14هـــ/ 580صفر  1 الاثنينوفي عصر يوم  .(5) وأجملهاأن الطريق منها إلى بغداد أحسن طريق 

وقام  (6) بالفراشعرف وقام بوصفها، ورحل منها سحر يوم الثلاثاء الثاني من صفر المذكور، فنزل بقرية ت  عرف بالقنطرة، ت  

وذكر أن بهذه القرية خان هذه الصفة من الحسن والاتساع.  علىوذكر أن قرى هذه الطريق من الحلة إلى بغداد بوصفها 

 .بوصفهوقام 

وقام بوصفها ووصف  ،م1183مايو 16هــ/ 580صفر  3ربعاء قبيل عصر يوم الأ ووصل ابن جبير مدينة بغداد 

لمدينة بغداد ذكر أنها جانبان شرقي وغربي ودجلة بينهما، فأما الجانب  وصفهوعند ، أهلها ومجالس العلم والوعظ بها

محدثة لكنه مع استيلاء الخراب عليه  الشرقي الجانبالغربي فقد عمه الخراب واستولى عليه، وكان المعمور أولاً. وعمارة 

الحمامان والثلاثة والثمانية منها بجوامع ، وفي كل واحدة منها ، كل محلة منها مدينة مستقلة(7) محلةيحتوي علي سبع عشرة 

، وذكر أن بها جامع وذكر منها محلة باب البصرة ،(8) سمى الق ريةصلى فيها الجمعة، وذكر أن أكبر هذه المحلات ت  ي  

مدينة صغيرة،  وهيوذكر منها محلة الشارع، وذكر أن بين محلة الشارع ومحلة باب البصرة سوق المارستان،  .المنصور

  .دجلة علىتان الشهير ببغداد، وهو فيها المارس

وذكر أنه في  ،(9) الحربية، ومنها ، وذكر منها الوسيطة، والعتابيةوذكر أن أسماء سائر المحلات يطول ذكرها 

، من أولاد أمير (10) ومعينهذا قبر عون  الطريق إلى باب البصرة مشهد حفيل البنيان ذا قبر متسع السنام، عليه مكتوب:

  الله عنه". رضي (1) طالبالمؤمنين علي بن أبي 

                                                           
 .167أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (1)

فاطمة بنت أسد بن هاشم بن عبد مناف بن قصي الهاشمية وأمها فاطمة بنت هرم بن رواحة بن حجر بن معيص بن عامر بن لؤي تزوجها ( 2)

وعقيل وطالب وأم هانئ وجمانة. أبو طالب بن عبد المطلب أول هاشمية ولدت خليفة. وهي أم أمير المؤمنين علي بن أبي طالب كما ولدت جعفر، 

ه نشأت في الجاهلية بمكة. وتزوجت بأبي طالب )عبد مناف ابن عبد المطلب( وأسلمت بعد وفاته، وكانت امرأة صالحه وكان النبي صلى الله علي

م بقميصه واضطجع في قبرها، وقال: وسلم يزورها ويقيل في بيتها. ثم هاجرت مع أبنائها إلى المدينة وماتت بها فكفنها النبي صلى الله عليه وسل

 لم يكن أحد بعد أبي طالب أبر بي منها. وقبرها في البقيع، كان تحت قبة عثمان ابن عفان. محمد بن سعد بن منيع الهاشمي البصري المعروف

محمد بن أحمد بن عثمان  ، شمس الدين178، ص8م، ج1991لبنان،  - هـــ(، الطبقات الكبرى، دار الكتب العلمية، بيروت230بابن سعد )ت 

، أحمد بن علي 225م، ص1996هــ(، سير أعلام النبلاء، سير الخلفاء الراشدون، تحقيق بشار عواد معروف، مؤسسة الرسالة، 748الذهبي)ت

، خير 11584، رقم 8م، ج1992هــ(، الإصابة في تمييز الصحابة مراجعة علي محمد البجاوي، دار الجيل، بيروت، 852بن حجر العسقلاني )ت 

 . 130، ص5م، ج1980الدين الزركلي، الأعلام، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، الطبعة الخامسة، 

 .174، 173أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص  (3)

 .130، ص5خير الدين الزركلي، الأعلام، ج( 4)

 .190، 189أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (5)

 .350، ص6معجم البلدان، ج الحموي،شهورة في سواد بغداد ينزلها الحاج. شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت الفراش: قرية م (6)

 .200أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (7)

 القرية: تصغير قرية: محلتان ببغداد: إحداهما في حريم دار الخلافة، وهي كبيرة فيها محال وسوق، والأخرى بالجانب الغربي، مقابل مشرعة (8)

 .1088المجلد الثالث، ص صفي الدين عبد المؤمن، مراصد الاطلاع، سوق المدرسة النظامية.

 .201، رحلة بن جبير، ص( أبو الحسين محمد9)

 أعثر له على ترجمة، ولم يذكر كل من كتب عن سيرة سيدنا على وأولاده أن من بين أولاده من يسمى معين.( لم 10)
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، هــ580سنة  ثنين الخامس عشر لصفرثم رحل بن جبير من بغداد إلى الموصل إثر صلاة العصر من يوم الإ 

وصل بعد أن مر بمراحل كثيرة يطول ذكرها  يوماً ، فكان مقامه بها ثلاثة عشر (2) م1183 لمايهوهو الثامن والعشرون 

ونزل بربضها في أحد م 1183سنة ، يونية، والخامس من ـه580سنة  مدينة الموصل يوم الثلاثاء الثالث والعشرين لصفر

دمشق يوم الخميس مدينة  وصلوبعد أن مر ابن جبير بعدة مراحل يطول ذكرها في هذا المقام  الخانات بمقربة من الشط. 

 ونزل فيها بدار الحديث غربي جامعها المكرم. . م1183سنة  ، والخامس ليوليههــ580سنة  الرابع والعشرين لربيع الأول

، ثم ذكر (3) وصفهوأطال في بناه الوليد بن عبد الملك،  الذي، وذكر مسجدها الجامع ثم قام بوصف مدينة دمشق 

لجهة القبلة قرية  ا. وفوقهر أحسن منه، بها جامع لم ي  (5) النيربعرف بقرية كبيرة ت   وقام بوصف ،(4) دمشقبعده مشاهد 

زًةعرف كبيرة، هى من أحسن القرى، ت   ، وبها جامع كبير وسقاية معينة، وبقرب النيرب حمام، وأكثر قرى هذه البلدة (6) بالم 

، لاهية عرف ببيتإبراهيم، عليه السلام، قرية ت   وفي الجهة الشرقية من البلد، عن يمين الطريق إلى مولد .فيها الحمامات

يجتمع فيه أهل القرية، وسطحه كله مفروش بفصوص الرخام الملونة، منتظم كله  ت فيها كنيسة هي آلان مسجد مباركوكان

 .(7) الكريمةمن المشاهد  خواتيم وأشكالاً بديعة، يخيل لمبصرها أنها فرش متقنة مزخرفة، وهو

 ابن جبير في دمشق النقوش التي قرأها

عرف بقبور الشهداء، فيها كثير من الصحابة والتابعين الأئمة بغربي البلد جبانة كبيرة ت  أن  بن جبيرا ذكر

في هذا الموضع قبر جماعة من الصحابة، رضي  بارك فيه تاريخ قديم مكتوب عليه:الصالحين، رضي الله عنهم، وموضع م  

، من الذين بايعوا رسول الله، صلى الله عليه وسلم، تحت الشجرة (9) الحنظلية، وسهل بن (8) عبيدالله عنهم، منهم فضالة بن 

في الجهة وذكر أيضاً أن ، وقبره مسنم في الموضع المذكور. "وخال أمير المؤمنين معاوية بن أبي سفيان، رضي الله عنه

                                                                                                                                                                                     
تزوج على رضي الله عنه فاطمة بنت رسول الله صلى الله عليه وسلم في السنة الثانية من الهجرة، ولم يتزوج غيرها أثناء حياتها، وأنجب ( 1)

ى عنهم ومحسن مات صغيراً، وزينب الكبرى، وأم كلثوم الكبرى فلما توفيت السيدة فاطمة الزهراء في السنة منها الحسن والحسين رضى الله تعال

ن في الحادية عشرة، تزوج أم البنين بنت حرام الكلابية فولدت له العباس، وجعفراً، وعبد الله، وعثمان وقد استشهدوا جميعهم مع أخيهم الحسي

العباس. وتزوج ليل بنت مسعود التميمية فولدت له عبيد الله وأبا بكر، وقد استشهد مع أخيهما الحسين في معركة كربلاء، ولاعقب لهم سوى 

كربلاء، ولاعقب لهما. وتزوج أسماء بنت عميس الخثعمية، وكانت تحت أخيه جعفر، فلما استشهد في مؤتة تزوجها أبوبكر الصديق، وانجبت له 

تزوجها علي فولدت له يحي، ومحمد الأصغر، وعوناً، وليس لهم عقب أيضاً. وتزوج أم حبيبة بنت زمعة  محمد بن أبي بكر، فلما توفي أبو بكر

مر التغلبية وهي من سبي خالد بن الوليد حين أغار علي عين التمر في العراق، وانجبت له عمر، وتوفي وعمره خمسة وثلاثون عاماً وقيل إنه ع

عروة بن مسعود  يراث على رضي الله عنه، ثم مات بينبع وله عقب، ورقية. وتزوج أم سعيد بنتحتى بلغ خمسا وثمانين سنة، وحاز نصف م

ات الثقفية فولدت له أم الحسن، ورملة الكبرى. وتزوج أمامه بنت أبي العاص بن الربيع، وهي ابنة أخت فاطمة إذ أن أمها زينب الكبرى من بن

الأوسط. وتزوج خولة بنت جعفر الحنفية وهي من سبي خالد بن الوليد في حروب الردة فولدت له عليه وسلم فولدت له محمد  رسول الله صلى الله

، ومن ة، وجميع ولد علي خمسة عشر ذكراً محمد الأكبر وهو المعروف بمحمد بن الحنفية. ومات رضي الله عنه عن أربع نسوة وتسع عشر سري

حسين بن محمد، تاريخ ، 137، 136، ص20شهاب الدين أحمد، نهاية الأرب، ج البنات تسع عشرة، وأكثرهم قتل مع الحسين في كربلاء.

 . 248، 247، ص3، الخلفاء الراشدون، جالتاريخ الإسلامي، محمود شاكر، 316، ص2، جالخميس

 .206-202( أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص2)

 .246-235أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (3)

 .248أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (4)

صفي الدين عبد نيرب: بالفتح، ثم السكون، وفتح الراء، وباء موحدة قرية بدمشق مشهورة على نصف فرسخ، يقال إن فيها مصلى الخضر.  (5)

 .1410المؤمن، مراصد الاطلاع، المجلد الثالث، ص

صفي الدين عبد المؤمن، مراصد الاطلاع، على الغوطة، في سفح الجبل من أعلى دمشق. مِزة: بالكسر، ثم التشديد: قرية كبيرة غناء في أ (6)

 .1296المجلد الثالث، ص

 .249أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (7)

ى الله فضالة بن عبيد ابن نافذ بن قيس بن صهيب بن أصرم بن جحجبي، القاضي الفقيه، أبو محمد الأنصاري الأوسي صاحب رسول الله صل( 8)

دق، عليه وسلم من أهل بيعة الرضوان. ولي الغزو لمعاوية، ثم ولى له قضاء دمشق، وكان ينوب عن معاوية في الإمرة أذا غاب. شهد أحداً والخن

 =ثم أمرهوالمشاهد كلها مع رسول الله صلى الله عليه وسلم، ثم خرج إلى الشام، فسكنها، وكان قاضياً بالشام. استقضاه في خروجه إلى صفين، 

وية على جيش فغزا الروم في البحر، وسبى بأرضهم. وقال ابن يونس: شهد فتح مصر، وولى بها القضاء والبحر لمعاوية. وقال معاوية امع=

صغير. حين هلك فضالة، وهو يحمل نعشه، لابنه عبد الله بن معاوية: تعال اعقبني، فإنك لن تحمل مثله أبداً. قال ابن معين: دفن فضالة بباب ال

ومات سنة ثلاث وخمسين في خلافة معاوية. وقيل سنة تسع وخمسين، وكان موته بدمشق، وبقي له بها عقب. عز الدين ابن الأثير أبي الحسن 

هــ(، أسد الغابة في معرفة الصحابة، تحقيق علي محمد معوض، عادل أحمد عبد الموجود، دار الكتب العلمية، 630علي بن محمد الجزري )ت

، شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان الذهبي، تهذيب سير أعلام النبلاء، تحقيق شعيب الأرناؤوط، تهذيب 347، ص4لبنان د.ت، ج-بيروت

 . 89، 88، ص1م، ج1991أحمد فايز الحمصي، مؤسسة الرسالة، 

من بني حارثة بن الحارث بن الخزرج بن  سهل بن الحنظلية الأنصاري: هو سهل بن الربيع بن عمرو بن عدي بن زيد، الأنصاري، الأوسي،( 9)

كثير عمرو بن مالك بن الأوس الأنصاري الأوسي، والحنظلية أمه، وقيل: أم جده. وكان ممن بايع تحت الشجرة، وكان فاضلاً، معتزلاً عن الناس، 

حتى يأتي أهله. وسكن دمشق، ومات بها أول  الصلاة والذكر، كان لايزال يصلي مهما هو بالمسجد، فإذا انصرف لايزال ذاكراً من تسبيح وتهليل،

خلافة معاوية، ولاعقب له، وكان يقول: لأن يكون لي سقط في الإسلام أحب إلى مما طلعت عليه الشمس. وله أخ اسمه عقبة له صحبة.  عز 

 .572، 571، ص2الدين ابن الأثير، أسد الغابة، ج
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 على. وحول هذا الموضع المذكور، (1) الثقفيهذا قبر أوس بن أوس التي تلي هذا الموضع المبارك تاريخ فيه مكتوب: 

مقربة منه، قبر بلال بن حمامة مؤذن رسول الله، صلى الله عليه وسلم، وفي رأس القبر المبارك تاريخ باسمه، رضي الله 

رئيس الخزرج، صاحب رسول الله، صلى  (3) عبادةمشهد سعد بن وذكر منهم من المشاهد المكرمة كما ذكر العديد . (2) عنه

أميال منه. وعلى قبره مسجد صغير حسن  أربعة مقداروعلى  (4) البلدعرف بالمنيحة شرقي الله عليه وسلم، وهو بقرية ت  

 وسلمالخزرج، صاحب رسول الله، صلى الله عليه  رأس عبادةهذا قبر سعد بن  البناء، والقبر وسطه، وعند رأسه مكتوب:

قارعة الطريق  علىمقدار ميلين من البلد مما يلي القبلة  على، وهو (6) الأقدامومن المشاهد الشهيرة أيضا بدمشق مسجد  .(5)

كان بعض "الأعظم الآخذ إلى بلاد الحجاز والساحل وديار مصر. وفي هذا المسجد بيت صغير فيه حجر مكتوب عليه: 

 .(7)"النوم، فيقول: ههنا قبر أخي موسى، صلى الله عليه وسلمالصالحين يرى النبي صلى الله عليه وسلم، في 

ته للنقوش على شواهد القبور ماعدا النقش الأخير، ابقة نجد اقتصار ابن جبير في قراءوعند تحليلنا للنصوص الس

أن نسميه لوحة تعريفية لمن مات في  نما يمكفنلاحظ في النقش الأول أنه لم يرد على شاهد قبر لشخص معين بل ورد على 

ثم ذكر أسماء الصحابة  في هذا الموضع قبر جماعة من الصحابة، رضي الله عنهم، منهم والذي ورد بصيغة " هذا المكان،

. أما النقش الثاني (8) الحديبيةببيعة الرضوان في  التي ت سمىوهي أنهم من الذين بايعوا النبي تحت الشجرة ثم ذكر بعدها 

ثم اسم المقبور ثم وصفين له بأنه رأس الخزرج، وأنه صاحب رسول الله صلى الله عليه وسلم.  أما  هذا قبرفورد بصيغة " 

والذي وصفه بالمشهد على الرغم من  ،ذكر ابن جبير أنه يوجد في بيت صغير داخل مسجد الاقداموالذي النقش الثالث 

يفة والتكوين المعماري، فيمثل خبراً أن بعض الصالحين ولم يذكر اسمه كان يرى النبي في المنام في الوظبينهما الاختلاف 

 هما تؤكدويستدل من النص أن قبر سيدنا موسى غير معلوم، وهو  ويقول له أن في هذا المكان قبر سيدنا موسى عليه السلام.

     .(9) المصادر التاريخية وكتاب سير الأنبياء

في  الثالث عشر من شهر سبتمبر،ثم رحل بن جبير من دمشق عشي يوم الخميس من شهر جمادى الآخرة، وهو  

. (10)مرحلة حتى وصل إلى مدينة قرطاجنةوظل يتنقل من مرحلة إلى  قافلة كبيرة من تجار المسافرين بالسلع إلى عكة.

منها إثر  ثم أقلع، (11) م1183امن عشر من أبريل الث /ــه582محرم لسنة  عشي يوم الخميس الخامس عشر من بها فنزل

، ومنها في اليوم بعينه إلى لبرالة، ثم منها يوم الأحد إلى (12)صلاة الجمعة السادس عشر منه، ثم منه يوم السبت إلى مرسيه

                                                           
وروى عنه  عمرو بن أوس، وقال: روى عن النبي صلى الله عليه وسلم أحاديث.( أوس بن أبي أوس، ويقال ابن أبى أوس، وهو والد 1)

، أسد الغابة. عز الدين بن الأثير، 336، ص3، جالعقد الثمين، تقي الدين محمد .الشاميون وعداده فيهم، قال أبو نعيم: مات سنة تسع وخمسين

 .318 ،312، ص1ج

 .251أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص (2)

سعد بن عبادة ابن دليم بن حارثة بن أبي حزيمة بن ثعلبة بن طريف بن الخزرج بن ساعدة بن كعب ابن الخزرج. السيد الكبير الشريف، أبو ( 3)

قيس الأنصاري الخزرجي الساعدي المدني، النقيب سيد الخزرج. له أحاديث يسيرة وهي عشرون بالمكرر. مات قبل أوان الرواية، روى عنه 

سيب، والحسن البصري، مرسل. له عند أبي داود، والنسائي حديثان. وقال البخاري في " تاريخه": إنه شهد بدراً، وتبعه ابن مندة. سعيد بن الم

تفت عليه عن ابن عباس قال: كان لواء رسول الله صلى الله عليه وسلم مع علي، ولواء الأنصار مع سعد بن عبادة. كان ملكاً شريفاً مطاعاً. وقد ال

م صار يوم وفاة رسول الله صلى الله عليه وسلم ليبايعوه، وكان موكوعاً، حتى أقبل أبو بكر والجماعة، فردوهم عن رأيهم فما طاب لسعد، فلالأن

مس يبايع سعد أبابكر ولا عمر، وسار إلى الشام، فأقام به بحوران. إلى أن مات بها قيل سنة إحدى عشرة، وقيل: سنة أربع عشرة، وقيل: سنة خ

ول شرة، وقيل: سنة ست عشرة، ولم يختلفوا أنه وجد ميتاً على مغتسله، وقد اخضر جسده، ولم يشعروا بموته بالمدينة حتى سمعوا قـــائلاً يقع

هو من بئر، ولا يرون أحداً قتلنا سيد الخزرج سعد بن عبادة رميناه بسهمين فلم نخط فؤاده. قيل: إن قبره بالمنيحة، قرية من غوطة دمشق، و

 .30، ص1، شمس الدين الذهبي، تهذيب سير أعلام النبلاء، ج443-441، ص2، جأسد الغابةمشهد يزار إلى اليوم. عز الدين بن الأثير، 

 .21الصحيح أن سعداً مات بالمدينة. الهروي، الإشارات، ص( 4)

 .253-252، رحلة بن جبير، صأبو الحسين محمد (5)

الأقدام تسع، ويقال: إنها أثر قدم موسى، عليه السلام،  الطريق إليه معلم عليها، تجد أثر القدم في كل حجر، وعدد( فأما الأقدام ففي حجارة في 6)

 .254والله أعلم بحقيقة ذلك، لا إله سواه. أبو الحسين محمد، رحلة بن جبير، ص

 .254، رحلة بن جبير، ص( أبو الحسين محمد7)

 . 18وردت هذه القصة في سورة الفتح آية ( 8)

هو كليم الله موسى ابن عمران بن قاهث ابن عازر بن لاوى ابن يعقوب بن إسحاق ابن إبراهيم الخليل عليه السلام، عاش في الفترة من  (9)

وعنده مائة وعشرون  مرة، وتوفي في أرض التيه136ق.م، وكان مكان بعثته سيناء بمصر، وقد ورد ذكره في القرأن الكريم  1527-1407

 قصص الأنبياء المسمى بعرائسأبي اسحق أحمد بن محمد ابن إبراهيم الثعلبي، ، 199-196، ص 2ج م،1990ابن كثير، قصص الأنبياء،. سنة

 53م، ص2005، ضالعبيكان، الرياسامي بن عبد الله المغلوث، أطلس تاريخ الأنبياء والرسل، مكتبة ، 147ص د.ت، ،المجالس

قرطاجنة: بالفتح، ثم السكون، وطاء مهملة، وجيم، ونون مشددة، وقيل اسمها قرطا، وأضيف إليها جنة لطيبها وحسنها: بلد قديم من  (10)

صفي الدين عبد المؤمن مراصد الاطلاع، المصدر السابق، المجلد  نواحي إفريقية، وهي على ساحل البحر، بينها وبين تونس اثنا عشر ميلاً.

  .1078الثالث، ص

 .319، 318، رحلة بن جبير، ص( أبو الحسين محمد11)

صفي الدين عبد المؤمن، مراصد الاطلاع، المجلد م رسِيةَ: بضم أوله، وكسر السين المهملة، وياء مفتوحة خفيفة، وهاء: مدينة بالأندلس. ( 12)

 .1258الثالث،
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الأربعاء إلى وادي آش، ، ثم منها يوم الثلاثاء إلى قنالش بسطة، ثم منها يوم (2)، ثم منها يوم الاثنين إلى المنصورة(1)لورقة

المنزل  ، إلىم1183لسنة  ، والخامس والعشرين لأبريلهــ582سنة  ثم منها يوم الخميس الثاني والعشرين لمحرم

عامين كاملين وثلاثة أشهر ونصفاً، والحمد لله رب  همن غرناطة إلى وقت إياب همن لدن خروج فكانت مدة مقامه (3)بغرناطة

  .(4)العالمين

  

                                                           
صفي الدين عبد المؤمن، مراصد بسكون الراء بغير واو: مدينة بالأندلس. ( لورقة: بالضم، ثم السكون، والراء مفتوحة، والقاف. ويقال لرقة، 1)

 .1211، صالاطلاع، المجلد الثالث

صفي الدين عبد المؤمن، مراصد  المنصورة: مدينة بقرب القيروان من إفريقية، أحدثها المنصور بن القائم بن المهدي الخارج بالمغرب.( 2)

 .1322، صالاطلاع، المجلد الثالث

ها غرناطة: بفتح أوله، وسكون ثانيه، ثم نون، وبعد الألف طاء مهملة. وقيل بألف قبلها، وهي أقدم مدن كورة البيرة من أعمال الأندلس، يشق (3)

 .990، مراصد الاطلاع، المجلد الثاني، صصفي الدين عبد المؤمنالنهر المعروف بقلزم. 

 .320، رحلة بن جبير، ص( أبو الحسين محمد4)



 لعدد السادسا                                    مجلة العمارة والفنون                                           

17 
 

 البحثنتائج 

 نلاحظ أن النقوش التي قرأها ابن جبير اقتصرت على أربعة أماكن فقط وهي مكة، والمدينة، وبغداد، ودمشق. -1

حيث بلغت ثمانية نقوش، وبعدها دمشق  بها حازت مكة المكرمة النصيب الأكبر من النقوش التي قرأها ابن جبير -2

  واحد لكل منهما.مدينة وبغداد على نقش حيث بلغت أربعة نقوش، واقتصرت ال

نلاحظ أن معظم النقوش التي قرأها ابن جبير كانت في مكة المكرمة حيث تبلغ ثمانية نقوش تعود معظمها إلى  -3

، بن أبي طالب والكعبة، ومسجد مولد سيدنا على ،واقتصرت هذه النقوش على ثلاث أماكن المسجد الحرامالعصر العباسي، 

من يوم وصوله إليها، وهو يوم الخميس الثالث عشر مكثها في مكة المكرمة وربما يكون السبب في ذلك طول المدة التي 

وهي ، إلى يوم إقلاعه وهو يوم الخميس الثاني والعشرين لذي الحجة من السنة المذكورة هــ579لربيع الآخر من سنة 

، واعطته هذه الفترة الفرصة لأن يقرأ ويكتب مثل هذه النقوش المهمة. على عكس المدن ثمانية أشهر وثلث شهرحوالي 

من مارس سنة  26هــ / 578من ذي القعدة سنة  29يوم السبت الأخرى مثل الإسكندرية التي ظل بها أسبوع واحد، دخلها 

، والقاهرة، والفسطاط التي ظل بها م1182ابريل سنة  3هــ/ 578ذي الحجة سنة  8م، وغادرها صبيحة يوم الأحد 1182

حتى  بهاوظل  م.1182من أبريل سنة  6هــ /578من ذي الحجة سنة  11يوم الأربعاء، وهو شهر حيث دخلها  أقل من

والمدينة المنورة حيث مكث بها ستة أيام فقط،  .م1182هــ/ واحد من مايو 579صبيحة يوم الأحد السادس من محرم لسنة 

وبغداد حيث مكث بها ثلاثة عشر يوماً حيث  .هــ580محرم سنة  8هـــ وخرج منها في 580حرم سنة م 3حيث دخلها في 

 .م1183مايو  28 /هــ580صفر سنة  15ثنين يوم الإ منها ثم رحل م1183مايو  14هـــ/ 580صفر  3الأربعاء  يوم دخلها

بين  ومانسيج ويتمثل ذلك في ستور الكعبة.  بينما التي قرأ عليها ابن جبير الكتابات العربية الخام تنوعت المواد  -4

 وما بين الخشب كما في باب الكعبة المشرفة.  الرخام كما في حجر اسماعيل،

كشف  ، والمساجد، وشواهد القبور.ةتنوعت الأماكن التي قرأ عليها بن جبير النقوش العربية ما بين الكعبة الشريف -5

 .لنا بن جبير عن مصطلح جديد لشاهد القبر وهو لفظ التاريخ في المغرب

         وتتضمن خمسة نقوش من عهد الخليفة العباسي تعود معظم النقوش التي قرأها ابن جبير إلى العصر العباسي -6

        أبو العباس أحمدمن عهد الخليفة  شونقثلاث و ،اللهمحمد المقتفي لأمر  الثالث محمد المهدي، ونقش من عهد الخليفة

                    أو  " مما امر"وكانت تتميز بأنها تبدأ إما بعبارة  بأمر الله، ونقش من عهد الخليفة المستضئ الناصر لدين الله،

              المعمور  الشيءبعده  النقش ثمالمكتوب عليه  الشيءإما الشخص الذي أمر بعمارة  ايأتي بعدهثم  " أمر"بعبارة 

 أو العكس.

         تعود معظم النقوش التي قرأها ابن جبير إلى عهد الخليفة العباسي الثالث محمد المهدي والتي تتضمن خمسة -7

"أمر عبد الله بأنها تبدأ بصيغة النقوش هذه تميزت وقد  ،نقوش كتابية عربية قرأها في أماكن مختلفة في المسجد الحرام

تتضمن تجديدات وأصلاحات في المسجد  وهي ثم يأتي بعدها الشئ المأمور بعمله. المهدي أمير المؤمنين، أصلحه اللهمحمد 

تعد بمثابة دعاية للخليفة العباسي  وهيالحرام، والتي تبرز دور الخليفة المهدي حيال الخدمات التي يقدمها لبيت الله الحرام، 

    س من كل حدب وصوب.  المهدى لأن البيت الحرام يأتيه النا

            ثم  "هذا قبر" أشهرها صيغةوكان ، النقوش العربية على شواهد القبورالصيغ التي كانت ت كتب بها  نوعتت -8

ما           بين  وماثم أسماء الأشخاص المتوفيين، في هذا الموضع قبر بصيغة  اسم الشخص المتوفى، وبعضهايأتي بعدها 

    .اسم الشخص المتوفىثم ضم قبر أحد 

              عادة ماالتي " "أصلحه اللهالعبارة الدعائية تنوعت العبارات الدعائية في النقوش التي قرأها ابن جبير ما بين  -9

            صة بالخليفة العباسي محمد المهدي، وكانت تأتي في بداية النص بعد اسم الخليفة تأتي كعبارة دعائية خا كانت

           صلى الله عليه وعلى الأئمة آبائه الطاهرين، وخلد ميراث النبوة لديه، وجعلها كلمة باقية بين  وماالمهدى وألقابه. 

 وما في نقش للخليفة المستضئ بأمر الله.أعز الله نصره بين  في نقش للخليفة المقتفي لأمر الله، وما في عقبه إلى يوم الدين

في نقش رضي الله عنها وعن بنيها بين  في نقش خاص بسيدنا على بن أبى طالب رضي الله عنه. ومارضوان الله عليه بين 

في نقش خاص بأولاد سيدنا على بن ابى رضي الله عنه بين  ومابنت أسد أم سيدنا علي بن ابي طالب. خاص بالسيدة فاطمة 

 ب النبي محمد صلى الله عليه وسلم. في نقش خاص ببعض أصحارضي الله عنهم بين  وماطالب رضي الله عنه. 
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Evaluating the Dominant Theories on the Genesis of the Mosque Type 

Dr Essam S. Ayyad 

Lecturer of Islamic History and Archaeology, Faculty of Tourism, Suez Canal University 

Abstract 

The Western interest in studying the artistic patrimony of the Muslim world began as early as 

the late-nineteenth century. Since then, huge efforts have been made to document, analyse 

and conserve the gems of Islamic architecture. Nonetheless, mainly drawing on Arabia’s 

slender architectural heritage in pre- and early Islamic times, a majority of Western scholars 

have tended to credit the mosque type to non-Islamic origins. Although most of these 

theories were put forward about a century ago, they still largely shape the dominant wisdom 

in Western scholarship. This article tries to look closely into the earliest mosques, particularly 

those built in the first/seventh century, with the aim of investigating whether and how these 

mosques were influenced by the local pre-Islamic types. To do so, we will consider the early 

Arabic sources as well as the findings of the relevant excavation works. It is of interest to 

note that all hypotheses on the non-Islamic origins of the mosque were too weak to withstand 

the scrutiny of subsequent research. A typical case in the literature is that a group of scholars 

adopt a theory which is soon demolished by another group who themselves propose their 

own that is disproved by a third group and so on. All these views failed to provide convincing 

answers for such central questions as when, where and how a certain architectural type, or 

types, inspired the mosque. The stark simplicity of the earliest mosques, and which derived 

from the simplicity of the Islamic rituals themselves, does not seem to have required, 

particularly in the earliest phase, the borrowing of any foreign architectural type. Later, the 

mosque layout, while greatly retaining its distinctive Islamic character, was influenced by 

some architectural types in the conquered territories. A noted example is the use of transept 

in the Umayyad mosque in Damascus. The presence of such influences is natural and could 

well have been dictated by variant climatic conditions, but should not be taken to attribute the 

mosque type to non-Islamic origins—especially that it was only at a later date when such 

influences found their way to mosque architecture. 

Keywords: mosque, pre-Islamic types, origins, apadāna, Roman basilica, church, 

synagogue, theories 

Introduction 

The Western interest in studying the artistic patrimony of the Muslim world began as early as 

the late-nineteenth century. Since then, huge efforts have been made to document, analyse 

and conserve the gems of Islamic architecture: excavations have been funded; studies and 

surveys done; photographs taken, methodologies proposed and sketches as well as plans 

put forth. Nonetheless, mainly drawing on Arabia’s slender architectural heritage in pre- and 

DOI:10.12816/0038057 
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 early Islamic times, a majority of Western scholars have tended to credit the mosque 

architecture to non-Islamic origins. Although most of these theories were put forward about a 

century ago, they still largely shape the dominant wisdom in Western scholarship. The 

genesis of the mosque in particular has been assigned to a myriad of pre-Islamic types. 

However, all hypotheses on the non-Islamic origins of the mosque have proved too weak to 

weather the scrutiny of subsequent research. A typical case in the literature is that a group of 

scholars adopt a theory which is soon demolished by another group who themselves 

propose their own that is disproved by a third group and so on. All these views failed to 

provide convincing answers for such central questions as when, where and how a certain 

type, or types, inspired the mosque.  

Seeing such difficulties, some academics turned to match up the architectural 

elements of the mosque to those of older non-Islamic sanctuaries.1 This proved a more 

fruitful effort, but the central solecism here is overstatement. The fact that some of the 

mosque components, such as the minaret, miḥrāb and minbar have parallels in pre-Islamic 

religious types does not necessarily mean that the origins of the mosque is due to such 

types; especially that most of such features were yet to materialize in the formative period, 

i.e. the first fifty years on Islam. Against this background, it is the first-half century mosques 

AH that should be heeded for if the origin of the mosque is sought. Another critical misstep 

was the tendency to attribute the origins of a certain mosque to building types of remote 

geographical areas. It is per se the local architectural types, where a given mosque existed, 

that should be considered. In this article, we will try to look closely into the earliest mosques, 

particularly those built in the first/seventh century, with the aim of investigating whether and 

how these mosques were influenced by the local pre-Islamic types in the different Muslim 

territories. It is worth mentioning, as such, that in this discussion it is the architectural designs 

and layouts rather than elements, such as minarets, columns, roofing systems, entrances, 

furnishing, etc. that will be considered. 

Sources for the study of the early mosques 

Our knowledge of the first/seventh century mosques is mainly based on literary sources. 

Meanwhile, some of this knowledge is supported by archaeological evidence which, thanks 

to successive excavations, is now available to us. At Kūfa, for example, attempts to take 

advantage of the existing material evidence began in 1765 when a rudimentary plan for 

                                                           
1 For example, see K.A.C. Creswell, ‘The Evolution of the Minaret with Special Reference to Egypt’, Burlington 

Magazine, 1 (1926), 127-83; George C. Miles, ‘Miḥrāb and ʿAnaza: A Study in Islamic Iconography’, in Early 

Islamic Art and Architecture, ed. by Jonathan M. Bloom (Aldershot: Ashgate, 2002), pp. 149-65; G. Fehérvári, 

G., ‘Miḥrāb’, in Encyclopaedia of Islam, 2nd edn, 7 (1993), pp. 7-15; R.B. Serjeant, ‘Miḥrāb’, Bulletin of the 

School of Oriental and African Studies, University of London, 22, (1959), pp. 439-53; Estelle Whelan, ‘The 

Origins of the Miḥrāb Mujawwaf: a Reinterpretation’, in Early Islamic Art and Architecture, ed. by Jonathan M. 

Bloom, (Aldershot: Ashgate, 2002), pp. 373-91; J. Pedersen, and others, ‘Minbar’, in The Encyclopaedia of 

Islam, 2nd edn, VII (1993), 73-80. 
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Ziyād’s mosque (50/670) was made by Niebuhr who saw it in a ruined condition.2 Later, 

excavations at the site of the dār al-imāra and the mosque have been made by the Iraqi 

Department of Antiquities over three seasons, i.e. in 1938, 1953 and 1956.3 Then, Creswell 

made use of the findings of these excavations, as well as of primary sources, to reconstruct 

the Umayyad mosque of Kūfa (50/670).4 

 The Great Umayyad mosque of Damascus (87/706), on the other hand, endured 

five conflagrations. The first of which took place in 461/1068 and the last was in 1893 in the 

time of sultan ʿAbd al-Ḥamīd II, to whose reign the actual building (with its columns and 

general appearance) dates.5 According to a majority of scholars, the mosque continued to 

retain its original form in spite of the considerable damage and consecutive restorations 

which it underwent over time.6 On the other hand, most of the Umayyad Aqṣā mosque 

unluckily collapsed in the aftermath of an earthquake in 130/747-8. The only surviving 

remnants are the arches, which are supported on marble columns situated to either sides of 

the copula near the entrance.7 According to Briggs, ‘there seems to be little doubt that the 

lower part of the present walls of the main aisle of the mosque is due to ʿAbd  al-Malik, and 

that the squat marble columns with their stiff Byzantine foliage were taken from Justinian’s 

church.’8 According to Johns, however, archaeological evidence may be existent for an 

earlier construction of the Aqṣā mosque (early 40s/660s).9 In addition to these major 

mosques, recent excavations have presented valuable information on quite a number of 

smaller mosques which, in many cases, were built in the late Umayyad period. 

The mosque in Iraq 

The mosque of Baṣra  

Scholars before K.A.C. Creswell (1879-1974) had argued that there are two types of 

                                                           
2 K. A. C. Creswell (ed.), Early Muslim Architecture: with a Contribution on the Mosaics of the Dome of 
the Rock in Jerusalem and the Great Mosque in Damascus by Marguerite Gautier-van Berchem (New York: 
Hacker Art Books, [1940, 1969], 2 vols. in 3, 1979), I. I, 48 (hereafter cited as E.M.A.). Carsten Niebur, 

Reisebeschreibung nach Arabien und Anderen Umliegenden Landern, 2 vols (Copenhagen: 1774-78), II, 261-4. 

See also the English trans. by R. Heron as: Travels Through Arabia and other Countries in the East, 2 vols 

(Edinburgh, 1792)  
3 Creswell, E.M.A., I. I, 48; Jeremy Johns (ed.), ‘The ‘‘House of the Prophet’’ and the Concept of the Mosque’, 

Bayt al-Maqdis: Jerusalem and Early Islam (1999), ii. 59–112 (pp. 62-3). 
4 Creswell, E.M.A. I. I, 48. 
5 Ḥusayn Muʾnis, Al-Masājid, (Kuwait: al-Majlis al-Waṭanī lil-Thaqāfah wa-al -Funūn wal Adāb, 1981), pp. 

159-60. 
6 Fikrī, Aḥmad Fikrī, Masājid al-Qāhira wa-madārisuhā: al-Madkhal (Cairo and Alexandria: Dār al-Maʿārif, 

1963), p. 218; Muʾnis, Masājid, p. 160.  
7 Muʾnis, Masājid, p. 161; Fikrī, Madkhal, p. 210. 
8 Martin Briggs, Muhammadan Architecture in Egypt and Palestine (Oxford: Clarendon Press, 1924), p. 38. 

Having been destroyed by an earthquake in 130/747-8, the mosque was rebuilt twice in the ʿAbbāsid period 

by the caliphs Abū Jaʿfar al-Manṣūr and al-Mahdī in 140/780 and 163/780 respectively. See al-Muqaddasī, 

The Best Divisions for Knowledge of the Regions: a Translation of Aḥsan al-taqāsīm fī maʿrifat al-aqālīm, 

trans. by Basil Anthony Collins, reviewed by Muhammad Hamid al-Tai (Doha: Centre for Muslim 

Contribution to Civilization; Reading: Garnet, 1994), p. 153; Creswell, E.M.A., I. II, 374-5; Muʾnis, 

Masājid, p. 161. 
9 Johns, ‘House of the Prophet’, p. 62. 
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mosques: the Christian (Syrian) and the Persian (Iraqian), and that the latter derived from the 

type of the Persian apadānas, namely audience or reception halls in Achaemenid imperial 

architecture (figs. 1, 2 & 3).10 This argument was resurrected and yet elaborated by Creswell, 

who argues that similarity between the Iraqian mosques and the Persian apadānas are 

represented, alongside the quadrangular layout, in the use of labin, ‘mud brick’, as well as 

ājurr, ‘kiln-baked brick’, stone piers and wooden flat ceilings.11 In order to assess this theory, 

we need: (first) to keep into account that the similarity of some architectural elements of one 

building type to those of another should not be safely taken to mean that the former is 

derived from the latter; (second) to investigate how the first mosques in Iraq looked like in the 

first/seventh century.  

Let us start with the earliest congregational mosque in Iraq, namely the mosque of 

Baṣra. We know from al-Balādhurī that the houses and mosque of Baṣra were first built of 

qaṣab, ‘reed’ in 14/635.12 The mosque was laid out by the general of the conquering army 

and then governor of Baṣra, ʿUtba b. Ghazwān, who also built a dār imāra, ‘ruler’s residence’ 

in the vicinity.13 Before the Muslim troops went on a military expedition, they usually took off 

the reed, bundling them and putting them aside until they came back.14 Based on such 

accounts, the first Baṣra mosque was too simple and distinctive to be compared to any of the 

Persian apadānas (fig. 1). It was not until the time of Abū Mūsā al-Ashʿarī, ʿUmar’s governor 

in Baṣra (r. 17-27/638-648), that the mosque and the dār al-imāra were rebuilt of labin 

instead of reed.15 For the roof, ʿushb, ‘grass’ was used.16 The minbar was set in the middle of 

the mosque.17 In 45/665, under Ziyād b. Abīh, the mosque of Baṣra was greatly enlarged. 

Two side riwāqs were added.18 Kiln-baked bricks and gypsum plaster (jiṣṣ) were used. Teak 

was used for the roof, which was supported on five rows of stone columns.19 Later on, Ziyād 

is said to have repositioned the dār al-imāra so that the minbar was moved to the mosque 

front.20 The mosque layout, nevertheless, remained greatly distinct from any influences of 

Persian architecture.  

                                                           
10 See, for example, E. Diez, Die Kunst der Islamischen Völker (Berlin: Akademische Verlagsgesellschaft 

Athenaion m.b.h, 1915), 8 ff. 
11 Creswell, E.M.A., I. I, 21-22.  
12 See al-Balādhurī, Futūḥ al-buldān, (eds.) A. Anīs al-Ṭabbāʿ and U. Anīs al-Ṭabbāʿ (Beirut: Dār al-Nashr li-l-

Jāmiʿiyyīn, 1957), p. 483; Ibn Qutayba, al-Maʿārif, (ed.) Tharwat ʿUkāsha, 2nd edn, (Cairo: Dār al-Maʿārif, 

1969), p. 563;  
13 Al-Balādhurī, Futūḥ, pp. 483-4; Ibn al-Faqīh, Maʿārif, 188. See also C. Saarda, ‘Origins of the Mosque: 622-

650’, Moslem World, Volume 28 (4) (1938), pp. 336-44. 
14 Al-Balādhurī, Futūḥ, p. 484; Yāqūt al-Ḥamawī, Muʿjam al-buldān, 5 vols (Beirut: Dār Ṣādir, 1977), IV, 432. 
15 Al-Balādhurī, Futūḥ, p. 484; Yāqūt, Muʿjam, p. 433. According to ibn Qutayba, it was built with labin by Ibn 

ʿĀmir in the caliphate of ʿUthmān: Al-Maʿārif, p. 563. 
16 Al-Balādhurī, Futūḥ, p. 484; J. Pedersen and others, ‘Masdjid’, in The Encyclopaedia of Islam, 2nd edn, VI 

(1991), pp. 644-707 (647). Later on, stone was used to build the columns of the mosque. See Al-Balādhurī, 

Futūḥ, p. 390.  
17 Yāqūt, Muʿjam, I, 433. 
18 Ibn Qutayba, Maʿārif, p. 563. 
19 Al-Balādhurī, Futūḥ, p. 485; Creswell, E.M.A., I. I, 45. 
20 Yāqūt, Muʿjam, I, 433. 
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The two cases suggested by Creswell to support his theory on the influence of the 

apadāna style on mosque architecture were from Qazwīn and Iṣṭakhr. His theory on the latter 

is largely based on a report from a-Muqaddasī that the congregational mosque at Iṣṭakhr had 

round columns topped with bovine-headed capitals, and that the building was said to have 

formerly been a fire temple.21 This assumption of Creswell is profoundly weakened by the 

fact that al-Muqaddasī himself did not speak of any conversion of an apadāna into mosque, 

but denoted the reuse of a bull-headed capital that could well be no more than spolia taken 

from an earlier building. The theory on the apadāna origin of the mosque type is further 

contested by Ettinghausen and Grabar, who convincingly argued why the mere adoption of 

the hypostyle outline for the early mosques cannot stand by itself as evidence for such a 

theory. In this regard, they conclude: ‘This was no conscious mutation of the old models of 

Persian apadānas, Roman fora, or Egyptian temples: it arose rather from the combination of 

the need for large space in the newly created cities and the availability of disused units of 

construction like columns’.22 

 

 

Figure 1: A reconstruction of the façade of the Persepolis Apadāna in Fars, Iran 
(Kaveh Farroukh, 2017) 

                                                           
21 Al-Muqaddasī, M.J. De Goeje (ed.), Aḥsan al-taqāsīm fī maʿrifat al-aqālīm, in Bibliotheca Geographorum 

Arabicorum vol.III (Leiden: Brill, 1877), p .436 
22 Richard Ettinghausen and Oleg Grabar, The Art and Architecture of Islam 650-1250 (New Haven, 1987), p. 

36. 
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Figure 2: Bull-headed capital from Persepolis Apadāna (Courtesy of the National 
Museum of Iran)  

 

Figure 3: Plan of Persepolis Apadāna (E. F. Schmidt, 1953) 

The mosque of Kūfa  

Elie Lambert compared the mosque of Kūfa to the synagogue layout and concluded that the 

mosque type could have derived from the Jewish Temple. However, it is the very plan which 

he proposed for the latter that betrays the impracticality of his argument (fig. 4).23 As relayed 

by the sources, the first mosque of Kūfa could not be compared to any existent synagogue. 

According to al-Ṭabarī, the mosque’s quadrangular layout was marked out, at Saʿd’s 

command, by four arrow-shots at four right angles.24 According to traditions, the dimensions 

of the mosque were gigantic; the caliph ʿUmar asked Saʿd to plan the mosque so that it 

                                                           
23 Elie Lambert, ‘Les Origines de la Mosquée et l’Architecture Religieuse des Omeiyades’, Studia Islamica, 6 

(1956), 5-18. See also Elie Lambert, ‘La synagogue de Doura-Europos et les Origines de la Mosquée’, Semitica, 

3 (1950), pp. 67-72.  
24 Al-Ṭabarī, Tārīkh al-rusul wa-l-mulūk, (ed.) M. Abū l-Faḍl Ibrāhīm, 2nd edn, 10 vols (Cairo: Dār al-Maʿārif, 

1967), IV, 44; al-Balādhurī, Futūḥ, p. 388; Yāqūt, Muʿjam, IV, 491. This story of the arrow-shots has been 

doubted by Farīd Shāfiʿī who argued that such accounts were fabricated so as to depict the Arabs as ignorant of 

the proper ways of planning such a simple structures. Farīd Shāfiʿī, al-ʿImāra al-ʿarabiyya fī Miṣr al-islāmiyya: 

ʿaṣr al-wulā (Cairo: al-Hayʾa al-Miṣriyya al-ʿᾹmma li-l-Taʾlīf wa-l Nashr, 1970), p. 239. 
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should accommodate all the Muslim conquerors and new settlers. It was thus built to 

accommodate 40.000 congregants.25 According to al-Ṭabarī, a ẓulla, ‘portico’, was built in the 

front of the mosque and an area of an arrow-cast (400 cubits or 184.8 m) in width was left 

free at the mosque’s four sides.26 This ẓulla, 200 cubits long, was supported upon marble 

columns in the form of those of the Roman churches.27 These columns were taken from 

churches without side arcades owned by Kisra, ‘the Persian King’.28 It should be noted, 

however, that the reported use of such antique columns did not make the mosque of Kūfa a 

Persian building, even if the architect too was reportedly a Persian.  

Based on al-Ṭabarī’s account, Creswell assumed that the ẓulla was open on all 

sides.29 Unlike synagogues, it had no side or rear arcades. The mosque first had no 

enclosure walls; rather a trench was dug around its proper so that it would not be 

encroached by further building (fig. 5).30 The square courtyard (murabbaʿa) was dedicated for 

the people’s assemblies so that congestions would be avoided.31 The house of Saʿd, which 

was still standing in the time of Ibn al-Athīr and known as the Qaṣr al-Kūfa, ‘the Palace of 

Kūfa’, was connected to the mosque forming a united ensemble. 32 This complex was made 

of ajurr, ‘fired bricks’ taken from the ruins of a palace attributed to the Persian kings and 

located in the outskirts of Ḥīra.33 Later in 50/670, the mosque was built by Ziyād b. Abīh, 34 

who provided it with two side arcades and a back.35 The bayt al-ṣalāt, ‘sanctuary’ was 

composed of five aisles each, while the other riwāqs were made of two aisles each.36  

 

Figure 4: A plan of the synagogue of Doura-Europos (Lambert, 1950) 

                                                           
25 Yāqūt, Muʿjam, IV, 491. 
26 Al-Ṭabarī, Tārīkh, IV, 44. 
27 Ibid, IV, 45. 
28 Al-Ṭabarī, Tārīkh,VI, p. 46. According to Ibn al-Athīr, these marble columns were brought from Ḥīra and 

were made by the Caesarean kings. Creswell stated that they were taken from some buildings of the Lakhmīd 

princes at Ḥira, about 4 miles away.  
29 Creswell, E.M.A. I. I, 24. 
30 Al-Ṭabarī, Tārīkh, IV, 45; Pedersen, ‘Masdjid’, 647-8. 
31 Al-Ṭabarī, Tārīkh, IV, 44. 
32 Ibn al-Athīr, Kāmil, p. 529. 
33 Al-Ṭabarī, Tārīkh,VI, p. 46; Pedersen, ‘Masdjid’, 660. 
34 Ibn Qutayba, Maʿārif, p. 565; al-Balādhurī, Futūḥ, p. 389. 
35 Al-Ṭabarī, Tārīkh, IV, 46. 
36 Ibn Jubayr, al-Riḥla (Beirut: Dār Ṣādir li-l Ṭibāʿa wa-l Nashr, [1964 (?)]), pp. 187-8; Creswell, E.M.A., I. I, 46. 
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Figure 5: Kūfa, plan of the first mosque (Creswell, 1969) 

The mosque of Wāsiṭ 

Elsewhere in Iraq, the mosque continued to be clearly independent from Persian 

architectural influences, and more definitely from synagogues. Wāsiṭ was the fifth town to be 

established in Islam. The city and its congregational mosques were founded by al-Ḥajjāj b. 

Yūsuf al-Thaqafī in the middle of Iraq in 83 or 84/703-4.37 According to Yāqūt al-Ḥamawī,38 

the mosque was a square-shaped building.39 The qibla wall was 200 cubits long. The bayt al-

ṣalāh was composed of five aisles of equal widths except for the one next to the miḥrāb. 

There were 19 vertical aisles of different widths. The widest is the one facing the miḥrāb.40 

The back and side riwāqs were one aisle each.41  

This puts the mosque of Wāsiṭ in clear association with the other mosques of the 

early Muslim world. Most of these followed what was later known as the Arab plan, mainly 

composed of an open courtyards surrounded by four porticoes. In Iraq, as well as in other 

newly captured territories, the earliest Muslims had, indeed, no time to imitate foreign 

architectural types, even had they had the willingness to do so. So too in the case of the 

primitive mosque which was soon put up in the newly conquered Sassanian capital. 

According to Ibn al-Faqīh, the first mosque to have been built of sawād, ‘twigs and shrubs’ 

was the mosque of al-Madāʾin, or Ctesiphon, which was built by Saʿd and his comrades. 

Later, it was expanded and built in a better way by Hudhyfa b. al-Yamān (d. 36/656). It was 

followed by the mosque of Kūfa and that of Anbār.42 However, Hillenbrand states, ‘the 

architectural vocabulary of these early mosques brought further scope for diversity. In the 

                                                           
37 Al-Masʿūdī, Al-Tanbīh wa-l Ishrāf, p. 360; Ibn al-Athir, Kāmil, IV, 222. According to Baḥshal (d. 

292/905), the chronicler of Wāsiṭ, the process of building of the mosque began in 75/694 and lasted for three 

years. Baḥshal, Tārīkh Wāsiṭ, ed. by Kurkis Awwad (Beirut: ʿĀlam al-Kutub, 1986), p. 22.    
38 Yāqūt, Muʿjam, V, 35. 
39 The same thing is confirmed by excavation, Creswell, E.M.A., I, 134. 
40 Fikrī, Madkhal, p. 216. 
41 Ibid. 
42 Ibn al-Faqīh, Buldān, p. 263. 
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first half-century of Islamic architecture, the system of roofing was still primitive, and even 

when columns and roof-beams had replaced palm-trunks and thatching, the basic scheme 

remained trabeate (Baṣrah; Kūfah; and Wāsiṭ, 83/702) whether the roof was flat or pitched’.43  

The mosque in Bilād al-Shām 

The Aqṣā mosque 

The architectural type of the mosque, in its mature form, has been also considered by some 

as a descent from that of the church.44 Building on the multilateral arrangement of most 

mosques, E. Lambert, for example, argued that the Aqṣā mosque was a descent from the 

church design.45 This judgment of Lambert is based on a comparison between the church 

layout and the Umayyad Aqṣā mosque. It is, thus, significant for this discussion to cast light 

on the Aqṣā mosque when it was first built. The first mosque here is attributed to the Caliph 

ʿUmar b. al-Khaṭṭāb when Jerusalem capitulated to him in 16/637. On authority of al-Ṭabarī, 

after ʿUmar identified the location of the Holy Rock, he cleaned it and then consulted Kaʿb al-

Aḥbār, a knowledgeable Companion, about the right place to lay his mosque out.46 While this 

represents evidence from Arabic sources that ʿUmar built a mosque in Bayt al Maqdis, our 

information on the mosque is mainly taken from a non-Muslim contemporary eyewitness. 

According to Arculf,47 a Frankish bishop who came from Britain to visit Jerusalem in around 

670, ‘In that famous place where the Temple once stood, near the [city] was on the east, the 

Saracens [an appellation of the Muslims in the West] now frequent an oblong house of 

prayer which they pieced together with upright planks and large beams over some ruined 

remains. It is said that the building can hold up to three thousand people.’48 Caetani’s 

argument that the mosque of ʿUmar rested on the ruins of the church of the Virgin Mary and 

that it was raised on the platform of Herod’s Temple is not supported by any evidence, 

whether textual or material.49 This account of Arculf, who visited Jerusalem only thirty-three 

years after its conquest by the Muslims, stands as a compelling evidence for the existence of 

early custom-built mosques. This means that the Muslims did not generally capture the 

churches of Jerusalem to use as places for Muslim prayer, as believed by some. Rather, 

                                                           
43 R. Hillenbrand, ‘Masdjid’, in the Encyclopaedia of Islam, 2nd edn, VI (1991), pp. 677-88 (p. 679). 
44 A good example is G. T. Rivoira: Moslem Architecture: Its Origins and Development, (transl.) Gordon 

McNeil Rushforth (New York: Hacker Art Books, [1918] 1975). 
45 Elie Lambert, ‘Les Mosquées du Type Andalou en Espagne et en Afrique du Nord’, Al-Andalus, 14 (1949), 

273-89.  
46 Al-Ṭabarī, Tārīkh, III, 610-11. On the mosque of ʿUmar, see also al-Suyūṭī, Itḥāf al-akhiṣṣā bi faḍāʾil al-

masjid al-aqṣā, (ed.) A. R. Aḥmad, 2 vols (Cairo, 1982-4), i, 235-41; Ibn Kathīr, al-Bidāya wa-l-nihāya (ed.) 

ʿAbd Allāh b. ʿAbd al-Muḥsin al-Turkī, 20 vols (Jiza: Dār Hajr, 1997), ix, 656, 662. 
47 Tobler, Itinera et descriptiones Terrae Sanctae, I, 145 ; Arculfi Relatio de Locis Sanctis, 

scripta ab Adamnano. 
48 Robert Irwin, Islamic Art (London: Laurence King, 1997), p. 58-9; Jonathan Bloom and Sheila Blair, Islamic 

Arts (London: Phaidon, 1997), p. 25. 
49 Rivoira, Moslem Architecture, p. 14 (quoting Caetani, Annali, III, 2, pp. 950, 951; vol. IV, 507-509). 
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they preferred to erect mosque for this purpose.50 

After the works of ʿUmar b. al-Khaṭṭāb, the Aqṣā mosque was rebuilt in the 

Umayyad period.51 The mosque itself, combined with other memorials and structures, is part 

of a grander complex called al-Ḥaram al-Sharīf, which—as maintained by Briggs—still 

‘represents very nearly the same aspect as when it was laid out by ʿAbd al-Malik’.52 There 

are two theories regarding to whom the Umayyad reconstruction of the Aqṣā mosque should 

be attributed. According to a majority of early historians and geographers, it was rebuilt by 

ʿAbd al-Malik b. Marwān in 65/685. Others believe that it is due to al-Walīd (87/706).53 More 

recently, Julian Raby, shared later by Hamilton, has attributed the first building of the 

Umayyad Aqṣā mosque to caliph Muʿāwiya in the early 40s/660s.54 Whoever the builders of 

the Umayyad mosque was, it was later struck by an earthquake, which destroyed the 

mughaṭṭā, ‘roofed part’. The mosque was, therefore, rebuilt in the Abbasid period.55  

In the Umayyad period, the Aqṣā mosque was a rectangular structure composed of 

an axial nave surmounted by a high wooden dome sheathed with lead. It was flanked with six 

bays, three on each side.56 Based on a short statement of al-Muqaddasī,57 Rivoira assumed 

that the mosque had a T-shaped plan formed by a central nave upheld upon arches resting 

on isolated piers, and that it had a dome over the miḥrāb.58 Rivoira attempted to use this 

interpretation to support his theory that the origins of the mosque are to be sought in the 

Christian architecture in Armenia and the Iberian Peninsula. Nevertheless, a more recent 

study by Hamilton revealed that in the Umayyad period such a central nave never existed 

and thus demolished Rivoira’s theory (fig. 6).59 

                                                           
50 Creswell did not agree that this was built by Muslims and argued that Arculf meant by that an ancient palace 

that had been set to ruins by Titus in 70 AD. However, this palace, which was destroyed about 600 years before 

the Arabs built their mosque, was not mentioned by any of the Arab early informants. 
51 For more information about the results of recent excavations, see: ‘Al-Masjid al-Aqṣā’, first published in the 

Encyclopaedia of Islam, 2nd edn, VI, (1988), pp. 707-8. 
52 Briggs, Muhammadan architecture, p. 33. 
53 Ibn al-Athīr, Kāmil, IV, 292.  
54 Johns, ‘The House of the Prophet’, p. 62. 
55 Al-Muqaddasī, The Best Divisions, p. 153. 
56 Oleg Grabar, ‘The Haram al-Sharif: An Essay in Interpretation’, Jerusalem, 4 (2005). First published in 

Bulletin of the Royal Institute for Inter-Faith Studies, 2 (2000), pp. 1-13, (pp. 207-8). 
57 Al-Muqaddasī, The Best Divisions, p. 153. 
58 Rivoira, Moslem Architecture, p. 21. 
59 R. W. Hamilton, The Structural History of the Aqṣā Mosque: A Record of Archaeological Gleanings from the 

Repairs of 1938-1942 (Jerusalem: Published for the Government of Palestine by Oxford University Press, 

London, 1949); Hamilton, The Structural History of the Aqṣā Mosque; idem, ‘Once again the Aqṣā’, in Bayt al-

Maqdis: ʿAbd al-Malik’s Jerusalem, J. Raby and J. Johns (eds.), Oxford Studies in Islamic Art vol. IX part 1, 

(Oxford: Oxford University Press, 1992); Creswell, E.M.A., I. II, 379-80. 
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Figure 6: Jerusalem, Hamilton’s (1949) plan of the Marwānīd Aqṣā mosque (Johns 
1999) 

The Dome of the Rock (72/691-2) 

Given its peculiar configuration, many scholars tend to perceive the Dome of the Rock as 

inspired from non-Islamic types, particularly, the Christian sanctuaries in Bilād al-Shām, such 

as the Cathedral of Boṣra (AD 513), the Church of Suʿūd at Jabal al-Zaytūn and the Church 

of the Holy Sepulchre in Jerusalem.60 Creswell’s study of this supreme Islamic monument 

digested almost all previous relevant work.61 He described the structure as ‘an annular 

building and consists in its ultimate analysis of a wooden dome 20.44 m’ (fig. 7).62  

In fact, many aspects coalesced to portray the building—at the time of its 

foundation—a part of a theological as well as political confrontation between Islam on one 

side and Judaism and Christianity on another. These aspects are, in addition to the layout of 

Dome of the Rock itself, the inscriptions on its walls and the mosaics and coins from the time 

of ʿAbd al-Malik and some historical accounts on the Byzantine emperor Heraclius 

contemplating upon converting to Islam. F. Shāfiʿī, however, argues that we should not try to 

generate from the unique case of the Dome of the Rock indiscriminate judgments.63 Shāfiʿī 

also mentions that the people who lived in Syria at the time of building the Umayyad mosque 

were mainly of Arabic descent and that when the Dome of the Rock was being built in 

72/691, the Syrian population had mainly consisted of Muslims who were either converts or 

migrants.64 Shāfiʿī added that it is clear from the plan of the Dome of the Rock that it is 

                                                           
60 ʿAfīf Bahnasī, Al-Fann al-ʿArabī al-Islāmī fī bidāyat takawwunih (Damascus, Dār al-Fikr, 1983), p. 55. 
61 Creswell’s study about the Dome of the Rock was preceded by that of Mauss, Revnue Archéologique, 3rd   

series, XII, p. 18; Richmond’s The Dome of the Rock; Walker; ‘Kubbat al-Ṣakhra’, in The Encyclopaedia of 

Islam, II, p. 1089. This is in addition to the works of van Berchem, Lammens, Fergusson and others.  
62 Creswell, E.M.A., I. I, pp 68. 
63 Shāfiʿī, ʿImāra, p. 75.  
64 Ibid. 



Architecture, Arts Magazine                                                                                            Seventh Edition 
 

12 
 

different from the Byzantine architecture in Syria and elsewhere. The architectural style of 

the Dome of the Rock could, accordingly, have been derived from the Byzantine type, but 

then modified to suit the purpose for which it was erected, namely to commemorate the Holy 

Rock.65  

 

Figure 7: Jerusalem, plan of the Dome of the Rock (Choisy, 1899) 

The Great Umayyad mosque in Damascus (87/706)  

Mainly arguing from some medieval accounts stating that the mosque of Damascus was built 

on the ruins of the church of St. John the Baptist, quite a number of academics argued that 

the type of the mosque derived from the Syrian churches. Creswell, while contesting the idea 

that the Umayyad mosque was built on the foundations of an older church, maintained that 

the Umayyad mosque and other mosques in Syria at the time derived from the Syrian 

churches, drawing mainly from the style of the three-way arrangement of the bayt al-ṣalāh.66 

This is, however, backed by neither textual nor archaeological evidence. Creswell himself 

admitted that the type of the Umayyad mosque is not comparable to that of any of the Syrian 

churches. Sauvaget states that the type of the Umayyad mosque is at total odds with the 

church that once existed in the very location. Nor could it be argued that the church type 

provided the origins of mosque in general for quite a number of mosques had already been 

built before the Umayyad mosque. 

 Even if we accept that the Umayyad mosque was built after the fashion of the 

church, there is no evidence that other Syrian mosques too followed the church type. Nor 

could it be argued that such a Christian architectural type, which is said to have exerted 

influence on the Umayyad mosque, represented the origins of mosque in general, for quite a 

number of mosques had already been built before the Umayyad mosque. The Umayyad 

mosque, in particular, was not a straight continuation of the mosques built before it. Nor did it 

                                                           
65 Shāfiʿī, ʿImāra, p. 78. 
66 Creswell, E.M.A., I. 1. 187–96. 
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have any influence on the following mosques.  

With the exception of the southern wall, which is believed to have been existent 

even before the Arab conquest of Syria, the whole mosque was built in the time of al-Walīd.67 

It is said that al-Walīd wanted to build the mosque with columns without arcades (isṭiwānāt 

ilā-l-ṭaqāt), just as he did to the mosque of the Prophet. Yet, one of the architects advised 

him that the roof should rest on arches so that no much pressure would be exerted on the 

columns.68 According to J. M. Bloom and S. Blair, ‘the building does retain much of its 

original appearance, though it has been damaged, especially in the great fire in 1893.’69 

There is belief amongst a majority of scholars that the actual mosque presents the plan of al-

Walīd,70 and that many parts of the masonry date to his time.71 

In the time of al-Walīd, the mosque was a rectangle 160 х 100 m. The bayt al-ṣalāh, 

whose roof was 11 m. high, consisted of three aisles. The ṣaḥn was surrounded from the 

other three directions by single-aisled riwāq. The sanctuary had four miḥrābs, the central one 

of which, and that was not set in the middle of the qibla wall, was connected to the ṣaḥn by 

means of a wide central nave (22 m. wide).72 Above the bay of the miḥrāb rose three 

cupolas: one connected to the wall, which surrounded the ṣaḥn, another connected to the 

miḥrāb to emphasize its significance,73 and a third one located in between (fig. 8).74 Al-

Walīd’s architects retained the four observation towers at the corner of the older Roman 

Temenos and used them as minarets.75 According to al-ʿUmarī, the columns were 

surmounted by arches pierced with small ṭaqāt (recesses or windows). Between each two of 

them, was a marble pillar or a column.76 Al-Walīd made the roof of the Umayyad mosque in 

the form of gables whose interiors were adorned with gold.77 To the present, geometric 

patterns of interlaced circles and other ribbed and lobed patterns can be seen in the Roman 

part of the Umayyad mosque.78  

While there seems to be consensus that the mosque was built at the Ancient 

Temenos of Jupiter, there is a large controversy about whether it was erected on the ruins of 

                                                           
67 Fikrī, Madkhal, p. 217. 
68 Al-ʿUmarī, Masālik al-Abṣār, I, 181. 
69 Jonathan Bloom and Sheila Blair, Islamic Arts, p. 31. 
70 Briggs, Muhammadan Architecture, p. 40. 
71 For more details on the Umayyad mosque, see: Richmond, Moslem Architecture  (London: 1926), pp 25-30; 

Briggs, Muhammadan Architecture, pp. 39-44; Robert Hillenbrand, Islamic Art and Architecture (London: 

Thames & Hudson, 1999), pp. 25-8; Ettinghausen and Grabar, pp. 37-45; Bahnasī, Fann, pp. 35-54. 
72 Al-Muqaddasī, The Best Divisions, pp. 144-7; Ibn Jubayr, Riḥla, pp. 236-46; Fikrī, Madkhal, p. 218-9. For 

detailed information about the Umayyad mosque, see: Rivoira, Moslem Architecture, pp. 72-137; Creswell, 

E.M.A., I. I, 151-205; Briggs, Muhammadan Architecture, pp. 40-6. 
73 Ibn Jubayr, Riḥla, pp. 240; Islam: Art and Architecture, p. 71 
74 Ibn Jubayr, Riḥla, p. 237. 
75 Islam: Art and Architecture, p. 68. 
76 Al-ʿUmarī, Masālik al-abṣār fī mamālik al-amṣār, ed. by Aḥmad Zakī Pāsha, (Cairo: Dār al-Kutub al-

Miṣriyya, 1924) I, 195. 
77 Ibn Kathīr, Bidāya, XII, 573. 
78 Shāfiʿī, ʿImāra, pp. 218-9. 
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the church of St. John the Baptist. It is expressly stated by renowned historians, such as Ibn 

ʿAsākir and Ibn Jubayr, that the church, or a part of it, was appropriated by Walīd to build his 

mosque.79 This theory, however, has been systematically demolished by Rivoira and 

Creswell both from historical as well as archaeological perspectives.80 It is further argued by 

Ḥ. Muʾnis that the area of the Jupiter Temple was not entirely occupied by the footprint of the 

later Church of St. John the Baptist (fig. 9). Muʾnis assumes that the Muslims, having seen 

the vastness of the ancient Temple (which by then was dilapidated) wished to take 

advantage of the debris which included readily-cut stones, marble and a spacious paved 

floor. Later on, the masons of ʿAbd al-Malik thought that they could turn the whole edifice into 

a mosque and so they made a deal with the Christians according to which the latter were 

compensated with a new bigger church.81   

 

Figure 8: Damascus, plan of the Umayyad mosque (Creswell, 1969) 

 

                                                           
79 See Ibn Jubayr, Riḥla, p, 236; Ibn Kathīr, Bidāya, XII, 566; Ibn ʿAsākir, Tārīkh, II, 254-5; al-ʿUmarī, Masālik, 

I, 179-80.  

171. 
80 Rivoira, Moslem Architecture, pp. 72-137; Creswell, E.M.A., I. I, 187-96. The theory about the seizure of the 

church and converting it into the Umayyad mosque was also doubted by other scholars such as Fergusson. 
81 Muʾnis, Masājid, p. 159. 
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Figure 9: Drawing of the Temenos at the time of conquest (F. Shafiʿī, 1970) 

The mosque in Arabia 

The mosque of the Prophet in Medina 

Both Lane-Poole and Ernst Diez believed that the Muslim Arabs took the system of the 

mosque from the Qurayshī temple. This is replaced by J. Johns with the so-called bayt al-

ʿarab.82 Also, Henri Lammens argued that the mosque is a development of the Arab pre-

Islamic tribal majlis (i.e. chieftain tent or council).83 However, the theory that the origin of the 

mosque is to be found in pre-Islamic types of Arabia is challenged by the fact that only 

inadequate information is available on these types thus far. This assumption is further 

weakened by the fact that the mosque which the Prophet built upon his emigration to Madina 

was mainly a hypaethral structure. The mosque retained this configuration after the works of 

ʿUmar and ʿUthmān in 17 and 29 respectively. In the Umayyad period, the mosque was 

rebuilt by al-Walīd b. ʿAbd al-Malik in 88-90/707-9. The work was consigned to his governor 

at Madīna at that time, ʿUmar b. ʿAbd al-ʿAzīz.84  

According to tradition, al-Walīd sent a letter to malik al-Rūm telling him: ‘We want to 

re-build the mosque of our great Prophet [at Madīna]. Thus, help me by [sending] craftsmen 

and mosaics.’ Therefore, he [namely the Byzantine king] sent to him loads [of mosaics] and 

more than twenty masons. Some said ten. The emperor wrote to al-Walīd saying: ‘I have 

sent you ten workers, equalling one hundred workers. [I also sent you] 80.000 dinārs to help 

you, and some chains to carry the lanterns.’ According to Qudāma b. Mūsa, the malik al-Rūm 

sent to al-Walīd 40 Roman workers, 40 Copt workers and 40.000 mithqāl of gold and 

                                                           
82 Johns, ‘The House of the Prophet’, pp. 93-103. 
83 Henri Lammens, ‘Ziād ibn Abīhi’, in Rivista delgi Studi Orientali, IV, pp. 240-250. 
84 Al-Samhūdī, Wafāʾ al-wafā bi-akhbār dār al-Muṣṭafā (ed.) M. Muḥyī al-Dīn (Beirut: Dār al-Kutub al-

ʿIlmiyya, 4 vols, [Cairo, 1955] 1984), II, 513. 
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mosaics.85    

This account on the employment of non-Muslim workers in the Umayyad 

reconstruction of the Prophet’s mosque is usually taken by many as evidence for foreign 

influences on mosque architecture. Nonetheless, the reported design of the Umayyad 

structure of the Madina (fig. 10) mosque proves a direct evolution of the Arab plan that had 

been already adopted for the mosque by ʿUmar and ʿUthmān and before them by the 

Prophet himself. There is also historical evidence that the majority of workers, masons and 

craftsmen who were involved in the Umayyad reconstruction of the mosque were local 

Arabs, who were also supervised by an Arab architect, Ṣāliḥ b. Kaysān.86 

 

Figure 10: Plan of the Prophet’s mosque in the time of al-Walīd (Fikrī, 1963) 
 

The mosque in North Africa 

The mosque of Kairouan (50/670, rebuilt in 84/703 and in 105/723) 

Some scholars maintained that the type of the mosque, particularly in the Western part of the 

Muslim world, derived from the Roman basilicas, or reception halls. In his Moslem 

Architecture, Richmond posited that the mosque evolved from Roman and Byzantine 

architecture.87 Sauvaget, who already contested the argument that mosque design was 

based on the church type, accepted and further elaborated on the above theory that the 

origins of the mosque is to be found in the Roman Basilicas. His contention is that the 

mosque was used for many purposes, particularly as a formal and public meeting-place, 

                                                           
85 Ibn al-Najjār, al-Durra al-thamīna fī tārīkh al-Madīna, (ed.) M. Z. ʿAzab (Cairo: Maktabat al-Thaqāfa, 1981), 

p. 175; al-Samhūdī, Wafāʾ, II, 518-9. An abridged version of the story was also mentioned by al-Ṭabarī, The 

History of al-Ṭabarī: Volume XXIII the Zenith of the Marwānīd House, trans. by Martin Hinds, (Albany: State 

University of New York Press, 1990), 142. On the same story, see also Ibn Rusta, al-Aʿlāq al-nafīsa wa-yalīhi 

Kitāb al-Buldān li-l-Yaʿqūbī (ed. M. J. de Goeje: Kitâb al-aʿlaḳ al-nafîsa. . . et Kitâb al-boldân (Leiden: Brill, 

1891), p. 69; Abū Ḥanīfah al-Dīnawrī, Al-Akhbār al-Ṭiwāl, ed. by Vladimir Guirgass (Leiden: Brill, 1888), p. 

329; Ibn Kathīr, Bidāya, XII, 570.  
86 Al-Ṭabarī, XXIII (Hinds’s transl.), pp. 141-2; al-Samhūdī, II, Wafāʾ, 522. 
87 E.T. Richmond, Moslem Architecture: Some Causes and Consequences (London: The Royal Asiatic Society, 

1926), p. 3.  
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rather than an exclusive place of worship.88 Meanwhile, Georges Marçais et alii suggested 

that the design of the Kairouan mosque, in particular, derived from some churches of the 

Byzantine part of Africa, such as Damous el-Karita in Cartagena.89  

Before looking into the mosque of Kairouan in the first/seventh century and whether 

it was similar to Roman and/Christian basilicas, we should note that early Christian basilicas, 

particularly in Italy and Syria, was mainly a rectangle with a wide central nave running the 

middle, terminating with an altar and flanked with equally-sized aisles. In most cases, the 

basilica was preceded by an atrium—sometimes a narthex (fig. 12). It is noteworthy that this 

type, having materialized only two centuries before the rise of Islam, had no influence on the 

mosque type over the first ten centuries. It was not until the Ottoman period that some 

influence existed.90 The difficulty for the church with atrium, notwithstanding its perceived 

eligibility, to have inspired the mosque in its early phase has already been noted by J. 

Johns.91 It is noteworthy here that the Christian (or genus) basilica was formerly suggested 

by van Berchem to have inspired the mosques at Jerusalem and Damascus.92 

The mosque of Kairouan was first put up by ʿUqba b. Nāfiʿ when he marked out 

(ikhtaṭṭa) the city in 50-5/670-670. In the beginning, the mosque was no more than a space 

enclosed by a thick wall of labin. We do not have adequate description of the bayt ṣalāh or 

any other component. In 80/694, the mosque was renewed by Ḥassān b. al-Nuʿmān,93 who 

was ʿAbd al-Malik’s ruler of the Maghreb. According to al-Bakrī, the whole mosque but the 

miḥrāb was pulled down and rebuilt by Ḥassān who provided it with two red columns, spotted 

with yellow, from an ancient church.94 The anonymous author of Kitāb al-Istibṣār added that 

these two columns on which the dome is supported faced the miḥrāb.95  

This is the only aspect that links the Kairouan mosque to church architecture, and it 

has palpably nothing to do with plan or layout. In view of our slight information on what the 

mosque looked like during the first/seventh century, scholars’ attempts to propose 

reconstructed plans of the mosque are only assumptions that are based on neither 

archaeological nor historical evidence.96 Adequate information is, however, available about 

the mosque when it was rebuilt in 105/723 by Bishr b. Ṣafwān, at command of the caliph 

                                                           
88 Jean Sauvaget, La Mosquée Omeyyade de Médine: Études sur les Origines Architecturales de la Mosquée et 

de la Basilique (Paris: Vanoest, 1947), pp. 123; 134–5, 137, 143, 157. 
89 Henri Saladin: La Mosquée de Sidi Okba à Kairouan (Paris: E. Leroux, 1899), p. 40; Georges Marçais, 

Manuel d’Art musulman: L’Architecture, Tunisie, Algérie, Maroc, Espagne, Sicile, 2 vols (Paris: Auguste 

Picard, 1926-7), I, 17. See also Dieulafoy’s reconstruction of the Cordoba mosque. Dieulafoy, Espagne et 

Portugal (Paris: Hachette, 1921), p. 41, fig. 94. 
90 See F. Shafiʿī, ʿImāra, pp. 125-7. 
91 Johns, ‘House of the Prophet’, p. 102. 
92 Max van Berchem ‘Architecture’, in Encylopaedia of Islam 1st edn, vol.I, 1913, pp.422-425. 
93 Creswell states that the date of this reconstruction is only given by al-Mālikī: I. I, 139. 
94 Al-Bakrī, Al-Masālik wal Mamālik, 2 vols (Tunisia: Bayt al-Ḥikma, 1992), II, 673. 
95 Unknown Author, Kitāb al-Istibṣār fī ʿAjāʾb al-Amṣār (Casablanca: Dār al-Nashr al-Maghribiyya, 1985), p. 

114. 
96 Fikrī, Al-Masjid al-Jāmiʿ bil Qayrawān (Cairo: Al-Maʿārif, 1936), p. 23; Muʾnis, Masājid, p. 56. 
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Hishām b. ʿAbd al-Malik (fig. 11).97 After such a review, it becomes quite clear that 

Roman/Hellenistic architecture did not exert any direct impact upon Islam architecture, taken 

together. This, however, happened through loans from the Byzantine style, but was more 

mainly restricted to the use of architectural elements. It never surpassed that to have any 

substantial effect on design or layout. 

 

Figure 11: Plan of the great mosque in the time of Hishām b. ʿAbd al-Malik in 
105/723 (Keith Turner after George Michell, 1995) 

     

 

Figure 12: Plan of a typical early Christian basilica 

 

The mosque in Egypt 

Also in connection with the above discussion, Henri Saladin, arguing from the similarity 

between the orientation of the Kairouan mosque and that of the Egyptian and Chaldean 

temples, assumed that mosque design derived from the ancient Egyptian temples.98 Forty 

                                                           
97 For details on the form of mosque in the time of Hishām, see: Fikrī, Madkhal, p. 207; Creswell, E.M.A., I, II, 

521. 
98 Saladin: La Mosquée de Sidi Okba, p. 37. Saladin’s theory was later contested by Briggs, Muhammadan 

Architecture, p. 15. 
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years afterwards, this hypothesis of Saladin was supported by Louis Hautecœur and Gaston 

Wiet.99 For a number of particulars, Saladin’s theory does not seem to be well argued. First, 

and for considerations related to geographical convenience, it is the earliest mosques of 

Egypt, not Tunisia, that should rather be considered if a link between the mosque and the 

Pharaonic temple is to be theorized. Second, and for temporal aspects, it is the first/seventh 

century mosques that needs to be discussed. This is further challenged by the rarity of our 

information on the Egyptian mosques in that early period, i.e. the first century AH.  

The only salient exception is the mosque of ʿAmr at Fusṭāṭ. Nevertheless, our 

information of the mosque in the first/seventh century is based on historical rather than 

archaeological evidence. Due to numeral successive enlargements and additions, the 

mosque in its actual form represents a problem as far as dating is concerned. The oldest 

parts of today’s mosque are attributed to ʿAbd Allāh b. Ṭāhir, the ʿAbbāsid emir who pulled 

down an earlier structure of the mosque and rebuilt it in 212/827 by command of the caliph 

al-Maʾmūn.100 When first built in 21/641-2, however, the mosque was no more than a simple 

cubic structure, putting it in no link whatsoever with either the Ancient Egyptian or Chaldean 

temples. Its dimensions (50 x 30 cubits) would have housed a maximum of 700 worshippers. 

It is true that the mosque underwent a series of improvements and expansions under the 

Umayyads and later under the Abbasids, but its layout has always retained the Arab plan 

(fig. 13). The mosque of ʿAmr, just like other early mosques in Egypt such as Ibn Ṭulūn and 

al-Azhar, are mainly composed an open courtyard surrounded by four porticoes.101 The 

dominant constituent elements of a typical Ancient Egyptian temple, on the other hand, are 

forecourts, massive pylons peristyle halls, and quite a large covered section usually occupied 

by sanctuaries and shrines for the exclusive use of royalties and priests (fig. 14).  

 

Figure 13: The mosque of Fusṭāṭ in the time of Qurra b. Sharīk (92-3/710-12) (Fikrī  

                                                           
99 Louis Hautecœur and Gaston Wiet, Les mosquées du Caire (Paris: E. Leroux, 1932). 
100 See Richard Yeomans, The Art and Architecture of Islamic Cairo (Reading: Garnet, 2006), p. 21. 
101 Al-Maqrīzī, Kitāb al-Mawā῾iẓ wa al-Iʿtibār bi Dhikr al-Khiṭaṭ wa al-Āthār: al-Maʿrūf bil Khiṭaṭ al-

Maqrīziyya, 2nd edn, 2 vols (Cairo: Maktabat al-Thaqāfah al-Dīniyyah, 1987) II, 247-56; Kamāl al-Dīn Sāmiḥ, 

Al-ʿImāra al-Islamiyya fi Miṣr, Kitābuk Series, 30 (Cairo: Dār al-Maʿārif, 1977 [?]), p. 4.  
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Figure 14: Plan of the temple of Amon at the Karnak complex in Luxor (Baines and 

Malek, 2002) 

Conclusion 

All the theories put forward so far on the foreign origins of the mosque type are marred by 

clear inconsistency. They are disqualified by either geographical or chronological barriers. 

Incompatible statements do not only flow from scholars who embrace the same theory, but 

also from the same scholar. A clear example is Elie Lambert who first argued in favour of the 

church being the origin of the mosque type.102 Later on, however, Lambert abandoned the 

above theory and posited that there were two types of mosque design. The first derived from 

the Prophet’s ‘house’ at Madīna, where architectural emphasis was centred on three main 

features: (i) the bayt al-ṣalāh extending from east to west; (ii) the qibla wall; (iii) and the 

spaciousness of the ṣaḥn, ‘courtyard’. The second type, as he maintains, was inspired from 

the Aqṣā mosque, which— in turn—was a descent from the church design, where the use of 

multi-aisles was the ruling architectural element.103 Lambert produced a modified plan for a 

section of the Cordoba mosque to prove his theory. Five years later, he contested the 

theories about the church origin of the mosque type and indicated, based on the well-defined 

discrepancy between the Muslim and Christian rituals, the difference between the mosque 

components and their counterparts in church architecture. Instead, Lambert tentatively 

argued a similarity between the mosque and the synagogue and maintained that the minbar 

in the mosque is comparable to the bimah (or bema), which is a platform from which the 

Torah is read out in the synagogue.  

There is, in fact, neither textual nor archaeological evidence that the early Arabs 

used to build their mosques after the style of churches. That being said, the case of the 

Umayyad mosque in Damascus, more than others, received much attention from scholars, 

given the historical accounts that it was built on ruins of the church of St. John the Baptist. 
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Creswell himself admitted that the type of the Umayyad mosque could not be compared to 

any of the Syrian churches. A noted difference between the mosque and the church is that, 

while the plan of the former usually lays architectural emphasis on width, the latter does so 

with depth. In the mosque, the qibla wall usually attains more than 100 m. long. There is no 

archaeological evidence for a church whose court is 136 m. long (and which is the length of 

the qibla wall in the Umayyad mosque).104 The front wall of any pre-Islamic church, on the 

other hand, was definitely less than the shortest qibla wall in any of the above mosques. 

Further, the length of the front wall of any of these churches is ‘by far’ less than that of the 

side walls of the same church.105  

It is from the very start that the earliest Muslims wanted their places of prayer to be 

different from foreign architectural types. They continued to observe such a scheme even 

after the Islamic state took the guise of an empire. The reported conversion, whether partial 

or complete, of some churches into mosque upon the earliest conquests was a short-term 

practise to meet the importunate need for a place of worship and a headquarters. The 

earliest Muslims, it seems, were not interested to copy the architectural styles they found in 

the conquered lands. They only used them as a matter of expedience and impermanency. 

This seems to have been done on purpose. According Eutychius: ‘ʿUmar visited the Basilica 

of Constantine and prayed at the top of the flight of steps leading up to the entrance, after 

which he went to Bethlehem and prayed in the southern apse of the Church of Nativity’.106 

ʿUmar is said to have refused to pray in the church itself as he was concerned that such a 

practice of him, albeit intrinsically spontaneous, would be taken by later people as a legal 

foundation to convert churches into mosques.107 

In the course of time, and particularly under the Umayyads, it was natural for some 

elements of the mosque to be influenced by the architectural types of the conquered lands. 

This, nonetheless, did not give the mosque the character of an Islamised church, synagogue, 

fire temple, etc. We should here differentiate between two meanings for architecture: one as 

how space is to be designed; the other as how space to be occupied. In this article, the 

discussion has been focused on the former meaning. The borrowing of some architectural 

elements from non-Muslim types, on the other hand, and that is supported by material 

evidence, is natural and not decisive for architectural personality. Let us take the parallelism 

between the miḥrāb in the mosque and the ark in the church or the synagogue as a telling 

example. Praying towards a certain direction has had its unique impact on the mosque 

institutional and architectural features. Some scholars, such as Abraham Geiger, Edward 

Hirschfield and Horowitz, argue that the qibla sign in the mosque is inspired by the ark in the 

                                                           
104 At Kūfa, Fusṭāṭ, Wāsiṭ and Baghdad it ranges from 100 to 110 m. long, and in Kairouan, 72 m. Fikrī, 

Madkhal, p. 275.  
105 Fikrī, Madkhal, p. 275. 
106 Creswell, Short Account, p. 10. 
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synagogue. Yet, unlike the qibla which exquisitely governs the outline of mosques, and 

towards which each Muslim must orientate himself during prayers, the ark is no more than a 

niche where important records, sacred writings and other precious relics are saved.108  

Finally, the stark simplicity of the earliest mosques, particularly those built in the 

first-half century, was inspired by simplicity of the rituals which they served. Such simplicity 

does not seem to have required the borrowing of any foreign architectural type. It follows that 

the largely hypaethral configuration of such mosques demolishes all of the theories on the 

foreign origins of mosque architecture, in its earliest phase. Later, the mosque layout, while 

greatly retaining its distinctive Islamic character, was influenced by some architectural types 

in the conquered territories. A noted example is the use of transept in the Umayyad mosque 

in Damascus, and also possibly in the Umayyad construction of the Aqṣā mosque in 

Jerusalem. The presence of such influences is natural and could well have been dictated by 

variant climatic conditions, but should not be taken to attribute the mosque type to non-

Islamic origins—especially that it was only at a later date when such influences found their 

way to mosque architecture. 

 

 ات السائدة عن نشأة الطراز المعماري للمسجدتقييم النظري

بُذلت  الحين، فقد نذ ذلكلقد بدأ الاهتمام الغربي بدراسة التراث الفني والعماري للعالم الإسلامي منذ أواخر القرن التاسع عشر. وم

روف و معه انطلاقا مما الغربيين،جهود لافتة لتوثيق ودراسة روائع العمارة الإسلامية وكذلك الحفاظ عليها. إلا أن غالبية العلماء 

ل لام إلى أصوي الإسعن التراث العمراني الضئيل لشبه الجزيرة العربية قبيل ظهور الإسلام، قد دأبوا على إرجاع طراز المساجد ف

هة النظر جوتشكل  غير إسلامية. وعلى الرغم من أن معظم هذه النظريات قد وُضعت منذ ما يقارب قرنا من الزمان، فإنها ما تزال

ي لتي شُيدت فتلك ا السائدة في المدرسة الغربية حتى الآن. هذه الدراسة تحاول أن تنظر عن كثب في تاريخ المساجد الأولى، خاصة

 لمحلية التيامارية القرن الأول للإسلام، وذلك بهدف الوقوف على معرفة ما إذا كانت تلك المساجد قد تأثرت بالفعل بالطرز المع

ر عمال الحفائتائج أنقبل الإسلام. لهذا، فإننا سوف نعتمد في هذه الدراسة على المصادر العربية الأصيلة إلى جانب  كانت موجودة

ي وجه ما صمود فذات الصلة. لعل من اللافت أن كل تلك النظريات التي وضعت عن الأصول غير الإسلامية للمسجد لم تتمكن من ال

على  ا يتم هدمهارعان مد في الأدبيات نموذجا لجماعة من الباحثين وقد تبنوا نظرية ما، لكن ستلا من دراسات وأبحاث. فكثيرا ما نج

ا بث أن يهدمهلا تل يد فريق آخر، والذي يقوم بدوره بوضع نظريته الخاصة عن الأصول الغير إسلامية للمسجد. إلا أن هذه الأخيرة

بمتى وأين  ا يتصلقديم إجابات عملية لجملة من الأسئلة المحورية، فيمفريق ثالث، وهكذا. إن جميع هذه النظريات لم تنجح في ت

شتقت من التي اوكيف ألهم طراز معماري بعينه نموذج المسجد في الإسلام. إن البساطة الواضحة التي ميزت المساجد الأولى، و

ن عقود، فيما تلا م ن. أماون مكان لصلاة المسلميبساطة الشعائر الإسلامية نفسها، لا يبدو أنها قد تطلبت استعارة أي طراز أجنبي ليك

ة. ولعل سلاميفقد تأثر المسجد ببعض الطرز المعمارية التي كانت موجودة في البلاد المفتوحة، لكنه ظل محتفظا بشخصيته الإ

ت ذه التأثيراهد مثل وجواستخدام المجاز القاطع في المسجد الأموي بدمشق، على سبيل المثال، يعد نموذجا واضحا لهذا التأثير. إن 

 از المساجدية الطرلهو أمر طبيعي وربما يكون قد دفع إليه الظروف المناخية المتنوعة، لكن لا يجب أن يتم الاستناد عليه لنسب

 لأصول غير إسلامية. خاصة وأن هذه التأثيرات لم تجد طريقها إلى عمارة المسجد إلا في مرحلة لاحقة.  

عابد م، الكنائس، ومانيةمسجد، أصول، نظريات، الإسلام المبكر، قاعات الاستقبال الفارسية، البازيليكا الرال الكلمات المفتاحية:

 اليهود.   

 

                                                           
108 Muʾnis, Masājid, p. 63-6. 
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The Influences of the State on the Egyptian Decorative Arts in Tel el-Amarna 

Dr. Fayrouz Mohamed Mahmoud  

Lecturer at the department of Decoration Faculty of Applied Arts – Damietta University 

Introduction: 

Ancient Egyptian art, which remained relatively stable over a period spanning 3,500 years, 

aimed to not only preserve political and religious order but to also modify life (Brewer & Teeter 

2007:189). Yet, during the Eighteenth Dynasty (ca.1351-1334 BCE) Amenhotep IV, later in 

his reign known as Akhenaten, replaced the various traditional Egyptian deities by one deity, 

namely the Aten (Silverman 1997:221). This major transformation resulted in not only major 

cultural changes but also radically unorthodox Egyptian art forms which were all linked to 

Akhenaten's religious agenda (Tiradritti 2002:78-83). 

The paper attempts to discuss the impact of the new ideology of Akhnaten on urban 

development in the new erected capital, which had embraced the Aten and his messenger, 

Aknaten. Moreover, the current paper aims to examine the main artistic characteristics of 

Amarna art, and to explore tell what extend the Akhenaten's monotheistic religion’s ideology 

had reflected in the nature of the art in this particular period.  

In addition, the paper will highlight the prominent features of the paintings and murals in the 

Great palace and the King’s house as both structures had endured abounded of paintings and 

architectural attributes that help to identify the artistic features in  Amarna Art. 

Akhnaten and his capital City, Ahetaten: 

During Amenhotep IV's  early years of his reign, he decided that the Aten needed a new 

metropolis (Hari 1985:8). As a result, the king changed his administrative capital from Thebes 

to Amarna or ‘Akhetaten 'horizon of the Aten'  (Fig 1) (Wilkinson 2003:240-241). The city (Fig 

2) was designed differently with open altars, open courtyards, and a royal road for the king. 

This new city had witnessed  the  birth of Armana art style. 

The structure of the Great Palace of Aketaten: 

The Great Palace (Fig 3) of Amarna was laying on the west side of the royal road paralleling 

to the River Nile from its east bank. It was measuring around 400 m from north to south and 

around 250 m from east to west. The ”North Harem” wing was located in the South east of the 

Great Court,. The Great Palace was probably the administrative central of the royal affairs 

with most of the public service buildings close by. (Aldred 1988: 61)  

Various of painted floors were found at the Great Palace, which mostly located in the private 

section , that was dubbed as the palace ‘Harem’.  
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Fig 1 Satellite image of Egypt showing the location of Amarna (Akhetaten) 

 

 
Fig 2 The latest map of the general excavated site of Amarna. A. Stevens, 2012. 
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Fig 3 imaginary illustration for the Great palace showing the connecting  bridge to the small 

temple of Aten on the west side of the royal road. 

 

The Palace was firstly excavated by Petrie in late of 19th century and followed by excavation 

seasons by Pendlebury and Egypt Exploration Society in 1934-1935, who assigned letters (A 

through Z) to the excavated rooms of the Great Palace (Pendlebury 1951: 33-45), and other 

excavation seasons in 1990’s by Weatherhead (Weatherhead 1992: 179) who pointed out to 

some mistakes in dimensions for rooms around the main hall by Petri (Fig 4,5). 

During time of Petri’s excavations, three of the best preserved floors were unearthed but 

many parts were rotten and were found in poor condition. The plaster floors were constructed 

on a foundation of brick and covered by fine concrete. By wetting the last layer of dust with a 

tapioca-water solution and letting it seep into the pores, then letting it dry, he managed to 

harden the floors out and prevent some of the damage that would have been done to the 

paintings. (Franken  2015: 34). Petri had noticed other older painted parts were under the 

excavated one. He assumed that former designs were applied on the floors and then 

repainted again to be maintained in later phases due to the extensive use of the floors. 

(PETRIE 1974:12-13).  

 

 

Fig 4This map presented above is the EES floor plan with Weatherhead’s adjustments 
incorporated into them. 
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Fig 5 detailed plan for the main hall, room E and room F 

 
The most distinguish areas are the Main Hall, room E and room F. 

The area of the main hall is 33.5 sq.m, unfortunately the floor decoration were not conserved. 

Yet, there are scene for captives in pathway from both north to south and from east to west 

(Fig 6). 

A curious feature of the fragments found in the south part of the Main Hall is the fact that they 

show the plant bases and the feet of the flying ducks facing out towards the walls. In rooms E 

and F the orientation of these motifs is in towards the central ponds (Weatherhead 1992: 185) 

 

Fig 6 illustration for captives’ scenes in the main hall. 

In I89I -2. Petrie discovered wall- floor-paintings and decoration on the east wall in room E. 

The most notable example being the famous painted pavement in the cross-the so-called 

North Harim (Fig 7). The magnificent floor pavement measured around 15.5 x 6.5 m. Petri 

managed to illustrate the western half of it, and it was assumed that the eastern side is 

symmetrical to the western side (Fig 8). The decorations in the centre were surrounding an 

illustration for a pool in which assorted fishes were being depicted with lilies. In the corridor it 

can be seen the illustration of bows captives. (Franken 2015: 29) 
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Fig 7 The Great Pavement, looking to the East while still in-situ 

 
 

 
Fig 8The Western part of the Great Pavement of room E. As illustrated by F. W. M. Petrie in 

TEA, Pl. II. 
In room F, Petrie recorded that about half of its area had intact painted pavement. The design 

was similar to that in room E, but looks in a poorer state. (Weatherhead 1992 : 185). The 

room contained 12 columns and it is clear that of captives were again depicted on the 

pathway leading to room G.(Fig 9 ). 
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Fig 9 Floor paintings from room F of the Great Palace as drawn up by Petrie and restored by 

Weatherhead. 
After Weatherhead 1992 

During Pendlburry excavations, more painted pavement was uncovered in the corridor South 

of the Main Hall. As seen in room H which consisted of corridor and five rooms. Corridor 

floors were painted by ritual bouquet and led to another area room J which its floor contained 

different style of several rectangular panels (Daressy 1903: 184 -194) (Fig 10) . These panels 

were about 1.20 by 2.10 meters and were filled up with two larger plants and sometimes 

accompanied by fowl and occasionally a calf or secondary foliage (Franken 2015: 44) 

 

 

Fig 10 The floor of room J As illustrated by R. S. Lavers in COA III, 1951. 
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The central corridor design composed of captives from different races, as their customs and 

appearance are quite different from each other. There are five dark skin people, probably 

Nubians. Other captives look Asian and can be identified from their beards. two pools are 

depicted on either side of the central pathway, yet one of them is to some extent larger than 

the other, where fish and plant life were illustrated. The weaves of the water run across the 

distance of the ponds. In addition, Petrie noted animals existence in the scene, calf can be 

seen and unusual depiction (fig 11).  (Weatherhead 1992: 187, 188,190) 

             

Fig 11 unusual movements for animals in landscape depicted in Great Palace of Akhnaten 

Overall, Paintings on the floor of the Great Palace are showing two important points to be 

considered here. Firstly, depicting the wild and marsh scenes, refers to abundance of natural 

elements around the artist in the new capital, Aketaten, which helped him to emphasize and 

elaborate the scenes.  

Secondly, the power of the King, which is dominated of course with his divine Aten power, is 

seen in depiction of foreign captives on the floor and in particular the corridors which mostly 

host heavy movement and usage rather other parts of floor around, they are under the feet of 

the king and showing his ego and greatness, in order  to give an impressive image of 

Akhnaten and how powerful he is.  

 

The Influences of the King (State) on the Identity of the Egyptian art: 

It was crucial for Egyptians to maintain order in their society and they relied on their king to 

achieve that purpose (Robins 1997:17). The king was seen as the sole person who could 

connect with the gods and as a result, throughout Egyptian history, was viewed as the most 

vital human being in Egyptian society and ensured continued support from all Egyptians 

(Shaw 2000:92). 

 

One should assume the theological vision of  Egyptians had reflected on artists’ methodology.  

Ancient Egyptian art was characterized by various dominant features. Scale in Egyptian art 

was crucial for Egyptians. The size of a figure indicated the importance of the figure illustrated 

(Silverman 1997:213,215). Especially when depicting the kings, as the king always illustrated 

larger than any human figures. Artists committed to portray figures in idealized and 



Architecture, Arts Magazine                                                                                 Seventh Edition 
 

8 
 

motionless form, because they  not only wanted to be remembered for the ideal form in which 

they wanted to remain in the afterlife but they also wanted to preserve the order in their 

perfect world (Brewer & Teeter 2007:189-190). 

During the Middle Kingdom statues and depicting bodies were usually characterized with 

sharp and strong appearance. While paintings were still influenced by rigid of old-kingdom 

portrayals style  (Franken 2015: 38). Yet, in the early New Kingdom, art was evolved into 

more rounded, fleshy and elegantly curved portrayal with ageless features, which reached its 

peak during regime of Tuthmosis III (ca. 1479- 1425 B.C.) and his co-regents Hatshepsut who 

drew the newly developed ‘Theban style’. (ca. 1473-1458 B.C.) (Aldred, C. 1988). The 

Theban artists took inspiration from the early Middle Kingdom, resulting in more grandeur and 

sternness in the visualizations (Aldred, C., 1985 p.147), these early changes had paved the 

way for Amarna art.  

Amarna Period: 

Amarna art shows that Akhenaten's reign and artistic rebellion was marked by a dimension of 

creativity unheard of and that his impact on Egyptian history was gigantic and revolutionary 

(Brewer & Teeter 2007:52). Yet some scholars pointed out to influences of earlier styles on 

Amarna art. 

Yanik states that the first known floor paintings were excavated in 1888 at the Malkata palace 

by Georges Daressy. The paintings depicted natural scenes for papyrus clumps in which 

birds nestled, and waters, with fish (Daressy G. 1903: 165-166) were very similar to floor 

paintings in Great Palace in Tel el- Amarna. Not only the natural elements, but also the 

depiction of captives enemies who were illustrated on the painted steps in site Kom el-Samak 

(Fig 12), south of Malkata. 

 

 
 

Figure 12  Reconstruction of the Kom el-Samak painted stairs. Watanabe 1986, Figure 2-3. 
 

Creativity also can be seen in the decorative elements of royal buildings that simulate  natural 

patterns, which were depicted as realistically and colourful as possible (Fig 13) 
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Fig 13 Finance tile with floral inlays  

 

Monotheism: The Aten depiction in Amarna art: 

Egyptian gods were the centrepieces in ancient Egyptian art.  During the first three years of 

Akhenaten's reign the Aten was at the head of the pantheon whilst other deities were allowed 

to maintain their positions therein (Schlögel 2005). However, during Akhenaten's fourth year 

in power, former gods would not allowed to be depicted in formal ceremonies or public 

buildings. Aten was never illustrated as a human figure but rather a sun-disk in an abstract 

form (Schlögel 2005). The falcon-headed god was now replaced with the non-

anthropomorphic. Each of these rays ended in a minuscule hand which held the 'ankh' symbol 

of life. It is here, one can notice that ideology is reformed by a visual imagery from nature. 

This abstract image of the Aten gave Akhenaten ,and his royal family, the chance to 

centralize most of murals and reliefs in Amaran art (Fig 14). The king and royal family 

effectively replaced the conventional divine family triads with one god, namely the Aten 

(Schlögel 2005). 

 

 

Fig 14 Akhenaten, Nefertiti offering to the life-giving rays of the Aten. Meritaten stands behind, 
playing the systrum. Cairo museum. 

 
The royal family depiction in Amarna art: 
 
Aten, Akhenaten and to a lesser degree the royal family were omnipresent in Amarna reliefs, 

palace murals, stelae and other arts (Robins 1997:152-154). Akhenaten is seen in most 

works below Aten, making offerings. Akhenaten was usually illustrated larger than other figure 
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depicted, which was different from traditional art, as early artists mostly used to depict the 

king and the deities in equal stage.         

However, the new habit to concentrate on Aten and Akhenaten resulted in a drastic change 

from customary Egyptian art as the Aten, Akhenaten and the royal family infiltrated every 

aspect of non-royal Egyptians' lives (Stevens 2006:5-6).  

Actually, this change had resulted in depiction of cohesion and warmth of fellings between 

members of the royal family ‘to the extent that Akhenaten has been referred to by James 

Henry Breasted as the "…first individual in history" (Brewer & Teeter 2007:205). The close 

relation between Akhenaten and Nefertiti was depicted in many scenes. On a painted 

limestone model wherein Nefertiti offering flowers to Akhenaten (Fig 15) (Tiradritti 2002:79), 

and also seen in the famous dynamic scene for the royal family(Fig 16), as the king is putting 

one of his daughters sitting on his knees whilst she points to her mother, the queen, in a 

childish manner and the other daughter on the queen legs is playing whilst the third daughter 

on her mother shoulder playing with the queen earring. Both king and queen are sitting 

relaxing and some of their custom are flying with air to right and left. The lively scenes of the 

royal family showing kisses  

 

Fig 15 Nefertiti giving flowers to Akhenaten 
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Fig 16 Akhenaten, Nefrtiti and three daughters, Amarna period, Ägyptisches Museum/Neues 

Museum, Staatliche Museen zu Berlin) 

Realistic depiction :  

The realistic artistic movement of portrayal was introduced in statues, reliefs as well as 

paintings showing the king with noticeable signs of aging (Aldred C. 1985: 170) had reached 

its peak during Amarna period.  

Before Amarna era, Egyptian artists did not use to apply shades or perspective depth on the 

depicted forms. Yet, in Amarna art one can see distinctive attributes for using of different 

tones and colors to show the depth of the forms in the space, which gesture form of 

naturalistic image.  

The naturalistic trend clearly seen in such depictions the signs of aging and fine lines around 

mouth and eyes, and wrinkles of neck and elbow skin. However, the different appearance of 

the king and his family member was questionable point as Akhenaten’s family usually 

depicted with long faces and skull, exaggerated feminine features. One would agree with 

Kemp’s explanation that it might had been Akhenaten’s way of showcasing both his 

ascendance above regular humanity as well as his benevolent and loving ways (Franken, 

2015: 41). In addition, one may assume that person like Akhenaten, who abolished all 

inherited restrictions that lasted hundreds of years, he would never mind to show himself 

whether in his actual physical form or even to be depicted in new stylistic appearance.  

Although it cannot be neglected the suggestion that Akhenaten might suffer from a connective 

tissue disorder such as Frolich’s Sydrome1, or the Marfan syndrome2 

 

Conclusion: 

In general talking, ancient Egyptian art can be characterized as conceptual instead of 

perceptual (Brewer & Teeter 2007:194-196). Egyptian art was functioned mostly to serve the 

                                                           
1 Physical effects of this disease are a tall body with stretched appendages, a stretched skull and 

feminine fat formation 
2 This disease causes abnormal growth and a long, stretched head. 
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state from political and religious perspectives. the importance of the gods and the power of 

the king usually depicted in tradition art in an idealistic form. Egyptian artists never aimed to 

integrate depth and volume in their work but rather aspired to render a masterpiece in its most 

appealing trait (Robins 1997:19,21), and if an artist had to depict the pharaoh as he was in 

real life it would have been unacceptable (Frankfort 1958:159). 

Yet, the revolution of art during Amarna period was significantly remarked among entire old 

Egyptian history. Although the actual regime of its founder, Akhnaten, did not exceeded two 

decades, its art had received praise and interest of archaeologists, art historian and academic 

scholars from different disciplines.  

Establishing a new city to represent Aten and Akhetaten, has important connotation to be 

concerned.  One can assume that Akhenaten needed to start a new life in new place to house 

the new birth of his Aten God’s ideology. The king illustrated his ideology in architecture and 

art of the new capital city of Aten. 

By Aknaten’s ideological changes in religion, the focus on idealism had shrunk and the trend 

of personalizing the new identity in a creative sense increased. Artistic expressions for 

depiction the realism instead of idealism, were elaborated and were represented in depicting 

the depth in order to show the naturalistic life and emotions. Paintings and murals of Amarna 

buildings were concerned about life of royal family, lively wild and freely dynamic animals 

actions. Structures were exaggeratedly covered with such scenes in order to emphasize the 

actual visualization of the representation of ideology of the center of the Aten. 

The ubiquity of Amarna art, resulted from that artists had more freedom to express their 

creativity (Frankfort 1958:158-159), and this new development in religion resulted in a brand 

new creative standard, breaking the customary way in which Egyptians have always 

expressed themselves (Dorsch 1991:2-4),  

Overall though, art during the reign of Akhenaten served to bolster his religious propaganda 

and intellectualism, resulting in an epoch of realism (Dorsch 1991:2-4). 
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المشكل  الزجاجي جماليات المنتج تحقيق في الملمس في الفنون التشكيليةأثر      
 Pâte de Verreبطريقة 

 سعيد أحمد حفناوي د / هاجر م.
  جامعة حلوان –كلية الفنون التطبيقية  –مدرس بقسم الزجاج  

 : ملخص البحث
، وقد تمثلت هذه الطريقة الإنتاجية في في إنتاج الزجاجتعد عملية تشكيل الزجاج بطريقة السبك من أقدم الطرق المستخدمة 

تشكيل الزجاج من المصهور الزجاجي وأيضاً باستخدام إعادة تشكيل الزجاج حرارياً، وتعتبر عملية تشكيل الزجاج من خلال 
ة التى استُخدمت لتنفيذ العديد من المنتجات الزجاجية النحتية والحلي الزجاجية ذات صهر حبيباته أحد تقنيات الصب القديم

والتي كان لها عظيم الأثر في إضفاء نوعاً من التغيير والتطوير في شكل ووظيفة المنتج  التأثيرات الجمالية العالية القيمة،
التي تطورت أساليبها كنتيجة للتقدم التكنولوجي ( Pâte de Verre)الزجاجي ذو الطبيعة الفنية. واشتهرت هذه التقنية باسم  

في تشكيل الزجاج بهذه التقنية بما يتيح الفرصة لتحقيق قيم جمالية واستخدامية أكثر  المستخدمة الخاماتأدوات التشكيل و في 
ر بشكل كبير في تحقيق جماليات ويعتبر الملمس أحد أهم عناصر التكوين في الفنون التشكيلية التي يمكن أن تؤث تنوعاً وثراءاً.

العمل الفني ، فالملمس يشير إلى الخصائص السطحية للأشكال المختلفة في العمل الفني والتي يمكن توظيفها لتضيف قيم 
 .(Pâte de Verre)جمالية للمنتج الزجاجي لتتناسب مع أساليب تشكيل الزجاج بطريقة 

دة تساؤلات منها : ما هو دور الذي لعبه الملمس في الفنون التشكيلية تحاول الإجابة عن ع مشكلة البحثومن هنا فإن 
؟ ،  (Pâte de Verre)المختلفة ؟ ، كيف يمكن الاستفادة من الملمس في تحقيق جماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة 

 -Pâte de)المشكل بطريقة  للمنتج الزجاجي تتلاءم والمتطلبات الوظيفيةهو تحقيق جماليات  هدف البحثومن هنا فإن 

Verre)  في تحقيق جماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة  في تأكيد دور الملمس أهمية البحث. وذلك للتأكيد على(Pâte 

de Verre)  . أنه يمكن الإستفادة من الملمس )بأنواعه وتأثيراته  ويفترض البحث بالاستفادة من الفنون التشكيلية المختلفة
 . (Pâte de Verre)البصرية المختلفة ( في تحقيق جماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة 

Summery: 
The process of forming glass by casting is one of the oldest methods used in glass production. This 

method of productivity has been the formation of glass from the molten glass and also by using the re-

forming glass thermally, this process of forming glass by melting powdered was used to perform a variety 

of glass sculptures products and glass jewelry with high aesthetic value.  And that had a great impact in 

making some sort of change and development in the form and function of the Artistic Glass Products. 

This technique is known as the (Pâte de Verre) methods which developed as a result of technological 

progress in forming tools and raw materials used in forming glass with this technology and provide an 

opportunity to achieve aesthetic values more diverse and richer. Texture is considered one of the most 

important configuration items in the plastic arts that can greatly affect in achieving the aesthetics of the 

artwork  which can be used to add aesthetic values of the product glass to fit the methods of forming 

glass by (Pâte de Verre). 

Therefore The research problem defined in answering several questions, including: What is the role of 
texture in different Fine Arts? How texture utilized in achieving the aesthetics of the glass product formed 
by (Pâte de Verre)? 

DOI:10.12816/0038052 
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  -:(Texture الملمس)تعريف أولُا: 

، بصرياً  ،وهو غالباً ما يتم إدراكه حسياً أو شكال المختلفةالسطحية للألى الخصائص إميم يشير حد عناصر التصأالملمس هو 
و الخشونة ، فالشكل والملمس لا ينفصلان لأن أن لكل شكل سطحاً وكل سطح له خصائص معينة قد توصف بالنعومة أذ إ

يدل على المظهر الخارجي المميز لأسطح  أي أن الملمس تعبير شكال في نفس الوقتأدلالات الملمس على السطح هي 
 الصفة المميزة لخصائص أسطح المواد التي تتشكل عن طريق المكونات الداخلية والخارجية وعن طريق ترتيب والمواد أ

 .جزيئاته ونظم إنشائها في نسق يتضح من خلالها السمات العامة للسطوح
داة مهمة في العملية التصميمية أ حيث أنهون العمل الفني هم من أي عنصر آخر من العناصر التي تكأملمس السطح ف

ول نا الحصلمس يمكننا الشعور بالبلل والجفاف وبالسطوح الخشنة والناعمة ويمكنالمالرؤية و كالشكل والحجم واللون ومن خلال 
 .لوان في العمل الفنيو الأأما عن طريق الخطوط والنقاط إعلى الملمس 

 1الملامس تصنيف: 

-باردال ،دافئ ال -لينال، لبصال – غائرالالبارز،  – متوسط، الخشن،الناعم ) :الدرجة  يمكن تمييزها من حيث ملامس -
  (.غير لامعلامع، -عاكس،غير عاكس -غير منتظموالمنتظم ال
 (.يهاميهإ –حقيقية ) : ملامس من حيث النوع -
 :أنواع الملامس 

  :2أو الماديحقيقي الملمس ال
 سطحي وتنقسمنتيجة تباين مظهرها ال ويتميز الملمس الحقيقي بخاصيته المادية )الفيزيقية( اللمسخلال من  إدراكهيتم ما  هو

  :لىإالملامس الحقيقية 
 .جماد( –ناصر حيوانية ع -) عناصر نباتية  : لها أصل في الطبيعةملامس طبيعية  -
عن سطح الرخام و يختلف عن ملمس الرمل  نشارة الخشب لها ملمسفمثلًا .  : ليس لها أصل في الطبيعة ملامس صناعية -

 .وغيرها من الأجسام وعن أسطح الحرير والكتان والصوف والقطيفة
 :الإيهاميالبصري أو مس ملال

د  لى تأكيأما عن استخدامها في الأعمال الفنية ثلاثية الأبعاد فهو يقتصر ع ويعرف هذا النوع بالملمس ذو البعدين هو الذي
 ن: أك ويرتبط الملمس باللون بشكل مباشر ومثال على ذل .الملامس المادية أو لإضفاء قيمة جمالية على المساحات المسطحة

طي ن يعأ،والغرض من وجود الملمس هو  ،خشناً  ناعماً  ،ظهر بشكل مختلف عندما يكون رطباً، جافاً ن يأاللون نفسه يمكن 
و ،أي هن نستطيع تميزه عن طريق اللمسأبحاسة البصر دون  دراكهإيمكن  .حساس المادي الحقيقي للخامات المستعملةالإ

 . بملمس مادي معين ذلك الإيحاء الذي يقدمه الفنان

                                                           
إثراء البناء التصميمي للوحة الزخرفية بتعدد الأساليب التقنية لتنفيذ الملامس "،كلية التربية النوعية ،جامعة  صقر )الدكتور(، عبدالقادر السعيد دأحم1

 م.2005مجلة بحوث التربية النوعية ،القاهرة ،  المنصورة،
عمل الفني الخزفي، كلية الفنون التطبيقية ، قسم الخزف، جامعة حلوان، المؤتمر الحميد عامر )الدكتور(، دورالملمس في تحقيق الشكل النهائي للعبد   2

 م.2012بكلية التربية النوعية بالمنصورة، أبريل  الدولي الرابع( –) العربي السابع 
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عزز من تبعاداً تعبيرية وسمات جمالية أمن خلال تنوعه تناغماً تضاريسياً يحمل في ثناياه  العمل الفنيويحقق الملمس في 
نية فروحات ، وقد تنوعت التجارب الفنية في استثمار الخامات المختلفة في ملامسها بغية ايجاد ط تثريهجمالية الشكل الفني و 

ي حسب في حساب مساحتها وموقعها ولونها في الفضاء التصوير جديدة في تعاملها مع السطح في العمل الفني ، يتحكم الفنان 
ه وتعد يرتبط بالإدراك البصري الذى يتطلب من الفنان معرفة خصائص كل ما يرسم فالأمر، ما تقتضيه مخيلته ورؤيته الفنية

 لطير يختلف عنالطبيعة منبع لا ينضب من أشكال متعددة تختلف جميعها في ملمسها فالزهرة تختلف عن الصبار وجناح ا
ا، ولا ملمسه جناح الفراشة وكذا الأسماك والقواقع بأشكالها وأنواعها المتعددة حتى وريقات النباتات وفروع الأشجار تختلف في

ال ن الرمعيقتصر الملمس على الجماد والكائنات في الطبيعة فقط بل يمتد إلى كافة المواد غير العضوية فالماء يختلف ملمسه 
  .آخره اجه الثائرة عن النهر أو النبع الراكض المياه وأنواع الحجارة والرخام والفحم أو الذهب والفضة إلىوالبحر بأمو 

لمنطق لا بحدود الدلالة الوظيفية ، ويتشكل ضمن التكوين بصياغات عقلية خاضعة لإن الملمس لا يتنوع إما في التصميم فأ
ملامس كما يرتبط اللون بالملمس وبالخصائص البصرية للمادة، كما أن الإعتام والشفافية أو نصف الشفافية في ال ،العملي

 .تختلف عن بعضها، فالزجاج الشفاف يختلف في ملمسه عن زجاج آخر نصف شفاف
 -الملمس في الفنون التشكيلية:ثانياً: 

وهذه ، فاستُخدم ليميز سطح عن آخر ويجعله واضحاً عها المختلفة يظهر الملمس كعنصر مؤثر في الفنون التشكيلية بأنوا
وفيما يلي بعض الفنون  .الأملس معناه غياب الظل السطحبينما الخاصية تدرك باللون لأن السطح الخشن يحدث ظلًا ونوراً 

أكد ) مايرز ( على أهمية الملمس وأثره في الشكل والتكوين واللون  .التي يتضح فيها دور الملمس كعنصر هام لإظهار الشكل
ستؤثر في اللونين الفاتح في الفنون التشكيلية ، إذ يقول : " والحقيقة أن أنواعا معينة من الملمس سوف تؤثر في اللون كما 

وينبغي أن يتفق الملمس مع  ،لى ظهور الظلال، في حين يساعد الملمس الخشن عفالملمس الناعم يتجنب الظلال ،والقاتم
، وبهذا "  1ينبغي ترتيب الملمس ترتيباً منتظماً كجزء من التأثير الموحدكما  ،الشكل أو التكوين الأساسي للشيء الذي وضع له

إذا ما  هفي إبراز الشكل عن أرضيتأشار ) مايرز ( إلى نقطتين مهمتين ؛ أولهما أهمية الملمس في منح الظلال التي تساعد 
ثر الملمس بوصفه أملمسٌ ناعم ومُنحت أرضيته الملمس الخشن ، والنقطة الثانية هي  الشكل مُنحفا، أُستخدمت بشكل صحيح

، فهو يساعد على الإحساس بالحركة من خلال للملمس فوائد أخرى .في تنظيمهجزءاً مهماً في التكوين يساهم بشكل فاعل 
باليد بل هو ملمس السطوح كما يدركها العقل ، " لأن في العقل ميلا  شعر بهساس هنا ما نالاختلاف والتنوع فيه ، وليس الإح

لوصف السطوح المرئية على أنها خشنة أو ناعمة ، وأن ترتبط هذه الصفات المرئية بالحركة ، فيكون السطح ذو المظهر 
ن الفنان قد يعمل على تكثيف سمك أنجد  التصويرففي فن ا ، " ، والسطح ذو المظهر الخشن المضطرب متحركاً  الناعم ساكناً 

ثر أصابع اليد للدلالة على أثر حركة الفرشاة أو السكين أو حتى أالألوان الزيتية التي يستخدمها على لوحته ، وقد يترك عليها 
 .اتجاه حركتها

 :فن ما قبل التاريخالملمس في -1
إن الرسومات البدائية التي اكتشفت كانت تكشف عن الصفاء والبساطة وصدق التعبير، فهى تتجرد من الآلية التي دفع إليها 

لون رسم على جدران الكهوف و  من الفن إذ متعددة أشكال  إلىإنسان ما قبل التاريخ الفنان الحديث، وخلال فترة حياته قدم 
الرسوم بملامس متنوعة و  والعظام والعاج، وفي بعض لوحات الكهوف ظهرتوشكل الصلصال، ونحت القرون  الصخور

                                                           
 ( في الفن، مجلة مقالات، بغداد ،العراق.Textureقصي طارق، الملمس) 1
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الحيوانات وهي مطعونة بالسهام أو الحراب، والبعض الآخر فيه أشكال آدمية تقف بالقرب من الحيوانات  موضوعات تتناول
ء الداخلية منها حيث لا يمكن التي تم قتلها. ولقد وجدت معظم هذه اللوحات على الجدران وسقوف الكهوف، وفي أقصى الأجزا

ويعتقد العلماء أن الصيادين استخدموا هذه اللوحات لأغراض الاحتفالات الدينية. "رؤيتها إلا إذا استخدم الناس النار للإضاءة. 
 .1 "وربما مُورست هذه الطقوس والشعائر لتساعدهم في صيد الحيوانات المرسومة في اللوحات

ومسحوق  الفحمحيث حصلوا على اللون الأسود من للتصوير على الجدران ،بعة ألوان رئيسية استخدم الفنانون القدماء أر 
، واللون الأبيض من طين الصلصال والجير، أما اللونان الأصفر والأحمر فمن دم الحيوان والصلصال الأحمر المنجنيز

وقام الفنانون  ،وخُلطت الألوان بدهون الحيوان أو الدم، حيث نتج عن ذلك طلاء في شكل معجون .مركبات الحديدومسحوق 
المختلقة حقق الملمس في أشكاله تقد ف .عجون على سطح الصخر أو نفخه على السطح من خلال عظم مجوفبمسح هذا الم

)صيد  صيدالظر امثل منتي تال ةالجداري وماتلرسمن ا العديد في لتمسيُ وهذا ما  ،من خلال إظهار الحالات النفسية عليها
  ةيتخطيط المفردات التشكيلية بصور واستغلال،  يهاعلمن خلال تسليط الضوء بشكل عام أو مناظر الحيوانات  الأسود(
 .واضحةمبسطة 

  فن ما قبل التاريخالملمس في 

          
 رسومات لحصان على جدران كهف لاسكو                ،كهف السباحين أحد النقوش في    

   ق.م15000وهي من عمل فنان غير معروف حوالي سنة       في جنوب غرب مصر، وعمرها أكثر                  
 .سنة 10,000من                         

 )التصوير الجداري( التاريخفن ما قبل  الملمس في (1شكل )
 

 الملمس في الفن المصري القديم:-2
الجدية، فليس فيه أي ب ميزتيالقديم  الفن المصريف تنوعت الملامس في الفن المصري القديم والتي أثرت في كل نتاج هذا الفن،

وما يُرى من رسوم جدارية أو نحوت أو أعمدة ليس إلا رموزاً لعقيدة المصريين القدماء؛  ،مظهر من مظاهر العبث والترفيه
أفخم الفنون المصرية على الإطلاق، وذلك لما تجمع فيها من روعة وضخامة وصلابة  كانت العمارة .عقيدة الخلود والبعث

لملامس ا فظهرتوجمال ومنفعة. وقد بدأ هذا الفن بداية متواضعة بتزيين المقابر ونقش الوجهة الخارجية لجدران المنازل. 
ر وكذا في مجال الفنون يوالعمارة والتصو مجالات مختلفة كأعمال النحت في الفن المصري القديم في بأنواعها المختلفة 

 ليحل  محل ه الدولة القديمة؛ الذي تمي زت به فنون المثالي   انتبذ النحت المصري جانباً الأسلوب الطبيعي". التطبيقية
                                                           
1 Http: //www.marefa.org/index/.php/ 

http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%AD%D9%85
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%AD%D9%85
http://www.marefa.org/index.php/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%AC%D9%86%D9%8A%D8%B2
http://www.marefa.org/index.php/%D8%AA%D8%B5%D9%86%D9%8A%D9%81:%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%A8%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AF
http://www.marefa.org/index.php/%D8%AA%D8%B5%D9%86%D9%8A%D9%81:%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%A8%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AF
http://www.marefa.org/index.php/%D9%83%D9%87%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D9%8A%D9%86
http://www.marefa.org/index.php/%D9%83%D9%87%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D8%AD%D9%8A%D9%86
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، أما التصوير المصري فيضم النقش بنوعيه البارزوالغائر، فالنقش البارز هو نقش على الحجر تبرز  فيه الأسلوب الشكلي 
الصورة عن سطح الحجر وتدهن الصورة بالألوان الترابية؛ الأحمر للرجال، والأصفر للنساء، والأزرق للنبات، وتوجد هذه 
النقوش على جدران المعابد والقبور، ويقوم النقش الغائر على حفر حدود الصورة، ويكون الحفر قائماً من الخارج ومائلًا نحو 

وى سطح الحجر، وتوجد هذه النقوش في الأماكن المعرضة للشمس؛ لتصبح الصورة أكثر الداخل، وتكون الصورة على مست
كان المصريون سباقين في مجال الفنون التطبيقية، وكانت الأواني والأثاث والحلي التي عثر عليها آية في الجمال  وضوحاً،

د ممكن من الخامات كالعاج والأبنوس والذهب ودليلًا قوياً على تطور هذا الفن وتقدمه إذ استعمل فيه المصريون أوفر عد
 نباتية مستوحاة من زهرة اللوتس والأحجار الكريمة والزجاج والميناء والرخام، واعتمدوا فيه على صيغ

 وحيوانية، وشمل كل ما يتعلق بالأدوات المستخدمة والبردي والنخيل، وعلى رسوم رمزية ذات أصول إنسانية
 .1"والحلي والعربات والتوابيت الأثاث في الحياة اليومية، من مثل

 

 الملمس في الفن المصري القديم

 :في مجال التصوير الجداري 
 

      
 صوير جداري في أحد قبور طيبة يمثل نقل القمح بالزورقت

 ( الملمس في االفن المصري القديم2شكل )
 في الفن الإسلامي:الملمس  -3
 نالف في هامر دو  له، فالملمس يلها الذاتماج رس ةالفني لالأعما ىعطأكانَ الملمس وغيره من العناصر التشكيلية هو ما "

لتي ا ىهالبعض فها ضببع رالعناصه علاقةَ هذ من خلال تفيها إيقاعا جنتأما هو و  ه، عم نالفنا لتعام ثمن حي يالإسلام
 ."لالجما ةتعطي للعملِ الفني صف

 السطوح في الفن الإسلامي: سملام -
ن لفنا. واةفالمختل ةالتطبيقي لأو الأعما فالمباني أو التح حفي سطو  دالموجو  عفي التنوي نالفن الإسلامي من أغنى الفنو يعد 

ت المسطحا ثراءلإ نالألوا ل، ومن كفالزخار  لأشكا لالطبيعية ، ومن ك تالخاما سملام لمن كة فادستالإ لحاو المسلم 
 متنوعة .قيماً جماليةً  ِ عليها يضفتُ  ةمتنوع بملامسِ 

 
 
 

  

                                                           
 .738، مصر، ص والزخرفية، المجلد الثامن عشر (، العملرة والفنون التشكيلية-الموسوعة العربية، )المصري القديم )الفن   1
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 الملمس في الفن الإسلامي

 تصويرفي مجال ال: 

    
 متحف اللوفر,ابع عشرالقرن الر ,إيران ,بالجمل بلاطة مصقوله

 الملمس في الفن الإسلامي (3شكل )
 الملمس في فنون عصر النهضة : -4

لنبوغه في تمثيل عمله الفني من العناصر المهمة لتحقيق عنصر الملمس فيها  نيات فنان عصر النهضة الموهوب إضافةً تعد ت
كثر واقعية من خلال تسليط الضوء على تقنية المنظور والرؤية الجديدة لتمثيل أوذلك من حيث تمثيل الأشكال المختلفة بطريقة 

حيث اتجه قة الأشكال المرسومة بالفضاء. دراسة تشريح جسم الإنسان وتطور معرفة علم وظائف الأعضاء وعلا، وكذا المكان
النحت أو  –سواء في مجال التصوير  أخرى هةضبط النسب والتناغم بين الظل والضوء من جهة والتدرجات اللونية من جإلى 

واقعية كثر أجيوتو وهو قد حقق خطوات متقدمة هائلة في تقنية تمثيل الجسم البشري بطريقة  " مجال الفنون التطبيقية، مثال:
كل للطبيعة كان يحذو حذو   النحت، وفي في مجال استمد كثيراً من العامةو  الكلاسيكي القديم من أي ممارسة سابقة منذ الفن

 .1"نيقولا وجيوفاني بيسانو من :

 فنون عصر النهضةالملمس في 

     
A portrait of Dante by     - Scrovegni -Kiss of Judas 

 Giottoبعض أعمال الفنان الملمس في ( 4شكل )

 

 
 الملمس في الفنون التشكيلية الحديثة: -5

كعنصر تشكيلي هام ومؤثر في إظهار جماليات الشكل في  الحديثة ظهر الملمس في الكثير من الاتجاهات والمدارس الفنية

                                                           
 .19، صم 2001، بغداد،1ؤون الثقافية العامة، طولينداموري، بيتر، فن عصر النهضة، ترجمة: فخري خليل، دار الش  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D8%AD%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%88%D9%81%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D8%AD%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%88%D9%81%D8%B1
https://en.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri
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 تبرز وتؤكد ملامس توجد العديد والعديد من الأعمال التي العمل الفني في الكثير من مجالات الفن، ففي مجال التصوير
 ، على سبيل الذكر أعمال بعض الفنانين :السطوح

 
 :( Van Gogh الفنان )فان غوخ
في مرحلته الفنية )ما بعد   م ( 1890ـ  1853 وخ غواضحاً في إحدى لوحات الفنان) فنسنت فان  فالملمس يظهر
فقد استطاع الفنان من خلال حركة الفرشاة وكثافة الألوان  "( ،  The Starry Nightليلة النجومالمسماة بـ ) الأنطباعية( 

كأنها قد غادرت اللوحة منذ فضلًا عن الإحساس بحركة يده و ، طربة توحي بحركة النجوم وتلألؤهاإيجاد لمسات خشنة مض
عن ذات الفنان وعواطفه المتأججة و التي تعبر ) السطوح العشق ( في لوحة أيضاً دور أساسي ، وقد كان للملمس لحظات

 ،اللوحة علىالفنان ملمس تلك البيوت مستخدماً المواد والقلم الرصاص واللون الأبيض الصيني  حيث أبرز التي تصف بها
 1".حيث أن الملامس واضحة في كل التفاصيل التي أبرزها

 (: Pablo Picassoالفنان )بابلو بيكاسو
ملامس ف( الجميلة)  ها لوحةأبرز  ، خاصة ما قدمه من لوحات الطبيعة الصامتة:كثير من لوحاته فيالملمس بابلو بيكاسو قدم 

ي ، وفالهندسية الأساسية هفي تكوينات هتصوير  عبر عن العناصر من خلالف، لها جسم من خلال النسيج الطبيعيللالسطوح 
لمس في . ويظهر المقسمة للمساحاتوالخطوط الم المساحات اللونيةملمس ممثل في ال تنوعتدرج الفاتح بالغامق وتداخلهما . و 

صورة في ال أيضاً  ويتضح الملمس الرأسية،والمتداخلة مع المساحات متقطعة الفقية الأ مميزة للمساحات بعض أجزاء اللوحة
 .الخلفية

 
 كيلية الحديثةشالملمس في الفنون الت

  التصويرمجال في: 
 ) ما بعد الأنطباعية(

 
لفن امتحف -فان غوخ  – (   The Starry Nightليلة النجوم)  

 م1889-الحديث بنيويورك

 )التكعيبية(

 
 م1912- ماشزيت على الق -الجميلة-بابلو بيكاسو

 الملمس في أعمل بعض فناني الفن الحديث(5شكل )
 :معاصرةالملمس في الفنون التشكيلية ال-6

ظهرت في الغرب ما بعد الستينات من القرن العشرين، وتمتد حت ى الوقت  التي)أصبح الملمس في الفنون التشكيلية المعاصرة 
داخل العمل لمساحات فمثلًا اتي تساعد على إظهار جماليات العمل الفني، اللرمزية أكثر استخداماً وتوظيفياً لمدلولاته ا( الحالي

                                                           
 .م2013، مجلة مقالات، بغداد ،العراق( في الفن، Textureقصي طارق، الملمس)  1
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في بناء  اً هاماً دور  توالتي لعب النحت،–في أغلب مجالات الفن كالتصوير  شخصيتها بالملامس المميزة لكل منها الفني تأخذ
 أعمال بعض الفنانين :على سبيل الذكر  ،للأعمال الفنية والمنتجات ذات الطبيعة الفنية وحدة وتكاملهاال

 الفنان هانز هوفمان:
تتميز و  الهيئة،للحصول على ملامس متنوعة   بالفرشاة أو بإلقائها مباشرة علي القماش لألواناتطبيق هانز هوفمان استخدم 

 .خدم الملمس ليعطي إحساساً بالحركةاستُ الأسطح السميكة ، و ذات  لوحاته بالحيوية والألوان المتألقة
 فرانك ستيلا:الفنان 
باستخدام و ، التجريدتتسم بالبساطة و  التركيبات الهندسية الأوليةاستُخدم فيها  التي من اللوحات الفنية كثيرال فرانك ستيلاأنتج 

  الفني. لإثراء العمل للحصول على ملامس متنوعة بأساليب تقنية متنوعةونفذها  (الألومنيوم –)النحاس  :خامات مختلفة مثل
 

 في الفنون التشكيلية المعاصرةالملمس 

  التصويرمجال في: 
 (التعبيرية التجريدية) 

 
  1956 –Scintillating Blue - الفنان هانز هوفمان   

 (تصغيرية)ال

 
 Shoubeegi - 1978 -فرانك ستيلاالفنان 

 يوضح دور الملمس في بعض الأعمال الفنية المعاصرة  (6شكل )
 

 -:في الفنون التشكيلية للملمسالقيم الجمالية ثالثاً : 
بعناصر التشكيل الأخرى : كالخط ارتباطاً وثيقاً  الملمس رتبطاستُخدم الملمس كعنصر من عناصر تشكيل العمل الفني، وا

معطيات كل خامة ، فملمس الرسم الزيتي والنقطة واللون ويمكن من خلاله تحقيق القيم الجمالية كالوحدة والإتزان من خلال 
أو الرخام أو الطين كل منه  زجاج، كما يختلف ملمس اللم الرصاص أو ألوان الباستيلعن ملمس الرسم بالفحم أو القيختلف 

عن الآخر ، ويمكن التحكم بالملمس ليصبح جزءاً حيوياً في التكوين ، ويمكن الحصول على قيم سطحية نسيجية متنوعة 
"ويدخل الملمس أيضاً كقيمة  .المتنوعالأدوات والآلات المختلفة في تشكيل الخامة لتمنح سطوح التكوين الملمس  خدامباست

 . 1تعبيرية في قدرته على إثارة المشاعر والإيحاءات من خلال محاكاة النماذج في الواقع واختبار أحاسيس المشاهدة واللمس"
 
  

                                                           
الدولي الرابع( ،كلية التربية -دور الملمس في تحقيق الشكل النهائي للعمل الفني الخزفي، المؤتمر السنوي )العربي السابع ،عبد الحميد عامر )الدكتور(1

 م.2012النوعية بالمنصورة،أبريل 
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 :ون التشكيليةفي الفن الضوء وعلاقته بالملمسرابعاً : 
في التعبير عن الملمس فإذا كان العنصر المرسوم داكن اللون فإنه يعكس إضاءة أقل من لو أنه كان  كبيراً  تلعب الإضاءة دوراً "

بالماء، كما أن السطح الخشن يمتص الضوء بينما السطح اللامع يعكسه، وهذا يعتمد على قدرة الفنان الأدائية ودراسته  مبللاً 
للعناصر المراد رسمها، فثمة اختلاف بين رسم أو تلوين زجاج شفاف يختلف في ملمسه البصري عن زجاج نصف شفاف، أو 

إن إدراكنا بتحقيق ما  .ستخدام الدائرة اللونية والإلمام بدرجات كل لون مستخدمفي ا وتمكناً  معتم أو مصنفر الذى يتطلب قدرةً 
للعمل الفني سواء للمتلقي لفهم تحقيق هذا الإدراك البصري عند مشاهدته لأعمال فنية أو  جوهرياً  سبق ذكره يضيف اختلافاً 

زه ليصل إلى حاسة المتلقي البصرية وكأنه ما يطمح في إنجا اً للفنان الذى عند تمكنه مما ذكر يستطيع أن يضيف تعبير 
 .1"لمسه

 -:(Pâte de Verre)الزجاج المشكل بطريقة  :خامساً 

لتشكيل  تعتبر عملية تشكيل الزجاج من خلال صهر حبيباته أحد تقنيات الصب القديمة التي ظهرت في بلاد ما بين النهرين،"
وازدهرت مرة أخرى في والحلي المعدنية المطعمة بالزجاج الملون،الزجاجية والحلي الزجاجية مجموعات من التحف النحتية 

 .2 "(Glass Paste عجينة الزجاج)أو التشكيل من خلال (  Pâte de Verre) وتسمى هذه الطريقة بـ أوربا،
 (Pâte de Verre)الزجاج المشكل بطريقة 

 
 النصف الأول -(Glass Paste عجينة الزجاج)أو التشكيل من خلال (  Pâte de Verre) وعاء من الزجاج منفذ بطريقة بـ

 أسبانيا -برشلونة – Museum de les Arts Decorativesمتحف  -من القرن الأول بعد الميلاد
 ( Pâte de Verreالزجاج المشكل بطريقة ) (7شكل )

 :  (Pâte de Verre) سادساً: التطور التاريخي للزجاج المشكل بطريقة
 المصرية القديمة: العصورفي  -1

فهم أول من ابتكر العديد من تقنياته وخصوصاً تقنية الصب عن طريق حبيبات  يعد المصريون القدماء من أبرع فناني الزجاج،
واستخُدمت هذه التقنية في مصر القديمة ازدهرت هذه التقنية في منطقة الشرق الأوسط في القرن الأول قبل الميلاد  الزجاج،

واستخدمت هذه التقنية أيضاً لإنتاج الخرز الزجاجي لتزيين الحلي ولصنع المنحوتات  صنع الأحجار الكريمة والتمائم لمحاكاة
و تتصف هذه القوالب بأنها مفتوحة قليلًا)قليلة العمق(  قوالب كانت تستخدم في إنتاج الزجاج وقد تم العثور على الزجاجية.

 .3نحتي بأحجام صغيرة تستخدم كمجوهرات أو لتطعيم الأخشاب أو لترصيع العيونلصهر حبيبات الزجاج للحصول على زجاج 
 
  

                                                           
1www.alriyadh.com  

2., Lark Books. New York, 2003Warm GlassEva Pascual, -Domenech Ignasi -Beveridge Philippa  
3 http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/miniature-blue-glass-paste-head-of-the-pharaoh-amenophis-news-

photo/152198111 
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 المصرية القديمة العصور في (Pâte de Verre)الزجاج المشكل بطريقة 

 
   (قبل الميلاد 1390 1352) –يرتدي تاج الحرب الأزرق  الأزرقعجينة الزجاج الفرعون أمينوفيس الثالث مصغرة من  رأس

  ةالمملكة الجديد -القديمةر مص
 18الأسرة –في العصور المصرية القديمة  .(Pâte de Verre) زجاج منفذ بطريقة نموذج يوضح (8) شكل

 :ةالحديثالفنون الغربية في  2-1
عادت قل مع اكتشاف طرق إنتاجية أخرى مثل: الإنتاج بالنفخ، ثم قد أُعيد إحياء هذه التقنية، بعد أن كان الاهتمام بها 
ارتبطت هذه  .خاصة في مجال المنتجات الزجاجية ذات الطبيعة الفنية ،وانتشرت في أوربا مرة أخرى هذه التقنية بشكل كبير

التقنية ببعض الاتجاهات و الطرز الفنية الحديثة التي ظهرت في أواخر القرن التاسع عشر الميلادي في أوربا، منها: طراز 
، 1، وتم إحياء تقنيات مصرية قديمة لإنتاجهتطورت عمليات تصنيع الزجاجف ،الثورة الصناعيةبعد  الذي ظهر نوفو الآرت

 ، من أشهرهم: في فرنسا ( Art Nouveauالآرت نوفو بفناني )  (Pâte de Verre)واقترنت تقنية 
 : Henry Cros الفنان
 لزجاجاة حبيبات من أوائل الفنانين الذين عملوا على اكتشاف تقنية إنتاج الزجاج بصهر حبيبات الزجاج، فعمل على تعبئ هو

س نتج هنري كرو أو ، وتعطي الشكل المطلوب عن طريق خلطها بالماء ثم حرقها لتتماسك الحبيبات مع بعضها البعض)الرطبة(
 .منها والمجسم العديد من القطع الزجاجية الفنية المسطح 

 نماذج من أعمال الفنان هنري روسو
 

       
            1900 arisP                          1892 USA                                          8901  

 روسو  الفنان هنري - (Pâte de Verre( أعمال فنية من الزجاج بطريقة )9شكل )

 :(Pâte de Verre) المنتج الزجاجي المشكل بطريقة إدراك الملمس في دورسابعاً: 
، فمن خلال الملمس (Pâte de Verre)يمثل الملمس أحد العناصر الهامة في التصميم و خاصة في الزجاج المشكل بطريقة 

فالمساحات تأخد شخصيتها لقيم الجمالية للمنتج الزجاجي،  يمكن إعطاء التصميم التعبير المناسب له بالإضافة إلى تحقيق ا
                                                           

هتمام بالاكتشافات المصرية كالتمائم والمجوهرات و الاية القديمة، من خلال حيث تم إحياء هذه التقنية عن طريق مجال التنقيب والدراسة للآثار المصر  1
  أُعيد استخدمها مرة أخرى اقتداءاً بالقدماء المصريين .عناصر الزينة الثمينة ، فتم اكتشاف بعض المنتجات المنفذة بهذه الطريقة و 
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اصر التشكيلية في إظهار المنتج من أهم العن وتكاملها . والتي لعب دورها في بناء وحدة الصورةبالملامس المميزة لكل منها
متزاج حاستين في تزامن واحد ،  حيث يحدث المزج بين الإدراك البصري إتم بتفالملامس في المنتج الزجاجي  الزجاجي،

 يستندو ، للزجاجوالإدراك اللمسي، فالإدراك اللمسي إما تبعاً لاختلاف خواص المواد أصلًا أو باختلاف المعالجات السطحية 
وبالتالي يتحدد إدراك ، خلالها المدارس الفنيةيدرس ل وقت كافإلى يحتاج إلى الفطرة، ولذا  أو المشاهدللمتلقي التذوق الجمالي 

 :1العمل الفني الزجاجي بناءً على التالي
 لمتلقي.ا من قبلطبيعة موضوع المنتج الزجاجي إدراك  -1
 خدام المشاهدين لحواسهم تجاه العمل.اختلاف است -2
 .الذي يوجد فيه العمل الفنيالزمن  -3
 للعمل الفني الزجاجي.خبرة وتجارب المتلقي في الاستجابة  -4
 . كفن تطبيقي العمل الفني الزجاجيبشعور المتلقي  -5
 لاثي الأبعاد(.ث -جم وأبعاد العمل الفني الزجاجي )ثنائي الأبعادح -6
 نوع العمل الفني الزجاجي. -7

       
 طبق فني                                          دلاية                     Sue Hawker الفنانة  -فازات            

 (Pâte de Verre) بطريقة (أعمال فنية متنوعة من الزجاج توضح دور الملمس في إدراك المنتج الزجاجي المنفذ 10شكل )
 :(Pâte de Verre) الضوء وعلاقته بالملمس في الزجاج المنفذ بطريقةسابعاً : 

فالضوء يلعب دورا بارزا في  .2إلى مدى انعكاس الضوء وتشتته أو امتصاصه عند سقوطه على الأسطح الزجاجية ذلك يرجعو  
إظهار و استيعاب ملمس السطوح، فالسطح الخشن المضاء مباشرة بضوء قوي يبدو أقل خشونة مما لو شوهد من نفس النقطة 

انبي يسبب تأثيرات جانبية للظلال.فالسطوح الناعمة اللامعة تعكس ولكن بتغير موقع الضوء إلى الجانب، وذلك لأن الضوء الج
الضوء وتجذب النظر من بعد، بينما السطوح المتوسطة الخشونة تمتص الضوء وتشتته في اتجاهات مختلفة وغير متساوية، أما 

 السطوح الخشنة جداً فهى تظهر ظلالًا واضحة عندما تضاء بشكل مباشر .

                                                           
 .24ص ، مصر، ، دار المعارفالتذوق الفني) الدكتور(، حمدي خميس  1

 53ص .2004"، رسالة ماجستير، كلية الفنون التطبيقية ، جامعة حلوان ، الأساليب التقنية في تصميم و تطبيق زجاج الحليإيمان عبد الله منجود ،"2
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 (Pâte de Verre)( الضوء وعلاقته بالملمس في الزجاج المنفذ بطريقة 11شكل )

 :(Pâte de Verre) تحقيق الملمس في المنتج الزجاجي المشكل بطريقةثامناً: 
 -Pâte) صهر حبيبات الزجاج المشكل بطريقة الزجاجي المنتججماليات  تحقيق فييمكن توظيف الملامس )بأنواعها المختلفة( 

de Verre) :بناءً على عدة مقومات أساسية، أهمها الآتي 
 طريقة الإنتاج:تحديد  – 1

 طرق:ثلاث  إلى قديمأوتنقسم طريقة صهر حبيبات الزجاج 
 :ost waxL الصب عن طريق عمل نموذج شمعي-أ

تسخينه بعد تماسك لف بعد ذلك بالطين ويتم حيث يتم التشكيل من خلال عمل نموذج شمعي محمل بالتفاصيل المطلوبة ،ثم غُ 
الطين ،ليذوب الشمع تاركاً الشكل السلبي للنموذج بنفس المقاسات والأبعاد في الطين التي يصب بداخلها الزجاج من خلال 

 نتهاء من التبريد يتم التلميع والتشطيب.وبعد الإ ،قطع من الزجاج يتم صهرها داخل القالب
 الصب في القوالب المفتوحة:-ب

فيه صهر الزجاج بعد رص حبيبات الزجاج في القالب إلى أن يأخذ شكل القالب بكل تفاصيله حيث يتم عمل قالب مفتوح يتم 
 الداخلية.

 الصب في القوالب المغلقة:-ج
كان يتم تشكيل القطع من خلال الصب في قوالب مغلقة، ولعمل فراغ في القالب المغلق الذي يُصب فيه الزجاج، يصنع فب 

اية نموذج من الطين اللين، ثم حول هذا النموذج المصمت يصب القالب المغلق ذو فتحة الصب وبعد ذلك يتم حفره البد
خر  من فتحة الصب وتتم عملية الحريق، وبعد التبريد يُكسر بحذر لإخراج الآنية منه و  قحو اجه ، ثم يملأ القالب بالزجاج المسوا 

 ية وتلميعها من الخارج.تفرغ الآنية بواسطة مثقاب ويتم صقل الآن
  منها: ،العديد من الطرق الحديثة التي ظهرت من خلال تجارب وأعمال فناني صهر حبيبات الزجاجأيضأ هناك و 
 : (reeze pate de verreF)طريقة  -

السليكون  هى عبارة عن خلط مسحوق الزجاج )البودر( بالماء لتكوين ما يشبه العجينة السائلة، ووضعها في قوالب مثل قوالب
تبعاً للمنحنى في الأفران مباشرة لمدة ساعتين )حسب أبعاد العمل(، وتوضع  (Freeze)تساعد على أخذ الشكل المراد، ثم تُجمد

ويتم حرقها للحصول على  (سيليزية700بحيث يتم رفع درجة الحرارة تدريجياً حتى الوصول درجة حرارة ) الحراري المناسب
 .أو غيرها من القطع الفنيةلإنتاج قطع الحلي صنع قالب حراري لها. وتستخدم هذة التقنية بدون أشكال مجسمة 
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 (:reeze pate de verreF)طريقة 
 

     
 

 (Freeze pate de verre( نماذج لأعمال فنية من الزجاج منفذ بطريقة )12شكل رقم )

 حبيبات الزجاجحجم  -2

كما ،  Pâte de Verreالزجاج بطريقة حبيبات صهر المستخدم في التشكيل ب الحجممن حيث مختلفة التستخدم أنواع الزجاج 
تصنع حبيبات الزجاج )بالصدمة الميكانيكية( ويتم من خلال طحن ألواح أو كتل الزجاج في مطاحن حيث  في صورة رقم )(،

درجة سليزية 500تسخين الزجاج إلى  )بالصدمة الحرارية ( عن طريقوائب بواسطة بودرة مغناطيسية، أوخاصة ثم تنقى من الش
ثم إسقاطها في الماء البارد فيتعرض الزجاج لصدمة حرارية تفتته إلى حبيبات متفاوتة الحجم يتم فصلها بواسطة المناخل، 

 وتختلف مقاسات حبيبات الزجاج المستخدمة كما هو مبين بالجدول التالي:
 

 ( حجم حبيبات الزجاج المختلفة 1جدول )

 الزجاجحبيبات 
  

 :شكل الحبيبات
 
 

 

 

 
 

 
 :شكل الحبيبات

 

 

 

 (Fineعادي )–دقيق  صورة حبيبات الزجاج: (Powderبودرة ) صورة حبيبات الزجاج:
 مم0,75-0,25 حجم الحبيبات: مم0,25-0,13 حجم الحبيبات:
 شكل الحبيبات

 
 

 
 

  شكل الحبيبات:
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 (Coarseخشن) حبيبات الزجاج:صورة  (Mediumوسط) صورة حبيبات الزجاج:
 مم7,6 -2,5 حجم الحبيبات: مم2,5-0,75 :حجم الحبيبات
  :شكل الحبيبات

 
 

 (Mosaicفسيفساء ) صورة حبيبات الزجاج:
 مم15,5-7,6 حجم الحبيبات

 
 :لون حبيبات الزجاج -3

،لما يضيفه من تأثيرات (Pâte de Verre) يعد اللون أحد العناصر الهامة التي تؤثر في تصميم الزجاج المشكل بطريقة
يتم  ويرتبط هذا العنصر بشكل قوي بالملمس، فمن خلال اللون يمكن تحقيق ملامس متنوعة جمالية مميزة للمنتج الزجاج،

 ويمكن الحصول على هذه الملامس من خلال الآتي: إدراكها بصرياً أو حسياً،
   :استخدام درجات اللون الواحد -4

من حبيبات الزجاج المستخدمة في تشكيل الزجاج التدرج اللوني للون الواحد هى الملامس التي تتحقق من خلال استخدام 
 متنوعة لمظهر الشكل.ليحقق قيم جمالية  (Pâte de Verre)بطريقة 

 
 

   
 

 (Pâte de Verre)استخدام درجات اللون الواحد في تشكيل الزجاج بطريقة( 13شكل )
 لونية مختلفة: استخدام درجات -5

لما لها من تأثيرات على جماليات الشكل للمنتج الزجاجي هى الملامس التي تتحقق باستخدام أكثر من لون من حبيبات الزجاج 
 .(Pâte de Verre)المنفذ بطريقة 
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 (Pâte de Verre)في تشكيل الزجاج بطريقة استخدام أكثر من لون من حبيبات الزجاج (14شكل )

 
 : القوالب المستخدمةالنماذج و نوعية  -6

، فهو يمثل الصورة المراد تشكيل  (Pâte de Verre) إن مرحلة إعداد النماذج من أهم خطوات تنفيذ الزجاج المشكل بطريقة
، ويستخدم النموذج في إنتاج قالب الخاصة بالزجا ولاسيما الملامس المطلوبة ، فهو يحمل كل التفاصيل والأبعادالزجاج عليها

ى فهالجبس وغيرهم من المواد. أما بالنسبة للقوالب -الصلصال -الشمع–التشكيل ، وتتنوع خامات النماذج، ومنها : الطين 
 على حسب المنتج المراد تنفيذه والذي يتشكل بشكل النموذج، فمنها ذو القطعة الواحدة ومنها ماهو أكثر من جزء تتنوع وتختلف

 ج الزجاجي.تبما فيه من قيم جمالية مرتبطة بالأداء الوظيفي للمن

 النماذج -1

            
         نموذج من الجبس                  طيننموذج من ال                                              

 القوالب -2

 
  القالب الحراري

 (Pâte de Verre)أمثلة لبعض النماذج والقوالب الحرارية المستخدمة في تنفيذ الزجاج بطريقة  (15شكل )
 درجة الحرارة المستخدمة لصهر حبيبات الزجاج: -7

 Pâte) المستخدمة لتشكيلالحرارة  ات، فتختلف درجالملاءم لصهر حبيبات الزجاج تحديد المنحنى الحراريلأسس  عدة هناك

de- Verre) ( 870-750حيث تتراوح ما بين ) طبقاً لعدة ، ويتم تحديد درجة حرارة التشكيل والمنحنى الحراري سليزيةدرجة
المطلوب في التأثير  السمك، نوع القالب المستخدم، -عوامل أهمها: أسلوب الإنتاج المستخدم، حجم حبيبات الزجاج، الأبعاد 
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الزجاجية المشكلة بصهر حبيبات الزجاج من القالب بعد إزالة القالب بحرص وأخيراً يراعى تشطيب المنتجات  .زجاجمظهر ال
 شديد للتخلص من بقايا وآثار القالب المتعلقة بسطح المنتج الزجاجي.

ار ارتباطه في إط( Pâte de Verreستفادة من الملمس في تحقيق جماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة ): الاتاسعاً 
 :المختلفةالفنون التشكيلية ب

 كيد دورلتأتبعاً للمقومات الأساسية لتشكيل الزجاج بطريقة صهر حبيبات الزجاج  العملية حيث تم إجراء مجموعة من التجارب
  (Pâte de Verre)تحقيق جماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة  في)بأنواعه وتأثيراته البصرية المختلفة ( الملمس

 بالاستفادة من الفنون التشكيلية المختلفة.
 ترتكز على تحقيق الآتي: pate de verreجماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة 

 .يقاعالإ-التنوع –الإتزان –الوحدة القيم الجمالية :
 .1الرقة والقوة -الهدوء والصخب –الارتباط بشكل من الطبيعة  -الخشونة والنعومة القيم التعبيرية :

 :) الناعمة(تحقيق الملامس الحقيقة -
في صورة بودر لتشكيل  ( درجة سليزية708-750تتراوح ما بين )عند درجة حرارة صهر حبيبات الزجاج  (:1تجربة رقم )

 .المنتج الزجاجي )بدون قالب( لتحقيق الملامس الناعمة

             
 صهربعد ال -ب                     صهر قبل ال -أ                                      

  دلاية زجاجية  :العمل الفني نوع
 ناعممادي(  (ملمس حقيقي :نوع الملمس المحقق

 التجريدي  لفكرمستنبط من ا :الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

وظيف بين أجزاء القطعة عن طريق تالوحدة  :والتي تتمثل في الجماليةالقيم تنوع الملمس  من خلال تحقق
 في هيئة منتظمة يعمل الضوء على إظهارها درجة اللون الواحد من الزجاج لتحقيق ملامس حقيقة ناعمة

 .الهدوءفهى تتسم ب للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  ،الشكل

  (:2تجربة رقم ) -
كون( في صورة بودر لتشكيل المنتج الزجاجي )باستخدام قالب سيل ( درجة سليزية700) درجة حرارةصهر حبيبات الزجاج عند 

 (.Freeze pate de verreلتحقيق الملامس الناعمة بطريقة  ) 

                                                           
عة حلوان، المؤتمر الحميد عامر )الدكتور(، دورالملمس في تحقيق الشكل النهائي للعمل الفني الخزفي، كلية الفنون التطبيقية ، قسم الخزف، جامعبد   1

 م.2012بكلية التربية النوعية بالمنصورة، أبريل  الدولي الرابع( –) العربي السابع 
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 صهرلبعد ا -ب            صهربل الق -أ                                  

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 ناعم مادي( (ملمس حقيقي نوع الملمس المحقق

  الطبيعة مستنبط من الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

توظيف ل ببين أجزاء العمل ككالوحدة والترابط والتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع الملمس  من خلال تحقق
النسبة بأما  ،في هيئة محددة منتظمة الشكل درجة اللون الواحد من الزجاج لتحقيق ملامس حقيقة ناعمة

 .والرقة فهى تتسم بالهدوء للملمس للقيم التعبيرية
 تحقيق الملامس الحقيقة) المتوسطة الخشونة(: -

( لتشكيل المنتج Fineفي صورة )عادي  ( درجة سليزية720)عند درجة حرارة صهر حبيبات الزجاج (: 3تجربة رقم )
 لتحقيق الملامس الحقيقة متوسطة الخشونة. 1الزجاجي )باستخدام قالب(

                                          
 صهرال بعد -ب                     صهرقبل ال -أ                             

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 متوسط الخشونةمادي(  (ملمس حقيقي الملمس المحققنوع 

  الطبيعةمستنبط من  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

 ل بتوظيفوالتي تتمثل في الوحدة والترابط بين أجزاء العمل كك القيم الجماليةتنوع الملمس  من خلال تحقق
ما أ في هيئة محددة منتظمة الشكل،متوسطة الخشونة درجة اللون الواحد من الزجاج لتحقيق ملامس حقيقة 

 .تجمع بين النعومة والخشونة وتتسم بالهدوء بشكل نسبيفهى  للملمس للقيم التعبيريةبالنسبة 
 
 

                                                           

 يتم إزالته قبل الصهر لتنظيم حبيبات الزجاج . Steelتم الاستعانة  بقالب على شكل زهرة مصنوع من   1 
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 الحقيقية) الخشنة جدا(:حقيق الملامس ت -
في صورة بودر لتشكيل المنتج الزجاجي ( درجة سليزية 820عند درجة حرارة )صهر حبيبات الزجاج  (:4تجربة رقم )

 الحقيقة الخشنة جدا. )باستخدام قالب حراري( لتحقيق الملامس

                                                               
 عد الصهرب -بل الصهر                   بق -أ                                  

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 مادي( متوسط الخشونة (ملمس حقيقي نوع الملمس المحقق

 مستنبط من الطبيعة  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

 ل بتوظيفوالتي تتمثل في الوحدة والترابط بين أجزاء العمل كك القيم الجماليةتنوع الملمس  من خلال تحقق
للقيم ة أما بالنسب منتظمة الشكل، في هيئة محددة خشنةلتحقيق ملامس حقيقة الزجاج درجة اللون الواحد من 

 .تتسم بالخشونة وتتسم بالصخب والقوةفهى  للملمس التعبيرية

 الملامس الإيهامية :تحقيق  -
( درجة سليزية ) زجاج الميلفيوري( في حجم حبيبي متنوع، ذات 750صهر حبيبات الزجاج عند درجة حرارة ) (5تجربة رقم )

 لتحقيق التنوع في ملمس سطح الزجاج ) ملمس بصري (. 1درجات لونية متنوعة)باستخدام قالب(
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 يتم إزالته قبل الصهر لتنظيم حبيبات الزجاج . Steelتم الاستعانة  بقالب دائري الشكل مصنوع من   1



لعدد السابع ا                                  مجلة العمارة والفنون                                                                           

19 
 

                                                             
 عد الصهرب -بل الصهر                   بق -أ                                  

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 ملمس إيهامي )بصري( نوع الملمس المحقق

 المدرسة التعبيرية منمستنبط  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

عن البصري والتناغم بتشكيل الملمس والترابط  الوحدةوالتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع  من خلال تحققت
 .نعومةوال قوةبالفهى تتسم  للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  طريق توظيف التأثيرات اللونية المتباينة،

 (:6تجربة رقم )-
حجم حبيبي متنوع ذات درجات لونية  في( درجة سليزية 750عند درجة حرارة )صهر حبيبات الزجاج) زجاج الميلفيوري( 

 لتحقيق التنوع في ملمس سطح الزجاج ) ملمس بصري (.)بدون قالب( متنوعة 
 

                                                         
 بعد الصهر -ب           قبل الصهر           -أ                                 

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 ملمس إيهامي )بصري( نوع الملمس المحقق

 المدرسة التعبيرية منمستنبط  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

عن البصري والتناغم بتشكيل الملمس والترابط الوحدة والتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع  من خلال تحققت
 .خشونةفهى تتسم بالقوة وال للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  طريق توظيف التأثيرات اللونية المتباينة،
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 :(7تجربة رقم)
نصف  -في حجم حبيبي واحد ذات درجات شفافية متنوعة )شفاف( درجة سليزية 730عند درجة حرارة )صهر حبيبات الزجاج 

 معتم( لتحقيق التنوع في ملمس سطح الزجاج) ملمس بصري (.-شفاف

                                                         
 هربعد الص -قبل الصهر                   ب -أ                              

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 ملمس إيهامي )بصري( نوع الملمس المحقق

 الفن الإسلامي )النجمة الإسلامية( منمستنبط  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

عن  البصري والتناغم بتشكيل الملمسالوحدة والترابط والتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع  من خلال تحققت
 فهى تتسم بالقوة والصخب. للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  طريق توظيف التأثيرات اللونية المتباينة،

 البصرية(:-تحقيق الملامس )المادية -
 (:8تجربة رقم)

لونية واحدة لتحقيق التنوع في  في حجم حبيبي واحد ذو درجة( درجة سليزية 730عند درجة حرارة )صهر حبيبات الزجاج 
 بصري (.-ملمس سطح الزجاج) ملمس مادي 

                                                  
 بعد الصهر -قبل الصهر                   ب -أ                              

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 بصري(-ماديملمس ) نوع الملمس المحقق

 التجريديالفن  منمستنبط  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

-المادي) الوحدة والترابط والتناغم بتشكيل الملمسوالتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع  من خلال تحققت
فهى تتسم  للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  عن طريق توظيف التأثيرات اللونية المتباينة، بصري(ال
 .هدوءوال خشونةبال
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 (:9تجربة رقم)
في حجم حبيبي متنوع، ذات درجات لونية ( درجة سليزية 780عند درجة حرارة )صهر حبيبات الزجاج) زجاج الميلفيوري( 

 بصري ( لسطح الزجاج.-للحصول  ملمس ) مادي  متنوعة

                                               
 بعد الصهر -قبل الصهر                   ب -أ                              

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 بصري( -ماديملمس ) نوع الملمس المحقق

 الفن التجريدي منمستنبط  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

عن  المتنوعة مسالوحدة والترابط والتناغم بتشكيل الملاوالتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع  من خلال تحققت
 .نعومةفهى تتسم بالقوة وال للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  طريق توظيف التأثيرات اللونية المتباينة،

 :(01تجربة رقم )
 . ( درجة سليزية750عند درجة حرارة ) الدرجة اللونية –صهر حبيبات الزجاج ذات تنوع من حيث : الحجم الحبيبي   

                                      
 بعد الصهر -ب             قبل الصهر        -أ                              

 دلاية زجاجية   نوع العمل الفني
 بصري( -مادي ملمس ) الملمس المحققنوع 

 الطبيعة منمستنبط  الأسلوب الفني
 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 

-المادي)الوحدة والترابط والتناغم بتشكيل الملمسوالتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع  من خلال تحققت
فهى تتسم بالقوة  للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  عن طريق توظيف التأثيرات اللونية المتباينة، بصري(ال

 والصخب.
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 تجارب تعتمد على تحقيق الملامس المتنوعة من خلال :أخرى من الوقد تم إجراء مجموعة 
 سطح الزجاج ملامس للحصول على تنوع في 1خرىأخامات مع صهر حبيبات الزجاج ذات تنوع من حيث : الحجم الحبيبي  -

  .( درجة سيليزية 735:700)مابين عند درجة حرارة 

 مع خامات أخرىصهر حبيبات الزجاج ذات تنوع من حيث : الحجم الحبيبي 

          
                              بدون قالب                                        سيلكونالب لباستخدام قا   

 (Enamelsملامس متنوعة بصهر حبيبات الزجاج مع الطلاءات الزجاجية الحرارية )  
 دلاية زجاجية إنتاج  العمل الفني فكرة

 البصرية( -الحقيقة) ملامس متنوعة نوع الملمس المحقق
 الطبيعة منمستنبط  الأسلوب الفني

 :(Verre Pâte de)المشكل بطريقة جماليات المنتج الزجاجي 
 -الحقيقة)والترابط والتناغم بتشكيل الملامس الوحدة والتي تتمثل في  القيم الجماليةتنوع  من خلال تحققت

 لحراريةالزجاجية اختلفة لكل من حبيبات الزجاج والطلاءات عن طريق توظيف التأثيرات اللونية الم البصرية(
ة بالخشون وتتسم أيضاً  والصخب هدوءالباين ما بين فهى تت للملمس للقيم التعبيريةأما بالنسبة  ،المستخدمة
 .والنعومة

 

 

 

 

 

                                                           
 حدث تأثيرات ملمسية مختلفة لسطح الزجاجأكاسيد حرارية وغيرها من الخامات التي تً –ويقصد بالخامات الأخرى استخدام طلاءات زجاجية حرارية 1

 . (Pâte de Verre)ويمكن استخدمها عند تشكيل الزجاج بتقنية 
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 التطبيقات: 
 وذلك من خلال توظيف المتنوعة باستخدام أساليب صهر حبيبات الزجاج، تصميمية الفكار الأالاتجاه إلى تطبيق بعض  تم

الاستفادة من في إطار   (Pâte de Verre)تحقيق جماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة  في التأثير المتنوعةالملامس 
 كما في الجدول التالي:  ،  بما يتلاءم والأداء الوظيفي لهاالفنون التشكيلية المختلفة

 
 استخدامية( -)جماليةمنتجات زجاجية ذات طبيعة 

 
 )ملمس خشن(دلاية زجاجية

 
 )ملمس ناعم(خاتم من الزجاج والفضة

 
 دلاية زجاجية )ملامس إيهامية(

 
 بصرية( -دلاية زجاجية )ملامس مادية

 
 )ملمس ناعم(فنيزجاج طبق 

 
 ) ملمس خشن(مجسم زجاجي نحتي
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 النتائج:
 تم التوصل إلى مجموعة من النتائج وهى كالأتي:

براز دوره ايضأً في مجال الفنون دور الملمس كعنصر تشكيلي مؤثر في الفنون التشكيلية الكشف عن .1  التطبيقية.، وا 
الزجاجي المشكل بطريقة  له قدرة على إثراء قيمة العمل الفنيفهو ، تحقيق جماليات المنتج الزجاجيلالملمس توظيف  .2
(Pâte de Verre ) تعبيرية . -سواء قيمة جمالية 
بالاستفادة من الفنون   (Pâte de Verre)في تحقيق جماليات المنتج الزجاجي المشكل بطريقة  الملمستأكيد دور  .3

 .التشكيلية المختلفة
نتاج وتوظيفها في تصميم  المتنوعة، خلال الملامسصياغات تشكيلية مبتكرة من التوصل إلى  .4 الزجاج المشكل وا 

  .للمنتج والمتطلبات الوظيفية الموضوع وطبيعةتتلاءم  (Pâte de Verre)بطريقة

 التوصيات: 
صهر حبيبات ضرورة إجراء الدراسات البحثية في مجال تشكيل الزجاج بأساليب إعادة صهر الزجاج وبالأخص طريقة  -

ذات الطبيعة  في تحقيق القيم الجمالية المختلفة للمنتجات الزجاجية والاستفادة منها، (Pâte de Verre)الزجاج بطريقة
  الاستخدامية(.  -)الفنية

 المراجع:
إثراء البناء التصميمي للوحة الزخرفية بتعدد الأساليب التقنية لتنفيذ الملامس  صقر )الدكتور(، عبدالقادر السعيد أحمد .1

 م.2005مجلة بحوث التربية النوعية ،القاهرة ،  "،كلية التربية النوعية ،جامعة المنصورة،
 .، مصروالزخرفية، المجلد الثامن عشر (، العملرة والفنون التشكيلية-بية، )المصري القديم )الفن الموسوعة العر  .2
"، رسالة ماجستير، كلية الفنون التطبيقية ، الأساليب التقنية في تصميم و تطبيق زجاج الحليإيمان عبد الله منجود ،" .3

 .53ص .2004جامعة حلوان ، 
 ، القاهرة، مصر.، دار المعارفالفنيالتذوق ) الدكتور(، حمدي خميس  .4
، كلية الفنون التطبيقية ، قسم دورالملمس في تحقيق الشكل النهائي للعمل الفني الخزفيعبد الحميد عامر )الدكتور(،  .5

 م.2012الدولي الرابع( بكلية التربية النوعية بالمنصورة، أبريل  –جامعة حلوان، المؤتمر ) العربي السابع الخزف، 
 ، مجلة مقالات، بغداد ،العراق.( في الفنTextureالملمس)قصي طارق،  .6
 م2001، بغداد،1، ترجمة: فخري خليل، دار الشؤون الثقافية العامة، طفن عصر النهضةولينداموري، بيتر،  .7

8. Philippa Beveridge- Ignasi Domenech-Eva Pascual, Warm Glass, Lark Books. New 

York, 2003. 
9. http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/miniature-blue-glass-paste-head-of-the-

pharaoh-amenophis-news-photo/152198111 
10. http://www.marefa.org 

11. https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

12. www.alriyadh.com 
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 أثر تعدد تقنيات إعادة التشكيل الحراري على إظهار خصائص
 في الزجاج الملمس( –الشفافية  – اللون) 

 م.د/ حسام الدين نظمي حسني أ.
 حلوانجامعة  –كلية الفنون التطبيقية  –أستاذ مساعد بقسم الزجاج 

 ملخص البحث:

تعددد تقنيدداا ةعددادك التلددكيي الحددجاجح للزجدداج أحددد التقنيدداا المامددة المدد اجك ادد؛ مجدداعا ا نتدداج الزجدداج؛  امدد؛ تعتمددد علدد  
تعجيض الزجاج المصنع سابقاً بميئاته المختلفة ةل  دججاا حدجاجك مجتفعدة تعمدي علد  ةعدادك صدياهة لدكله ةلد  ديئدة جديددك 

ويدجتبط ددذا البحدت بتقنيداا  ،اعستخدام، قدد يدجتبط بالوفيفدة اعسدتخدامية أو الجماليدة أو الددمج بينممداا؛ لكي منتج متنوع 
؛ دددذا المسداج يتعددجض للعناصددج ةعدادك التلددكيي الحدجاجح للزجدداج ادد؛ مجداعا اعسددتخداماا ذاا الطبيعدة الجماليددة، ودددو اد

كدي تقنيدةو وتبداين ا؛ التأكيد عل  جمالياا المندتج ب ية والملمسنة للكي المنتج م كداً عل  دوج عناصج اللون واللفااالمكو  
اتجادداا متنوعدة وقيدود اد؛ التلدكيي لتحقيدب متطلبداا مطابقدة يداا ةعدادك التلدكيي الحدجاجح يدواج الأساليب ا نتاجية اد؛ تقن

 د دجاسداا كاايدة حدوي عددم وجدو  اد؛ومن دنا كانا ملكلة البحت  التصميم با نتاج متمالًا ا؛ ةفماج عناصج بناء اللكي،
متطلبددداا تحقيدددب خصدددائا اللدددون واللدددفااية والملمدددس اددد؛ الزجددداج المعددداد تلدددكيله حجاجيددداً اددد؛ فدددي التندددوع التقنددد؛ للطدددجب 

  والأساليب المستخدمةو

وعل  ذلك كان المدف الأساس؛ للبحت ددو وعدع مجموعدة مدن اععتبداجاا المد اجك اد؛ بعدض العناصدج التلدكيلية  لمفمدج 
زجاجية من خلاي دجاسة متطلباا ةفماج خصائصما ا؛ تقنياا ةعادك التلكيي الحجاجح، وبما يسمم اد؛  خدمدة المنتجاا ال

المساجاا المختلفة المجتبطة بالدجاسداا الأكاديميدة والعمليدة للتقنيدة والمدجتبطين باسدتخدامما، ومدن دندا جداءا اجعدية البحدت 
 –اللدددفااية  –وجيدددة لتحقيدددب أددددم خصدددائا ةفمددداج اللدددكي  اللدددون بإمكانيدددة الوصدددوي ةلددد  مجموعدددة مدددن اععتبددداجاا التكنول

 الملمس( ا؛ علاقتما بتنوع أساليب وطجب ةنتاج الزجاج بإعادك التلكيي الحجاجحو

وقد طجح البحت مجموعة من المحاوج الجئيسية التد؛ حاولدا تحقيدب دددف البحدت، ومنمدا تحديدد الأساسدياا العلميدة والفنيدة 
س وأاجدا ا؛ الزجاج المعاد تلكيله حجاجياً، كما اتجه المحدوج الادان؛ للبحدت لتصدنيف الأسداليب التقنيدة للون واللفااية والملم

الجئيسددية  عددادك تلددكيي الزجدداج حجاجيدداً مددع تحديددد المسددتوياا الحجاجيددة لكددي منمددا، ومددن أدددم نتددائج البحددت وعددع أدددم طددجب 
لد  وعدع اععتبداجاا التقنيدة لكدي عنصدج اد؛ علاقتده بتندوع ةعدااة ة تحقيب خصائا اللدون واللدفااية والملمدس بكدي تقنيدة،

الأساليب ا نتاجية للزجاج المعاد تلكيله حجاجياً  حيدت تد اج ددذلا اععتبداجاا اد؛  وعدع منفومدة ةنتاجيدة تحيدي الكايدج مدن 
ل؛ يمكددن تطويجدددا ادد؛ الأسدداليب الذاتيددة ادد؛ تنفيددذ الزجدداج المعدداد تلددكيله حجاجيدداً ةلدد  نفددم علميددة وانيددة يسددمي تطبيقمددا وبالتددا

 مساجاا التصميم وا نتاجو

 وةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج، العناصج التلكيلية لبناء المنتج، اللون، اللفااية، الملمس الكلمات المفتاحية:

 
DOI:10.12816/0038027 
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 “The effect of multiple thermoforming techniques on showing properties of 

 (Color - transparency - texture) in glass” 
Dr Hossam El Dein Nazmy Hosny 

 Assistant Professor, Faculty of Applied Arts, Helwan University 

 

Abstract: 
Glass thermoforming techniques are one of the most important techniques in glass production. They are 
based on the exposure of previously manufactured glass to high temperatures, which are reformed into a new 
shape in the form of a diversified product, which may be related to functional, aesthetic functions or the 
integration between them.  
This research is related to the techniques of the thermoforming of glass in the field of uses of aesthetic nature, 
which in this trend is exposed to the constituents of the product form. It is emphasizing the function of color, 
transparency and texture elements in the aesthetics of the product for each technique. The different methods 
of production in thermoforming techniques provide a variety of directions and constraints in the formation to 
meet the requirements of the design conforming to the production in showing elements of product 
construction.  
Hence, the research problem was the lack of sufficient studies on the requirements for achieving the 
characteristics of color, transparency and texture in thermoforming of glass in the technical diversity of the 
used methodsوThe main objective of the research is to develop a set of considerations affecting some of the 
forming elements of the appearance of glass products by studying the requirements of showing their properties 
in thermoforming techniques. And thus contribute to the service of different paths associated with the 
academic and practical studies of technology and users, and hence came the hypothesis of research access 
to a range of technological considerations to achieve the most important characteristics of the appearance of 
the form (color - transparency - texture) in relation to the diversity of production methods of thermoforming 
glassو 
The research presented a set of main axes that tried to achieve the research objective, including determining 
the scientific and artistic foundations of color, transparency, texture and its impact on thermally reforming 
glass. The second axis of the research was to classify the main technical methods of glass thermoforming 
with the determination of their thermal levels. The most important results of the research to develop important 
methods to achieve the characteristics of color, transparency and texture with each technique, In addition to 
the technical considerations of each element in relation to the variety of production methods of thermoforming 
glass. These considerations affect the development of a production system that transfers a lot of self-
techniques in the implementation of thermoformed glass to scientific and technical systems that are easy to 
apply and can therefore be developed in design and production pathsو 
Keywords: Thermoforming of glass, Elements of product form, Color, Transparency, Textureو 
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 مقدمة:
 تتنوع التقنياا المستخدمة ا؛ ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج، بغجض الحصوي عل  ألكاي مختلفة من المنتجاا الت؛

نة لللكي ا؛ دذلا المنتجاا والت؛ تكون زك لكي تقنية، وعل  دذا امناك مجموعة من العناصج المكو  تحمي سماا انية ممي  
المكوناا اللكلية اللغة الت؛ يتم التعبيج بما عن القيم الجمالية لللكي، ويختلف الاقي النوع؛ لمذلا العناصج ا؛ بماابة 
؛ التأكيد عل  المدلوي الفن؛ والوفيف؛ لماو االنقطة، والخط، والمساحة،والكتلة والفجاغ، ، ولذا يفمج أاجدا متبايناً اللعمي

واللون، والملمس، والفي والنوج  كلما عناصج تسمم ا؛ تكوين اللكي للمنتجاا الزجاجية المنفذك بإعادك التلكيي الحجاجح، 
قد تحمي أدداااً استخداميةً أخجى كتوفيفما ا؛ كما اا طبيعة انية ا؛ المقام الأوي، والت؛ عادك ما تجتبط بمنتجاا ذ

 مجاعا ا عاءك، أو ا؛ العناصج المعماجية المختلفةو
بتصميم المنتج واعح ا؛ أدمية وعع اكجك التصميم طبقاً لمتطلباا التقنية  -أساليبما تنوع ب –واجتباط تلك التقنياا 

ن الجئيس؛ الذح تقوم وتأايجدا عل  ةفماج العناصج المكونة لللكي، وتعد الخ صائا البصجية المميزك للزجاج بماابة المكو 
اللفااية والملمس من أدم العناصج الم اجك ا؛ اللون و عليه اعتجاداا الفنية المعبجك عن اللكي، ومن دنا كانا عناصج 

والت؛ تتنوع خصائصما باختلاف التقنياا المستخدمة ا؛ ةنتاج الزجاج بإعادك التلكيي الحجاجح،  ،تكوين العميةفماج 
اللون، حيت تجتبط كي تقنية بمحدداا خاصة ا؛ اللكي والميئة المكونة لمنتجاتما خاصة ا؛ منفومة العناصج الالات: 

 الملمسو  اللفااية، 

اللددفااية والملمددس ادد؛ الزجدداج المعدداد اللددون و لبدداا تحقيددب خصددائا متط عدددم وجددود دجاسدداا كاايددة حددوي  مشكككلة البحككث:
 تلكيله حجاجياً ا؛ في التنوع التقن؛ للطجب والأساليب المستخدمةو 

 مدن خدلايالم اجك اد؛ بعدض العناصدج التلدكيلية  لمفمدج المنتجداا الزجاجيدة  اععتباجااوعع مجموعة من  هدف البحث:
 تقنياا ةعادك التلكيي الحجاجحوخصائصما ا؛ متطلباا ةفماج دجاسة 

بددالجبط بددين متطلبدداا التقنيدداا بتعدددد اتجاداتمددا ةاددجاء مجدداعا ةعددادك التلددكيي الحددجاجح للزجدداج  ا سددمام ادد؛ أهميككة البحككث:
   وعناصج بناء اللكي  بما يخدم المساجاا المختلفة المجتبطة بالدجاساا الأكاديمية والعملية للتقنيةو 

 –اععتبدداجاا التكنولوجيددة لتحقيددب أدددم خصددائا ةفمدداج اللددكي  اللددون  صددوي ةلدد  مجموعددة مددنيمكددن الو  فككرا البحككث:
 الملمس( ا؛ علاقتما بتنوع أساليب وطجب ةنتاج الزجاج بإعادك التلكيي الحجاجحو –اللفااية 

 مصطلحات البحث:
العدام لده  الفند؛ التكدوين اد؛؛ نوع من المعالجدة الحجاجيدة للزجداج  حددات تغيدج د :إعادة التشكيل الحراري للزجاج -

تغييدج ادد؛ اللددكي والميئددة ، اللددون؛ باسددتخدام أسداليب التصددويج تغييددج اد؛ المفمددج مدن خددلاي عدددك اتجادداا تعددم:
 ،باستخدام مسدتوياا أعلد  مدن الحدجاجك لددمج الزجداج أو صدمجلا للحصدوي علد  ديئداا جديددك مسدطحة أو مجسدمة

  بالوفائف اعستخدامية والجماليةو وتجتبط منتجاته
التد؛ تسدمم اد؛ تكدوين السدماا العامدة المميدزك  المكونداا اللدكليةمجموعدة  دد؛ :العناصر التشكيلية لبنكا  المنكت  -

يعطددد؛ للعمدددي خواصددده الأساسدددية، وتعدددم عددددك عناصدددج: النقطدددة، الخدددط،  محدددددللعمدددي مدددن خدددلاي نفدددام بندددائ؛ 
   ي والنوج، الملمسو المساحة، الكتلة والفجاغ، اللون، الف

 يتبع البحت المنمج التحليل؛و منهجية البحث:
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 محاور البحث:
 و وأساسياا تكوينما ا؛ الزجاج المعاد تلكيله حجاجياً  منتجالالعناصج التلكيلية لبناء  المحور الأول:
 تقنياا ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاجو المحور الثاني:
 اًو تحقيب خصائا اللون واللفااية والملمس ا؛ تقنياا ةعادك تلكيي الزجاج حجاجيواعتباجاا  طجب المحور الثالث:

 :ه حراريا  وأساسيات تكوينها في الزجاج المعاد تشكيلالعناصر التشكيلية لبنا  المنت  المحور الأول: 
توااقة معل  ديئة منفومة نة له، والت؛ تتجابط معاً يعتمد بناء لكي المنتج عل  استخدام مجموعة من العناصج المكو  

ناهم ويكمي كي منما الآخج ا؛ حالة التصميم الجيد للمنتج، أو تكون عباجك عن عناصج ع تحمي القدج الكاا؛ من الت
له ا؛ كيٍ  لمكونةا، وعليه االتكوين الناجح للمنتج يعتمد عل  تجابط العناصج الأقي لأناً  والتوحد ا؛ البنية التكوينية لللكي

ن النقطة أو بي ةفماج اللكي ماالمميزك له، وتتنوع أدمية تلك العناصج وأاجدا ا؛  د عل  تحقيقه للقيم الجماليةواحدٍ ي ك
كوين تحيت تتجتب دذلا العناصج ا؛  أو المساحة أو الكتلة والفجاغ أو اللون أو الملمس أو هيجدا من العناصج،  الخط

نة للميئة العامة الكلية  للمنتجو معين لوحداا بصجية مكو 
دذلا  وتعد عناصج اللون واللفااية والملمس من العناصج الجئيسية لتكوين اللكي ا؛ المنتج الزجاج؛، ويستعجض البحت
  كون العناصج معاً لتجابطما وصعوبة اصلما  حيت تججع أدمية أاجدا عل  المنتج الزجاج؛ المعاد تلكيله حجاجياً عل

وجاً لعوء دكز عل  المنتجاا ذاا الطبيعة الفنية والت؛ يلعب اللون والملمس مع اطجب وأساليب ا نتاج بتلك التقنياا تج 
   وأدمية دجاستما ، ومن دنا جاءالكلماةبجاز جئيسياً ا؛ 

 
 اللون:  -

اللون دو تأايج اسيولوج؛ ناتج عن الأاج الذح يحدت ا؛ لبكية العين عستقبالما للعوء المنعكس عن سطح عنصج ما، 
اامتصاا الزجاج للعوء ا؛ منطقة العوء المجئ؛ تفمج الزجاج ملوناً،  ناتجاً من مادك ملونة أو عوء ملون،سواء كان 

و 1واعمتصاا والنفاذية ا؛ منطقة الألعة تحا الحمجاء واوب البنفسجية أساسية ا؛ ةفماج الخصائا البصجية للزجاج
:  الصفة الت؛ تميز أحد الألوان Hueكنه أو أصي أو صفة اللون  2:من خلاي معاييج تمييز الألوان ود؛ ويتم تحديد اللون

ووووو"  -أخعج  -عن الألوان الأخجى باختلاف أطواي الموجاا العوئية المنعكسة عن الجسم ليفمج بلون محدد "أحمج 
نصوع" أو :  تليج ةل  دججة ا عاءك "الValue ، ويمكن تغييج أصي اللون عن طجيب مزجه بلون آخج(، قيمة اللون 

يدي :    Saturationا عتام ا؛ اللون من خلاي التأايج المبالج للعوء ولدته عل  ج ية اللون(، تلبع أو كاااة اللون
عل  مدى نقاء اللون ودججة اختلاطه بالألوان المحايدك كالأبيض والأسود والجمادح  اكلما كان اللون أقوى وأكاج ةلعاعاً 

وي دح اللون دوجاً جئيسياً ا؛ ةفماج اللكي  امو يعمي عل  جبط عناصج  كاااته أو تلبعه(وكان ذلك دليلًا عل  لدته أو 
 العمي وي كد عل  الجوانب الجمالية والوفيفية له، ةل  جانب تأايجلا الفسيولوج؛ عل  المتلق؛و

لتحديد كنه العمي ، ةعااة ويعتبج الزجاج من العناصج الت؛ تجتبط ا؛ تكوينما باللون  ودو يماي أحد الم اجاا الجئيسية 
 3ةل  اللكي والعوء، وتتحدد خصائا اللون ا؛ الزجاج من خلاي مجموعة من المتغيجاا تعم: 

                                                 
1 Robert H. Doremus: “Glass Science” A Willy-Interscience Publication, Second Edition, New York, 1994, 

p.306.   
 و269م ، ا 2001 ،267العدد: : عالم المعجاة، الكويا -دجاسة ا؛ سيكولوجية التذوب الفن؛  "التفعيي الجمال؛" :لاكج عبد الحميد 2

3 Heike Brachlow: “Shaping Colour: Density, Light and Form in Solid Glass Sculpture” Doctor of 

Philosophy Royal College of Art, 2012 , p.72 .  
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 حجم المنتجو -
 واللفااية وا عتام -
 ملمس سطح الزجاجو -
 أصي اللون وقيمته ودججة تلبعهو -
 نوع واتجالا وقوك العوء الساقطو -
 تغيج اللون بتغيج خصائا العوء الساقطو    -

 واللون ا؛ المنتجاا الزجاجية المنفذك بإعادك التلكيي الحجاجح يتم الحصوي عليه بعدك أساليب منما:
نةو -  استخدام زجاج ملون ا؛ خلطته الأساسية عن طجيب الأكاسيد الملو 
 استخدام طلاءاا لفااة أو معتمة  كساب الزجاج تأايجاا لونية محددكو -
 استخدام المينا لتكوين اللونو -
 ام حبيباا الزجاج الملونواستخد -
 استخدام الأكاسيد مع مساعداا الصمج للحصوي عل  دججاا لونية مختلفة بين طبقاا الزجاجو -
 استخدام بعض المواد والخاماا بين طبقاا الزجاج للحصوي عل  تأايجاا محددكو -

امي ا؛ كبالزجاج  امو قد يتوجد بلكي ويمكن التعبيج عن اللون ا؛ الزجاج بطجيقة أخجى تعتمد عل  طجيقة تواجد اللون 
نا ا؛ دليعبج عن مقداج اللون الموجود داخي لكي الاا؛ الأبعاد ويتم التعبيج عن اللون    Volume colorبنية الزجاج

كي لفااة أو نصف لفااة تقع بين العين والل Film colorحالة اللون اللفاف اقط، أو يتواجد عل  لكي طبقة جقيقة 
 طبيعة تكوين اللون داخي الخلطة الزجاجية اتعتمد عل  طجيقتان أساسيتان: أما المجئ؛و
 ةذابة العناصج الت؛ تمتا العوء ا؛ أطواي موجية محددكو -
 تكوين ملتتاا من جزيئاا دقيقة معلقة داخي الزجاج، والت؛ تمتا بدوجدا العوء ا؛ أطواي موجية محددكو -

قط عل  الطوي الموج؛ وكمية المواد الملونة ا؛ الخلطة الزجاجية، وعل  وكمية العوء الممتا بتلك الطجيقتين يعتمد ا
نة، االزجاج الملون  السميك يبدو أهمب أو به  -لفاف ال -ذلك اتعتمد كاااة اللون عل  سمك الزجاج وتجكيز المادك الملو 

ن من نفس التجكيب الكيميا ئ؛و وتعتبج عملية تكوين الزجاج كمية أكبج من اللون مقاجنة مع الزجاج جايع السمك المكوَّ
الملون من العملياا الصعبة نتيجة لتنوع عناصج تكوين اللون بداية من: تجكيب الزجاج نفسه، اختلاف معدعا التلوين 
نة طبقاً للنسب المعااة وفجوف ا نتاج، فجوف الصمج ا؛ الأاجان  اكمية الأكسجين الموجودك بفجن الصمج  للمواد الملوَّ

نة والخلطة الزجاجيةووالناتجة   4من آلية الصمج بالوقود ست اج عل  التفاعلاا الحاداة بين العناصج الملو 
 لفادجكاوبعض أنواع الزجاج المستخدم ا؛ تقنياا ةعادك التلكيي الحجاجح يتغيج لونما أو تصبح هيج لفااة، وتحدت دذلا 
 لونية أاناء التسخين أو التبجيد، ويحدت ذلك بصفة خاصة ا؛ الزجاج الوجدح اللون أو الأحمج، والذح يتحوي ةل  دججة

 و البن؛ ماي تحوي اللون البجتقال؛ أو الأحمج ةل  دججة داكنة من اللون أهمب، وقد يصبح ذلك لوناً هيج مجهوباً ايه 

عل  سطحه، ود؛  Devitrificationوقد يتأاج لون الزجاج أيعاً بعد خجوجه من الفجن نتيجة لتكون طبقة من التبلوج 
تباينة، والت؛ يكون لديما من خليط من العناصج الم كون عل  سطح الزجاج، نتيجة لتجكيبهعباجك عن طبقة من البلوجاا تت

بين دذلا العناصج والمكون  همن خلاي توازن دقيب داخل الزجاج الأول  قبي تكوينما للزجاج، ويتكون ميي للعودك ةل  حالتما
                                                 

4 Henery Halem : " Glass Notes– A Reference for The Glass Artist" published by Franklin Mills Press, Kent, 

Ohio, USA, 2006, p. 22.    
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عند بقاء الزجاج ا؛ دججة حجاجك   التبلوج( الجئيس؛ للزجاج  السليكا( والذح يمنع ةعادك تكوين البلوجاا، وتحدت دذلا الحالة
عة لفتجك طويلة بما ي اج عل  التوازن، ونتيجة لذلك يصبح الزجاج اللفاف مغط  بطبقة ملبدك من البلوجاا لتعطيه مجتف

ج كطبقة ايلمية جقيقة عل  السطح وقد يحدت التبلو  ومفمجاً نصف لفاف، كما أنه ا؛ حالة الزجاج المعتم اإنه يفقد لمعانه
من الزجاج، وا؛ بعض  حامض مخفف، أو قد يحدت ا؛ الأجزاء الداخليةيمكن ةزالتما باللطف والتلميع أو باستخدام 

اعنمياج الكامي للقطعة نتيجة عختلاف بنائية البلوجاا عن بنائية الزجاجو  ح الزجاج مسببةنفصي عن سطالحاعا قد ت
 م600º –اا ا جماد ويمكن منع ذلك بتسجيع تبجيد الزجاج عند المجحلة الت؛ قد تسمح بتكون بلوجاا  حت  ما قبي دجج

ا؛ حالة زجاج السليكا صودا جيج(   حيت تكون لزوجة الزجاج كبيجك بما ع يسمح بتكوين بلوجاا عند دججاا الحجاجك 
 و   5المنخفعة، وتختلف دججة حجاجك تكوين البلوجاا باختلاف نوع الزجاج 

داخي اجن التلكيي، مما يستوجب تنفيف الفجن ويمكن زيادك اجصة التبلوج بوجود ملوااا عل  سطح الزجاج أو أتجبة 
و وطجب ا نتاج الت؛ بالماء المقطج أو الأمونيا بلكي دوجح بعد كي استخدام، وأيعاً تنفيف سطح الزجاج قبي التسخين

يكون ايما الزجاج ا؛ حالة تحجك ماي استخدام الخزاناا أو البواتب ا؛ طجب التلكيي بالصب تكون أقي عجعة لتكوين 
ئ قابي للاحتجاب داخي الفجن ةل  تكوين البلوجاا، و وقد يتسبب أح ل non staticلوج لأن السطح يكون هيج اابا التب

كما أن بعض العناصج الموجودك عل  سطح الزجاج قد تتسبب ا؛ ةحدات مفمج يلبه التبلوج ماي بقايا وسيط ا نامي أو 
، وأيعاً بقايا اللمع الملتصب بسطح القالب،  pate de verreنية بقايا المواد الجابطة اللاصقة لحبيباا الزجاج ا؛ تق

وتصبح دذلا الملوااا أكاج سوءاً وتأايجاً عل  سطح الزجاج ا؛ حالة استخدام أاجان ع تحتوح عل  مساجاا تموية 
 6 مداخن(و

جاج قبي عل  سطح الز  fluxing  glassوأحد استجاتيجياا منع تكوين التبلوج دو استخدام طبقة جقيقة من الزجاج السائي 
 التسخين، ويعاف عادك باستخدام اجلاك أو بالجش، ودذا يساعد عل  بقاء سطح الزجاج ا؛ حالة حجكة ناعمة كطبقة

صاي عن سطح وتمنع التبلوج وبالتال؛ تمنع التغيج ا؛ اللون، ولكن دذلا الطبقة قد تتعجض مع مجوج الزمن للانفالتغط؛ 
 سطح الزجاجو 

  :الشفافية -
صفة مميزك لبعض أنواع الخاماا، حيت يتنوع المفمج الخاجج؛ لما ما بين اللفااية أو ا عتام أو نصف  اللفااية د؛

اللفااية، ويلعب العوء دوجاً جئيسياً ا؛ ذلك ا طاج، حيت يعبج العوء عن ةبجاز خصائا اللكي وطبيعته الذاتية، ايمنح 
وتعتبج اللفااية د؛ نسبة مجوج ،  7المزج بين ا حساساا المجئية والخفيةبالألكاي وملامسما وي كد قيمة ا حساس 

وتنتج لفااية الزجاج من كونه مادك هيج ، حيت تختلف دذلا النسبة طبقاً لطبيعة وخواا المادكو العوء من خلاي العمي 
 وّن بلوجااو متبلوجك، تنقي العوء ا؛ مناطب الطيف المجئ؛ وهيج المجئ؛، وتقي دذلا اللفااية نتيجة تك

 ائادخصاج الديد عل  ةفمدللتأك  ع واعحداذ موقدية الت؛ تعتمد ا؛ تلكيلما عل  اتخدواد الأساسداج من المدتعد مادك الزجو 
جئيسية زاا الالبصجية المجتبطة باعستفادك من قدجك الزجاج عل  ةنفاذ العوء بنسب مختلفة، حيت تعتبج لفاايته أحد الممي 

التلكيي  ةعادك ك منما للتعبيج عن القيم الوفيفية والجمالية له، وتجتبط دجاسة لفااية الزجاج ا؛ تقنيااالت؛ يجب اعستفاد
 الحجاجح بعدك عوامي م اجك منما:

                                                 
5 Philippa Beveridge, Ignasi Doménech, Eva Pascual, op. cit,  p. 67. 
6 Keith Cummings: Techniques of Kiln –Formed glass, A&C Black London, 2007, p. 44. 

" رسالة دكتوراه ، كلية الفنون Pate de verreاعتبارات تصميم وتنفيذ المنتجات الفنية المشكلة بإعادة صهر الزجاج ولاء حامد حمزة: "  7

 .138م، ص 2016التطبيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 
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 طجيقة وأسلوب التلكيي الحجاجحو -
 نوع وخواا الزجاج المستخدمو -
 سمك الزجاجو -
 دججة الحجاجكو -
 خواا العوء الساقطو -

جاج تعجعه للعوء مدخلًا  أساسياً ا؛ التأكيد عل  أدمية دوج اللفااية ، اعند تعجض الز ويعتبج سلوك الزجاج عند 
 للعوء تحدت بعض العملياا المجتبطة بسلوك الزجاج منما:

 وReflectionانعكاس  -
 وRefractionانكساج  -
 وTransmissionنفاذ  -
 من السطح الخاجج؛و Scatteringتلتيا العوء  -
 من داخي كتلة الزجاجو Scatteringتلتيا العوء  -
 وAbsorptionامتصاا -

وعند سقوط العوء عل  زجاج لفاف  اإن جزءاً منه ينعكس وآخج ينفذ، وا؛ دذلا الحالة يحدت نوعين من اعنعكاس: 
انعكاس من السطح الخاجج؛ للزجاج  ا؛ اعتجالا نحو الخاجج(، انعكاس من السطح الآخج نحو داخي الزجاج، كما دو 

، وتعتمد كمية اعنعكاس عل  الطوي الموج؛ للعوء الساقط وزاوية سقوطه عل  الزجاج، ةعااة ةل  8(1موعح باللكي  
طبيعة الزجاج وحالة سطحهو وعند مجوج العوء بزاوية ميي عل  سطح من الزجاج اللفاف تتغيج سجعة العوء مسببة 

م ا؛ نفس اعتجالا ولكن بزاوية ميي مختلفة، انكساج العوء داخي الزجاج، ولعاع العوء الماج دنا يتحجك ا؛ خط مستقي
( عل  كاااة مادك الزجاج  اعند مجوج Refractive indexويعتمد مقداج التغيج ا؛ اتجالا لعاع العوء  معامي اعنكساج 

العوء من وسيط ذو كاااة قليلة  المواء( ةل  جسم ذو كاااة أعل   الزجاج( يحدت ةبطاء لسجعة العوء ويتغيج اتجاده 
المساج الطبيع؛ له، وعند مجوج العوء من الجسم ذو الكاااة الأكبج  الزجاج( ةل  الوسط ذو الكاااة الأقي  المواء(  عن

واللكي جقم  تزداد سجعته وتتغيج زاوية خجوجه، وع يحدت دذا التغيج ا؛ حالة سقوط العوء عل  الجسم بلكي عمودح،
بلكي مائي عل  الزجاج، ويفمج تساوح زاوية انعكاس العوء عن  ( يفمج اعنكساج الذح يحدت نتيجة مجوج العوء2 

 47و1السطح الخاجج؛ مع زاوية سقوط العوء المائيو ويختلف معامي اعنكساج باختلاف نوع الزجاج  حيت يبلغ:  
ت دح  لزجاج السليكا صودا جيج(، كما أن زيادك معامي اعنكساج 52و1لزجاج الجصاا(،   8و1لزجاج البوجوسليكاا(،  

ةل  زيادك لمعان الزجاجو وتعتمد كمية اعنكساج أيعاً عل  تجدد موجاا العوء الساقط عل  الزجاج، اكي طوي موج؛ 
 يميي  ينحجف( بلكي مختلف، اعل  سبيي المااي ينحن؛ العوء الأزجب أكاج من العوء الأحمجو

ن أوانكساج العوء بنسبة صغيجك، كما يمكن  وا؛ حالة عدم انتفام سطح الزجاج اللفاف  خلونة السطح( يحدت انعكاس
سبب يتفاعي العوء مع بعض الألكاي والتكويناا داخي الزجاج والت؛ لما أبعاد قجيبة من الطوي الموج؛ للعوء مما ي

  Absorption( يفمج ذلكو أما امتصاا العوء 3للخاجج ويقلي من لدته، واللكي جقم   Scatteringتلتا العوء 
جتبط منه، وكلما زاد سمك الزجاج يزيد مقداج العوء الممتا، وي اً العوء من الزجاج، حيت يمتا جزء ايحدت عند مجوج

 اللون الناتج للزجاج بكمية العوء النااذ والممتا ا؛ الزجاجو

                                                 
8 Heike Brachlow op. cit,  p.80 . 
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 ( انعكاس ونفاذية العوء عند مجوجلا عمودياً بزجاج لفاف1لكي  
 

 
 مجوجلا مائلًا بزجاج لفاف( انعكاس ونفاذية وانكساج العوء عند 2لكي  

 

 
 ( تلتا العوء عند مجوجلا مائلًا بزجاج لفاف3لكي  

 : الملمس -
البصجح للسطح امو نوع من التأايج  لسطح العمي،فمج السطح الخاجج؛ م خاصية ناتجة عن تجتيب وتنفيم الملمس دو

ويتعح من خلاله السماا  والفي والألوان،الخاجج؛ الواقع تحا العوء ليفمج عل  ديئة محددك تتأكد من خلاي العوء 
عادك عل : عوامي داخلية  خصائا العامة للسطح وما يميزلا من مفمج يدجك حسياً أو بصجياً، ويعتمد ةدجاك الملمس 

، ومن تكوين بنية العمي(، عوامي خاججية  كمية ونوع ا عاءك الساقطة عليه وقدجك اللخا عل  ةدجاك قيمة الملمس(
 يمكن ةحدات نوع من التأكيد عل  طابع معين أو وفيفة أو أسلوب ةنلاء أو قيم جمالية أو وفيفية محددكو خلاي الملمس

هيج منتفمة(، من حيت  -منتفمة  -خلنة  -ويمكن تقسيم الملامس ةل  عدك تصنيفاا: من حيت الدججة:  ناعمة 
  وةيمامية( -النوع:  حقيقية 
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 ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج، حيت تواج دذلا التقنياا الفجصة لتطبيبويدخي الملمس كعنصج أساس؛ ا؛ تقنياا 
وتتنوع  اتجاداا مختلفة من الملامس الحقيقية الناتجة من تأايجاا عل  سطح العنصج الحججاح الذح يتلكي اوقه الزجاج،

لتأايجاا ي أو اطنعة المتنوعة اللكدذلا التأايجاا الملمسية ما بين التأايجاا المجتبطة بعناصج الطبيعة ةل  التأايجاا المص
نبع ت  ام؛ ذاا اعتجالا الزخجا؛ المتكجج، كما تعد الملامس ا يمامية المحوج الاان؛ من محاوج تطبيب الملمس ا؛ الزجاج

  لفافوح للتكويناا التكجاجية اللونية أو التلكيلاا الملمسية الكامنة داخي كتلة الزجاج المن داخي التلكيي البصج 
 ، االسطح الخلن المعجض لعوء عمودح قوح يبدو أقي خلونةت اج ا؛ ةفماج ملمس سطح الزجاجواتجاده العوء وقوك 

ما أن مقاجنة بسقوطه باتجالا جانب؛  حيت أن اعتجالا الجانب؛ يسبب تأايجاا جانبية تبدو كفلاي ت كد قوك الملمس، ك
   وقي ا حساس بالملمس مسااة النفج لما دوج ا؛ ةفماج الملمس  اكلما زادا المسااة

 :: تقنيات إعادة التشكيل الحراري للزجاجالثانيالمحور 

تعد طجب وأساليب ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج أحد التقنياا المامة لتلكيي الزجاج ا؛ ديئة منتجاا متعددك اعستخدام، 
ويغلب عليما الطابع الجمال؛، ويججع تاجيخ تقنياا ةعادك تلكيي الزجاج حجاجياً ةل  بداياا فموج صناعة الزجاج  حيت 

لمجموعة من الأساليب التقنية لتلكيي  وبلاد ما بين النمجين مصج القديمةاستخدام تليج الكايج من الدجاساا الأاجية ةل  
تعتمد عل  ةعادك صمج الزجاج بمساعدك قوالب للتلكيي المنتجاا الزجاجية كالخجز والتمائم والمجصعاا والأوان؛ بأساليب 

أو بالتلكيي عن طجيب اللمب الصغيج الموجه للزجاج   Core forming القالب المصما  أو بأسلوب Castingبالصب 
A small open fire 9، مع اكتلاف طجيقة تلكيي الزجاج بالنفخ  ةعادك التلكيي الحجاجح وندج استخدام تقنياا

Blowing  ا؛  لما الأب الم سس أعيد اكتلااما ا؛ القجن التاسع علج عل  يد أن ا؛ القجن الأوي قبي الميلاد، ةل
، وذلك بإعادك استخدامه لتقنية ةعادك صمج حبيباا الزجاج،  Henri Cros 10الفجنس؛ دنجح كجوس :الحدياة العصوج

تياا زجاجية بتأايجاا انية ح، وذلك ا؛ امانيناا القجن التاسع علج بإنتاج ن Pate de verreايما يعجف حديااً بتقنية 
جابجيي ام تطوجا اتجاداا التقنية عل  يد انانين آخجين أمااي:  متنوعة "قد ينفج ةليما الآن عل  أنما أقي لأناً"، ومن 

ومع التقدم التكنولوجي في مجالات ،Amalric Walter ، أمالريك والترGabriel Argy-Rousseau آجج؛ جوسو

ظهرت العديد من الفرص صناعة الزجاج في نهايات القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين خلال الثورة الصناعية، 

لتطوير أساليب تقنية متنوعة تعتمد على الاستفادة من تنوع الدراسات العلمية حول اكتشاف  نوعيات مختلفة من الزجاج 

في ذلك وخواصها الكيميائية والفيزيائية، إضافة إلى التطور الحادث في مجال أفران إعادة التشكيل الحراري، حيث برع 

، والفنان سيجلر Stanislav Libensky & Jaroslava Brychtov  وزوجته بريشتوفا  ليبنسكي فنانين أمثالالمجال 

Vaclav Cigler . 

يدة لمنتج يئة جدوتعتمد فكرة إعادة التشكيل الحراري للزجاج على تحويل الزجاج الصلب من شكل أو هيئة إلى شكل أو ه

قطع  –ية ات زجاجمن هيئته الأساسية قبل التشكيل: )مسطحجاج ما باستخدام الحرارة المناسبة للتشكيل، كأن يتحول الز

مالية ووظيفية جحبيبات( إلى قطع زجاجية جديدة تحمل خواصاً  –أنابيب  –أعمدة  –كتل  –قطع صغيرة  –زجاجية كبيرة 

ة  يسيل فجألاكما  ئل،فعند تعريض الزجاج الصلب للحرارة تتغير لزوجته تدريجياً، وهو لا يغلي أو يتبخر كالسوا مختلفة، 

ن تى يتحول مرات حغيتكما في المعادن النقية، وبدلاً من ذلك فهو يمر بحالة من التحول أو التطور خلال مجموعة من الم

زجاج على كل الث ثبات لشاحدمكن إالحالة الصلبة إلى الحالة السائلة، وخلال أي نقطة من دورة رفع درجة الحرارة؛ ي

حرارة، رجة الى هذا تتنوع طرق إعادة التشكيل الحراري للزجاج باختلاف دل، وعة الحرارةهيئته عند إيقاف رفع درج

 لة:هذه المعادلئيسية ر في التفاصيل الدقيقة، وأهم العناصر الرلتصبح العملية كمعادلة متغيرة لها ثوابت رئيسية وتغي  

 لكي الزجاجو -               نوع الزجاج وخواصهو -

                                                 
9 Rosemary Lierke, "Early History of  Lamp work - Some Facts, Findings, and Theories," Glastech.Ber.65, 

1992,  p. 342. 
10 Keith Cummings: op. cit, p. 46. 
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 لقيود المحد دك لمساج حجكة الزجاج  كالقوالب(وا -                        دججة الحجاجكو -
ئيس؛ جك الج وعل  الجهم من التنوعاا والتطوجاا الكايجك ا؛ التقنية، ةع أنه تبق  الاوابا الم اجك ا؛ ا نتاج د؛ المح

 –لعالية اقيمتما المادية  – صغج حجمما ح بعدك خواا عامة منما: ج للتغيج، وتتميز منتجاا تقنياا ةعادك التلكيي الحجا
 ون والملمستنوع واجاء التحكم ا؛ اللكي والل –قيم انية جمالية مجتفعة مقاجنة باعستخدام الوفيف؛  –زمن ةنتاجما بطئ 

جم والمفمج(، وقد تختلف دذلا الخواا ا؛ بعض المنتجاا الزجاجية ماي صغج الحجم  امناك منتجاا زجاجية كبيجك الح
باا، لتلسكو بإعادك التلكيي الحجاجح لوفائف استخدامية ا؛ المقام الأوي ومنما: المجايا العاكسة الكبيجك، عدساا ا تنتج

 الملكي بالتقويس الحجاجحووالسياجاا  والأاات الزجاج؛ زجاج الواجماا والفتحاا المعماجية
م استخدابسيين: ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج وتتنوع طجب ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج، ويمكن حصجدا ا؛ نوعين جئي

يقتصج  والذح محي الدجاسة ا؛ دذا البحت لحجاجح داخي الأاجان المغلقة، ودذا الأخيج دوالمب الملعي، ةعادك التلكيي 
ا  لمعدععدك أنواع طبقاً عل  المنتجاا الزجاجية اللفااة ذاا الطبيعة الفنيةو ويمكن تقسيم دذلا الطجب ا نتاجية ةل  

 وطجيقة ا نتاج ةل : لكييتالدججاا حجاجك 

لليونة، وا؛ دذا المستوى يتعجض الزجاج لدججة حجاجك أقي من دججة ا :Inert Levelالمستوى الحراري الخامد  -
ا، وذلك لتليين السطح بدججة طفيفة تسمح بامتصاصه للمواد المعااة عليه ماي الطلاءاا واللاستجاا والمين

 مو600º:  450وتختلف دججاا حجاجك التابيا طبقاً لنوع الطلاء، حيت تتجاوح من 
 

ودو عباجك عن تعجيض الزجاج للحجاجك وصوعً ةل  تقويسه :  11Bending Levelمستوى الثني أو الانسدال  -
باستخدام قوالب أو أو انسداله وتغييج لكله تحا تأايج اقي وزنه وانخفاض لزوجته بتأايج الحجاجك المجتفعة أو 

وتبلغ دججة حجاجك التلكيي من ، وسائي تلكيي مساعدك تساعد عل  تحديد اتجالا ومساج حجكة التقويس أوالان؛
600  :700 ºودناك عدك أساليب لمذلا الطجيقة منما:م، ويمكن زيادتما طبقاً للتأايج المطلوبو 
 اعنسداي خلاي قالب أول؛ Bending through a mold ، من خلاي أجزاء الزجاج للانسداي  بتعجيض

 وحوله من ديئة مسطحة ةل  مجسمةتعمي كقوالب أولية لت أو معدنية حجاجية
  اعنسداي داخي قالبBending into a mold  ، ليأخذ بتعجيض الزجاج للانسداي داخي قالب تلكيي

 الزجاج التفاصيي الباجزك أو الغائجك بالقالبو
  اعنسداي اوب قالبBending over a mold  ،التلكيي، وا؛ دذلا  بتعجيض الزجاج للانسداي اوب قالب

ك د زيادالحالة يعتمد اللكي النمائ؛ للمنتج عل  دججة انحناء الخط الخاجج؛ للقالب، اعل  سبيي المااي عن
زجاج واجتفاع قالب تلكيي طبب ان؛  اينسدي الزجاج اوقه بطجيقة هيج منتفمة ت دح ةل  التواء الانحناء 

 وعند منطقة الفودة ويمكن استغلاي ذلك ا؛ الحصوي عل  تأايجاا انية متميزك
  اعنسداي بالتعليبBending from a mold by suspension  ، ويتم التلكيي بتعليب الزجاج المسطح

  ماد علباستخدام أسلاك أو أعمدك معدنية  لينسدي الزجاج بميئاا مختلفة تحا تأايج دججة الحجاجك وباععت
 أسلوب التعليب ولكي ووزن الزجاجو

من  وتبلغ دججة الحجاجك ا؛ دذا المستوى :Stretching and Fusing Level 12مستوى التمدد والدم   -
750  :800 º م، وينتلج ا؛ دذلا التقنية استخدام التلكيي بمساعدك الملامس والعناصج أو الوحداا الزخجاية

مختلفة من قوالب التلكيي أو العناصج المساعدك الت؛ يمكن من خلالما ويستخدم لمذا الغجض أنواع التكجاجية، 
كما يعم دذا المستوى ةمكانية استخدام طبقاا مختلفة من الزجاج  والحصوي عل  ملامس متنوعة

                                                 
11 Philippa Beveridge, Ignasi Doménech, Eva Pascual: op. cit, p. 92 - 99. 
12 Philippa Beveridge, Ignasi Doménech, Eva Pascual: op. cit, p. 84 - 91. 
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Lamination  معاً لتعط؛ تأايجاا متنوعة تعتمد عل  اعستفادك من تنوع ألوان الطبقاا الزجاجية المستخدمة مع
ويمكن وعع ةعاااا مختلفة بين تنوع وتغيج دذلا الدججاا اللونية تحا تأايج خواا لفااية الزجاجو مجاعاك 

معادن مختلفة  –حبيباا الزجاج  –لتعط؛ تأايجاا متنوعة مااي  طلاءاا المينا  Inclusionsطبقاا الزجاج 
واد الععوية كأوجاب اللجج الفايبج جلاس(، كما يمكن استخدام الم –عل  ديئة حبيباا أو لجائح أو أسلاك 

اللكي الجمال؛ والأهصان لتحتجب بين طبقاا الزجاج وتتحوي ةل  طبقة من الكجبون الملابه لأصي العنصج ا؛ 
   والتأايج البنائ؛و

 
ا؛ دذلا المجحلة يكون الزجاج سائلًا بدججة كبيجك،  :Flow Techniques Level 13 التدفق مستوى تقنيات -

ولكن يكون به قدجك عل  التماسك ومقاومة التداب الكامي، ودو بمذا يسمح بفجصة استخدامه ا؛ العديد من 
 الأساليب التقنية للتلكيي ماي:

  التلكيي بالصمج ا؛ دججاا حجاجك عاليةHigh temperature fusing : مج وا؛ دذلا المجحلة يتم ص
به خلة تلأجزاء الزجاج معاً لدججة حجاجك عالية تسمح باعندماج بينما، ويصبح قطاعما عباجك عن أجزاء متدا

ا الميلفيوجح  حيت تتداخي الأجزاء ا؛ تأايج ان؛ متميز، ويمكن استخدام دذا الأسلوب ا؛ عمي تلكيلا
اا تقطيعما بنلجدا عل  ديئة قطاعانية مفجدك، كما يمكن استخدامه لعمي تكويناا وكتي من الزجاج يتم 

 مما مجك أخجى وتلكيلما بالحجاجكومسية ولونية مختلفة، ويعاد استخداملتحمي تأايجاا 
  الصبPouring  : ك ود؛ عملية يتم ايما اعستفادك من التداب النسب؛ للزجاج المنصمج عند دججاا حجاج

ج من م، وذلك بإحدات تأايج الموجاا ا؛ الزجاج، والذح يتم بطجيقتين: السماح بنزوي الزجاº 850تتجاوز 
و جأاناء الصم والسماح بنزوي المصموج من خلاي اقب أو اتحة بقاعدك البوتقةأاودة البوتقة بعد صمجلا، 

اة عدددا والمساو ويعتمد التغيج ا؛ حجكة لون الزجاج داخي تلكيي الموجاا عل  لكي الفتحة أو الفتحاا 
ك أعمد –كتي  –بينما وبين سطح سقوطما  الأجعية(، كما يعتمد أيعاً عل  ديئة الزجاج المستخدم  قطع 

 حبيباا(و –
 

يتم استخدام تلك التقنية عادك ا؛ تنفيذ نحتياا : s LevelCasting Technique 14 مستوى تقنيات السبك -
أساليب متبعة لتحقيب ذلك الغجض تعتمد عل  الخصائا العامة ، ودناك عدك ا؛ قوالب تلكيي زجاجية متنوعة

ةل  داخي قالب التلكيي للحصوي عل  عمي  مسبقاً  للكي العمي، ايستخدم أسلوب السبك من زجاج مصموج
يحتوح عل  نسبة عالية من اللفااية، مقاجنة مع السبك باستخدام كتي أو حبيباا زجاجية، حيت تتسبب دذلا 

، وتزيد اجصة تكوين اللفااية بصمج كتلة ا ا؛ تكوين اقاقيع من المواء المحبوس داخي الزجاجالكتي أو الحبيبا
واحدك أو كتي كبيجك من الزجاج مقاجنة مع استخدام قطع صغيجك أو حبيباا، ابزيادك مساحة سطح قطع الزجاج 

دا عل  التكوين المستخدم يكون الحصوي عل  صمج متجانس لفاف أقي، اكي قطعة من الزجاج ستتجك أاج 
ودناك عدك أنواع من تقنياا  النمائ؛ للعمي من خلاي حجمما ولونما ومكان وجوددا ودججة ةعتامما أو لفاايتماو

 15 :السبك

                                                 
13 Keith Cummings: op. cit, p. 72. 
14 Jim Kervin and Dan Fenton: "Pate de Verre and Kiln Casting of Glass" Glass Wear Studios, (2nd ed.), 
2000, p. 109 . 
15 Keith Cummings: op. cit, p. 81. 
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 Slump Casting عباجك عن استخدام كتلة أو قطعة واحدك من الزجاج للانصماج داخي قالب تلكيي :
 المنصمجو مفتوح، حيت ع يُسمح بالتداب الكامي للزجاج

 Dribble Castingلقالب من خلاي : ويتم ايه السماح للزجاج بالسيولة الكاملة لينساب داخي أجزاء ا
نوع قيب الت البواتب(، وتعم دذلا التقنية عادك مساجاا مختلفة للتعبيج الفن؛ بإمكانية تحالمغذياا الماقوبة 

 اللون؛ المميز لتأايج الموجااووالتداخي 
 Static Casting:  حيت يملأ القالب نفسه بأجزاء الزجاج والت؛ يتم تعجيعما للصمج، كما يمكن ةعااة

 كمياا أخجى من الزجاج داخي القالب بالتتابعو

ن كانا قد  pate de verreويمكن اعتباج تلكيي الزجاج بإعادك صمج حبيباته  أحد أنواع تقنياا السبك، وا 
 دججاا التصاب حبيباا الزجاج(، ةع أنه يمكن استخدامما  يستخدم ايما دججاا حجاجك أقي من الصمج الكامي

لتلكيي المنتجاا الزجاجية بتقنياا السبك السابقة، وذلك باستخدام حبيباا الزجاج اقط كمصدج لتكوين المنتج، 
أو استخدام الحبيباا كأحد ديئاا الزجاج المستخدمة ا؛ التلكيي مع ديئاا أخجى كالقطع الزجاجية الكبيجك، 

 لطبع لكي ديئة مستخدمة أاج ا؛ ةفماج اللون واللفااية والملمسووبا

واعتبارات تحقيق خصائص اللون والشكفافية والملمكس فكي تقنيكات إعكادة تشككيل  طرق: الثالثالمحور 
 :الزجاج حراريا  

تتنوع طجب تحقيب اللون واللفااية والملمس ا؛ الزجاج المنتج بإعادك التلكيي الحجاجح، حيت تتدأاج كدي تقنيدة بمجموعدة مدن 
العوامي الت؛ ت كد عل  مساج دذلا العناصج ا؛ التكوين العام للمنتج، وباختلاف دذلا التقنياا تتنوع اععتبداجاا التكنولوجيدة 

 الخصائا:ناصج، وايما يل؛ أدم الطجب واععتباجاا المجتبطة بتحقيب دذلا دذلا الع خصائاالم اجك ا؛ تحقيب 

 تقنيات المستوى الحراري الخامد: -1

 :في تقنيات المستوى الحراري الخامد الملمس( –الشفافية  – اللون)خصائص  تحقيق أولا: طرق
تجتبط دذلا التقنياا بتطبيب الملوناا المختلفة اوب الزجاج وبأساليب متنوعة لتعط؛ خصائا متميزك للزجاج تعتمد عل  
اعستخدام المفجد أو المتداخي للملوناا، ويتم ا؛ دذلا الحالة استخدام أنواع مختلفة من الملوناا اللفااة أو المعتمة أو 

 دذلا الملوناا بعدك أساليب منما:  الطلاء بالمينا الزجاجية، ويتم تطبيب 
 استخدام وسائي يدوية كفجش وأدواا الجسم المختلفة ، والأدواا اعسفنجية، اعستنسيو -
 استخدام أسلوب ناج الملوناا أو المينا الجااة يدوياً أو من خلاي مناخيو -
 و Air Brush استخدام جماز جش الملوناا -
 الطباعة باستخدام اللالة الحجيجيةو -
 استخدام وجب اللصب الحجاجح  الديكاي(و -
 الطباعة الجقميةو -

وهالبية دذلا الأساليب تستخدم دججاا حجاجك منخفعة  قبي دججة الليونة( لتابيا الملوناا، ايما عدا بعض أنواع ملوناا 
ساليب تقنية تعتمد المينا الت؛ يمكن تابيتما ا؛ دججاا حجاجك أعل  تتعدى دججاا الليونة وبالتال؛ يمكن استخدامما ا؛ أ

، أما الطباعة الجقمية اتعتمد عل  تطبيب الملوناا عل  سطح الزجاج بدون عل  استخدام مستوياا عليا من الحجاجك
 وم200ºمعالجاا حجاجية، ودناك بعض نوعياا منما يتم ايما المعالجة الحجاجية ا؛ دججاا حجاجك منخفعة تصي ةل  



 لعدد السابعا                    مجلة العمارة والفنون                                                                    

- 13 - 

 

 ويج بالملوناا عل  سطح الزجاج ايتم تحقيقه من خلاي عدك أساليب تقنية تعتمد عل :أما عنصج اللفااية وتأايجلا ا؛ التص
: ت اج دججة لفااية الزجاج أو ةعتامه ا؛ التأكيد عل  الفي والنوج المجتبط نوعية الزجاج ودججة لفاايته  -

مقاجنة مع استخدام  بالتصويج اللون؛، ااستخدام زجاج له دججة لفااية عالية يقلي من تأايج فموج قيمة اللون
زجاج له دججة لفااية أقي أو معتم  حيت ي اج العوء الماج من الزجاج عل  ةفماجالدججة الحقيقية للون  خاصة 

 ا؛ حالة استخدام ملوناا لفااة(و
: بتنوع استخدام الملوناا اللفااة والمعتمة ا؛ التصويج عل  الزجاج يختلف تحقيب نوع الملوناا المستخدمة  -

 في والنوج ا؛ العمي، ااستخدام الألوان المعتمة يمنع اللفااية، ا؛ حين ي كددا استخدام الألوان اللفااةو دججة ال
الملوناا عل  سطح الزجاج: ت اج طجيقة تطبيب الملوناا عل  سطح الزجاج عل  ةفماج الفي  طجيقة تطبيب -

وناا اللفااة والمعتمة معاً لتحقيب التنوع والنوج ودججة اللفااية، ويمكن ا؛ بعض أساليب التصويج استخدام المل
ا؛ ةفماج الفي والنوج ولفااية اللون، ويتم ذلك عادك بتطبيب الملوناا المعتمة أوعً ام تابيتما حجاجياً، ويل؛ ذلك 

 و  ومن ام تابيتما ةعااة الملوناا اللفااة

  ما:يج اللون؛ باستخدام الملوناا الحجاجية  ومنويمكن تحقيب الملامس الحقيقية وا يمامية بطجب مختلفة عن طجيب التصو 
استخدام الملوناا بطجيقة ت كد عل  ةفماج ملمس لون؛ يدجك بصجياً، ويتم ذلك بتوزيع الملوناا بأساليب محددك  -

 تفمج تأايج الملامس المختلفةو
 تحقيب اختلاف ملمس التصويج اللون؛ باختلاف أساليب تطبيقه عل  الزجاجو  -
اا باستخدام أدواا مساعدك تعمي عل  ةحدات تأايجاا حسية للون، ويستخدم ا؛ دذلا الحالة ملوناا توزيع الملون -

 ذاا دججة لزوجة مجتفعة تحااف عل  بقاء اللون عل  حالته بعد التلكييو
 استخدام نوعياا من الزجاج لما ملامس محددك ومن ام تلوينماو -

تفمج خصائا اللون والملمس واللفااية،  الملوناا عليما بأساليب مختلفةوايما يل؛ نماذج من منتجاا زجاجية تم تطبيب 
 :( 9( ةل   4كما دو موعح بالألكاي  

 

                 
 
 
 
 
 
 

( لوحة من الزجاج الم لف بالجصاا تم ايما 4لكي  
، مع تطبيب الملوناا عل  سطح الزجاج باستخدام الفجلاك

ةمكانية استخدام الألوان المعتمة واللفااة  بجاز عناصج 
 واللون؛ الاا؛ الأبعادوالتلكيي  اللكي الطبيع؛ والزخجا؛

)https://img1.etsystatic.com/030/0/8590924  

، مع ( عمي تصويجح من الزجاج الملون باستخدام الفجلاك5لكي  
استخدام الألوان المعتمة واللفااة الساخنة والباجدك  بجاز عناصج 

 والدججاا الفلية للون الواحدواللكي من خلاي التجاكب اللون؛ 
)https://www.pinterest.com/pin/313703930273907962  
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 في تقنيات المستوى الحراري الخامد: الملمس( –الشفافية  –ثانيا  اعتبارات تحقيق خصائص )اللون 
 اعتبارات تحقيق خصائص اللون:

جاا ، اكي أسلوب تصويجح ينتج تأاييتم تحديد تقنية التصويج باللون عل  الزجاج طبقاً للتأايج الفن؛ المطلوب -
 ووخصائا لونية مختلفة

 لنوع الملوناا المستخدمةو م( طبقاً 600º:  450  الحجاجح المناسبتطبيب المنحن   -
ح عل  سط استخدام الملوناا المعتمة أو المينا عند التصويج عل  الزجاج المعتم، حيت أن الملوناا اللفااة ع تفمج -

 الزجاج المعتمو
يادك سمكما تحتجب وتكون طبقة ابعض الملوناا كاللاستجاا عند ز يجاع  تأايج كاااة الملوناا عل  ةفماج اللون،  -

 16كجبونية وتفقد لونماو 
جة  ما قبي دج  يمكن استخدام الملوناا كالمينا كمادك عصقة بين أجزاء الزجاج ا؛ دججاا حجاجك منخفعة نسبيًا -

 ومميزًاوملمسيًا  الونيً  ا، ود؛ ا؛ ذلك تعط؛ تأايجً الليونة(

                                                 
16 Boyce Lundstrom : " Advanced Fusing Techniques - Glass Fusing Book Two " published by Vitreous 

Publications, Canada, 1991, p.65.   

تلكيي لون؛ باستخدام الطباعة عل  وجب ( 6لكي  
 اللصب الحجاجح  الديكاي( اوب زجاج ملونو

)www.miketrask.com/c2b29b-microwave-
glass-fusing-quick-shopping  

( عمي تصويجح اوب الزجاج باستخدام تقنية جش 7لكي  
 الملوناا الحجاجية ام تابيتما حجاجياًو 

)www.contemporary-stilllife.com/guydejaegher.html) 

( تصويج عل  سطح الزجاج يفمج تحقيب الملامس 8لكي  
 واللونية باستخدام أدواا التصويج الزيت؛

( www.wikiwand.com/en/Reverse_glass_painting) 

( تلكيي لون؛ يفمج تحقيب الملامس ا يمامية، ةعااة 9لكي  
 خلاي عنصج لفااية الزجاجو ةل  ةفماج تأايج الفي والعوء من

www.nevadastainedglass.com/)) 
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عند استخدام نوعياا مختلفة من الملوناا كما ا؛ حالة تقنية الزجاج الملون الم لف بالجصاا قد يتم تابيا الملوناا  -
حجاجياً عل  عدك مجاحي طبقاً لمجاحي تطبيب الملوناا وتابيتما، ويجاع  تابيا الملوناا ذاا دججة الحجاجك الأقي أوعً، 

بوعع الزجاج السفل؛ بتكايف اللون عل  السطح   ا؛ المجحلة الأخيجك  Silver stainتابيا صبغة الفعة يتمكما 
 معكوساً داخي الفجن  طلاء الصبغة ملامساً لأجعية الفجن أو الجف الحجاجح(و

يجب التخلا من الوسائط المستخدمة لتابيا الملوناا أاناء الحجب لعمان عدم تلوت الملوناا بالكجبون، ويتم ذلك  -
 م(و º 400:  200الغازاا من الفجن عند دججاا:   بإتاحة الفجصة لخجوج

 :الشفافيةاعتبارات تحقيق خصائص 
الفي والنوج واللفااية طبقاً لنوع الزجاج ونوع الملوناا وطجيقة تطبيقما لتحقيب التأايج الفن؛  فموج دججةيتم  -

 المطلوبو
لتحقيب الملوناا المعتمة  فماج اللفااية عل  الزجاج اللفاف يجاع  استخدام الملوناا اللفااة، كما يمكن استخدام  -

 وعن طجيب توزيعما باستخدام اجلاك خلنة أو اسفنجة جزء من اللفااية
دججة حجاجك تابيتما  ، ابعض الملوناا عند زيادكيجاع  تأايج دججة حجاجك تابيا الملوناا عل  ةفماج دججة لفاايتما -

 وتصبح دججة لفاايتما أعل ، وقد يختف؛ اللون نمائياً 
يجب مجاعاك تأايج التجاكب اللون؛ عند استخدام الملوناا اللفااة معاً، حيت يفمج اللون بلكي مختلف عند تجاكب  -

بيعته دون تغيج، وا؛ حالة ج اللون العلوح بطلونين معا، ا؛ حين يكون التجاكب اللون؛ للألوان المعتمة مختلفاً ايفم
 الجهبة ا؛ عدم تداخي الملوناا معاً يتم ةعااة اللون ام اعنتفاج حت  بجف  عااة اللون الآخجو

 :الملمساعتبارات تحقيق خصائص 
 الملوناا اللفااة للحصوي عل  ملامس حسية وبصجية ناعمةو تستخدم -
 ناعمة أو خلنة طبقاً لأسلوب تطبيقماوتستخدم الملوناا المعتمة للحصوي عل  ملامس متنوعة  -
 يمكن تحقيب الملامس ا يمامية باستخدام تداخلاا لونية متنوعة ناتجة عن تحجيك الملوناا عل  سطح الزجاجو -
تتحكم طجيقة تطبيب الملوناا ا؛ الحصوي عل  ملامس مختلفة، اعل  سبيي المااي يمكن ناج المينا الجااة اوب سطح  -

 ن مواد عصقة كالصمغ العجب؛ لتسمح بالتصاب حبيباا اللون بنفس التأايج الملمس؛و  زجاج مطل؛ بملامس م
 كما ا؛ بعض أنواع المينا حيت قد تصي دججة تابيتما ةل :  يمكن استخدام الملوناا ذاا دججة التابيا الحجاجح -

750º)يقة تطبيب الملوناا أو طج  عنالأعل  للحصوي عل  تأايجاا ملمسية متنوعة  سواء كانا الملامس ناتجة  م
 ناتجة من ملامس عل  السطح العلوح أو السفل؛ للزجاجو

 :تقنيات الثني والانسدال -2

 الملمس( في تقنيات الثني والانسدال: –الشفافية  – اللون)خصائص  تحقيق أولا: طرق
تتنوع الأساليب المستخدمة ا؛ تقنياا التلكيي بالان؛ واعنسداي  حيت تعد دذلا التقنياا الألمج ا؛ مجاي ةعادك التلكيي 
الحجاجح للزجاج لسمولة التعامي معما وتلكيلما انياً باتجاداا جمالية مختلفة، كما تتميز بكونما المدخي الجئيس؛ لتحويي 

أايج دججة الحجاجك وبمساعدك قوالب أولية أو أساسية تسمم ا؛ تلكيي الزجاج الزجاج المسطح ةل  لكي مجسم تحا ت
طبقاا من الزجاج المسطح، ومن ام تعجيعما لدججاا طبقة أو بأساليب مختلفة، وتعتمد عملياا التلكيي عل  استخدام 
 حجاجك عالية تعمي عل  التصاب أو دمج دذلا الطبقاا معاًو
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 يات بعدة أساليب منها:ويتم تحقيق اللون في هذه التقن
استخدام طبقة أو طبقاا من الزجاج الملون معاً ومن ام تليينما بتأايج الحجاجك لتعط؛ تأايج لون؛ مختلف يعتمد  -

 عل  ألوان الزجاج ودججة لفاايتهو
 استخدام بعض أنواع الملوناا الت؛ تتحمي دججاا الحجاجك العاليةو -
نة لتوعع ب -  ين طبقاا الزجاج وتعط؛ تأايجاا لونية تلبه الفقاقيع الملونةواستخدام بعض الأكاسيد الملو 
 يمكن استخدام الزجاج الملون ماي الأعمدك الملونة والقطع الصغيجك أو الحبيباا لتعط؛ تأايجاا لونية مختلفةو -
 ومتباينةيمكن الدمج بين العديد من الأساليب السابقة معاً للحصوي عل  تكويناا لونية  -
 قطاعاا( من كتي زجاجية ملونة تم تكوينما بإعادك الصمج الحجاجح، ام تقطيعما ةل  لجائح استخدام لجائح  -

عادك استخدامما ا؛ تقنياا الان؛ واعنسدايو  وا 
يمكن استخدام أساليب ا؛ تكوين اللون تعتمد عل  ةعادك صمج قطع صغيجك من الزجاج الملون معاً ةل  دججاا  -

 ن؛ مسطح، وا؛ مجحلة تالية يتم ةعادك انيما أو انسدالما بتأايج الحجاجكو  حجاجك مجتفعة للحصوي عل  تكوين لو 

 أما عنصج اللفااية وتأايجلا ا؛ الزجاج الملكي بالان؛ واعنسداي ايتم تحقيقه من خلاي عدك أساليب تقنية تعتمد عل :
التأكيد عل  الفي والنوج : ت اج دججة لفااية طبقاا الزجاج أو ةعتامما ا؛ نوعية الزجاج ودججة لفاايته  -

المجتبط بتكوين اللكي، ااستخدام زجاج له دججة لفااية عالية ي دح ةل  الحصوي عل  منتج زجاج؛ أقي 
لفااية، كما أن استخدام طبقاا من زجاج بدججاا لفااة هامقة تقي ايه اللفااية بنسبة كبيجك مقاجنة مع طبقاا 

 الزجاج الأاتحو
ت اج المواد الملونة المختلفة ا؛ نسبة اللفااية  الناتجة ا؛ الزجاج، ويعتمد ذلك عل  : نوع الملوناا المستخدمة -

 ووطجيقة تطبيقما دججة لفااية أو ةعتام دذلا المواد
توزيع عناصج المواد الملونة: ت اج طجيقة توزيع دذلا العناصج عل  ةفماج الفي والنوج ودججة اللفااية، طجيقة  -

نة أكاج كاااة وسمكاًو اتقي اللفااية ا؛ المناطب ا  لت؛ تحتوح عل  عناصج ملو 
دججة الحجاجك: ت اج دججة الحجاجك عل  نسبة لفااية الزجاج خاصة ا؛ حالة استخدام ملوناا أو أكاسيد بين  -

 طبقاا الزجاجو 
 سمك الزجاج: بزيادك سمك طبقاا الزجاج تقي لفاايتهو -

 داي بطجب مختلفة منما: ويمكن تحقيب الملامس للزجاج الملكي بالان؛ واعنس
 استخدام زجاج له ملامس محددك  بحيت تكون الملامس عل  السطح العلوح من العمي ليعط؛ ملامس حسيةو -
يمكن تلكيي ملامس متنوعة من خلاي قالب التلكيي  خاصة ا؛ دججاا الحجاجك العالية الت؛ تسمح بتلكي  -

 الزجاج داخي جزيئاا القالبو
عند استخدام قطع صغيجك أو حبيباا عل  السطح العلوح للزجاج، ويختلف لكي تلكيي ملامس حسية واعحة  -

 الملامس باختلاف ديئة الزجاج وطجيقة توزيعه ودججة الحجاجكو
 يمكن ةحدات مجموعة من الملامس ا يمامية المتنوعة باستخدام العناصج الملونة الموزعة بين طبقاا الزجاجو -
( وأسلوب ةعااتما عل  القالب أو اوب أو التلك وأكسيد الألومنيومأاي الكاولين يمكن استخدام العوازي الحجاجية  م -

  كالتال؛:   لتكوين ملامس متنوعة الجف الحجاجح
  استخدام العوازي ا؛ حالتما الجطبة تعط؛ ملامس مختلفة عن طجيب ةعااتما بالفجش أو الوسائي المتنوعة

 لتطبيقما عل  القالبو
  يمكن ناج العوازي ا؛ صوجتما الجااةpowder لتعط؛ ملامس ناعمة للزجاج أو محببةو 
 يمكن الحصوي عل  ملامس محببة خلنة بجش العوازي بجذاذ الماءو 
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  يمكن الحصوي عل  ملامس متنوعة بمطابقة مواد أخجى طبيعية أو صناعية عند تنفيذ قوالب حجاجية لتعط؛
ت؛ يمكن التحكم بلكلما وتوزيعما وديئتما النمائية الم اجك ا؛ اللكي النمائ؛ أنواع متباينة من الملامس، وال

 لملمس الزجاج الناتج، لتكون الأجزاء الباجزك بالقالب هائجك بالزجاج والعكس صحيحو
يتم ةعطاء ملمس ةيمام؛ بين طبقاا الزجاج بلكي منتفم بعمي تجاويف داخله قبي التلكيي الحجاجح لعمان  -

ويتم ذلك باستخدام الحفج بالجماي الناعمة أو بالاقب، كما يمكن تطبيب ذلك باستخدام زجاج له  حبس المواء،
ملامس هائجك منتفمة أو بإعااة أجزاء صغيجك من الزجاج بين طبقتينو وا؛ حالة جاع دججة الحجاجك بنسبة كبيجك 

خدام مواد أخجى تعمي عل  توليد تسمح بتمدد تجويف المواء داخي الزجاج اللين ليصبح كالفقاعة، ويمكن است
 و Washing sodaدواء بين طبقاا الزجاج ماي استخدام صودا الغسيي 

 
تفمج  ( نماذج من منتجاا زجاجية تم تلكيلما بأساليب الان؛ واعنسداي17( ةل   10وايما يل؛ توعح الألكاي من  

 خصائا اللون والملمس واللفااية:
 

                                   
 
 
 
 

               
 
 
 
 
 

( طبب ان؛ منفذ بالان؛ داخي قالب يفمج استخدام 10لكي  
سطحية الزجاج الملون اللفاف  عطاء تأايجاا لونية وملمسية 

 متنوعةو
)/bowl-glass-https://www.pinterest.com/explore/fused( 

( طبب ان؛ منفذ بالان؛ الحجاجح داخي قالب يفمج 12لكي  
استخدام الزجاج الملون مع أجعية لفااة  عطاء تأايجاا 

 لونية، كما يبدو تأايج الملمس باستخدام حبيباا الزجاجو
(www.ceramicsglass.com/glassspring.html) 

طبب ان؛ منفذ بالان؛ الحجاجح، ويفمج استخدام ( 13لكي  
الأسلوب التصويجح ا؛ التلكيي واععتماد عل  ا فماج 

 الفن؛ من خلاي مجموعة لونية واحدكو
(www.valerieadamsglass.com/smaller_pieces.html) 

 

( تكوين ان؛ لتلكيي الزجاج بالتعليب يفمج اختلاف 11لكي  
 بين عناصج التكوينوتأايج اللفااية نتيجة للتجاكب 

(https://www.pinterest.com/napero/pipaluk-lake/) 

1.  
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 :الثني والانسدالفي تقنيات  الملمس( –الشفافية  –ثانيا  اعتبارات تحقيق خصائص )اللون 

 اعتبارات تحقيق خصائص اللون:
ا يتيح لتقنيااتنوع ا جاج طبقاً للتأايج الفن؛ المطلوب،يتم تحديد أسلوب ا فماج اللون؛ بتقنياا الان؛ واعنسداي للز  -

 مدى واسع من التغيجاا المتاحة ا؛ التلكيي اللون؛و 
ائا م( للحصوي عل  التكوين العام لللكي والخصº 700:  600  يجاع  تطبيب المنحن  الحجاجح المناسب لكي تقنية -

 واللونية والملمسية له
 ججح للزجاالتأكد من التوااب ا؛ معامي التمدد الحجا يجبا؛ حالة استخدام طبقاا لنوعياا مختلفة من الزجاج الملون  -

 COE Coefficient Of Expansion) عماناً لعدم تكون لجوخ أو كسج للزجاج نتيجة للإجمادو 
لألوان اا؛ حالة استخدام طبقاا من الزجاج اللفاف الملون معاً يجاع  التغيج ا؛ اللون النمائ؛ الناتج عن تجاكب  -

 المختلفةو
  منتجاا زجاجية هيج متبلوجك تستخدم نوعياا من الزجاج ع تدعم تكوين البلوجاا، كما يمكن تعجيض للحصوي عل -

 17الزجاج لتبجيد سجيع بعد وصوله للحد الأعل  للحجاجك ، وذلك حت  ما قبي دججة ا جمادو
                                                 

17 Boyce Lundstrom : " op. cit, p. 93. 

( طبب ان؛ منفذ بالان؛ الحجاجح، ويفمج 15لكي  
التنوع ا؛ استخدام الزجاج اللفاف مع المعتم، 

 لقطع الزجاج المنصمجكووالملامس المميزك 
(https://www.pinterest.com › Art › Glass) 

الحجاجح، ويفمج التأكيد عل  ( طبب ان؛ منفذ بالان؛ 14لكي  
لفااية الزجاج، ةعااة ةل  الملامس الحسية الناتجة عن قطع 

    )https://www.pinterest.com/explore/fused-الزجاجو
)plates-glass 

 

( تكوين ان؛ مجسم منفذ بالان؛ الحجاجح، ويفمج 16لكي  
التنوع ا؛ استخدام الدججاا اللونية للزجاج اللفاف، مع 

 ةفماج اللكي من خلاي علاقة الكتلة مع الفجاغو
(www.quigglys.com/events.php) 

( طبب ان؛ منفذ عل  مجحلتين: صمج قطع زجاجية 17لكي  
ملونة هيج لفااة عل  لكي مسطح معتم، ام تجسيمما بالان؛ 

 الحجاجح، ويفمج تأكيد اللون مع زجاج أسود كأجعيةو
(https://www.pinterest.com/tbryant1845/fusion-glass) 
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حيت تسمح اللفااية  يستخدم الزجاج المعتم للحصوي عل  تأايجاا لونية قوية مقاجنة مع استخدام الزجاج اللفاف  -
 بنفاذ جزء كبيج من العوء، والذح يقلي بدوجلا من قوك اللون ليبدو أاتحو 

يجاع  تغيج اللون ا؛ بعض نوعياا الزجاج الت؛ يتغيج تجكيب العناصج الملونة بما تحا تأايج الحجاجك، اعل  سبيي  -
 يتغيج اللون البجتقال؛ أو الأحمج ةل  البن؛و  المااي ا؛ بعض نوعياا الزجاج الأحمج يتغيج ةل  اللون الأصفج، كما قد

دججة لون الزجاج بتغيج سمكه، وذلك بصفة خاصة ا؛ المنتجاا الت؛ تُلكي بتقنياا اعنسداي بدون قالب أو  تختلف -
اعنسداي بالتعليب، حيت تتحجك طبقة الزجاج الملون مسااة أكبج وبالتال؛ يقي السمك ليصبح اللون أكاج لفااية، ويزيد 

 السمك ا؛ أماكن أخجى ليصبح اللون بدججة أهمبو 

 :الشفافيةرات تحقيق خصائص اعتبا
زجاج لفاف أو نصف لفاف كطبقاا ي دح ةل  الحصوي عل  منتج زجاج؛ به لفااية بنسبة أقي نتيجة استخدام  -

 وللتجاكب اللون؛ بين الزجاج الملون
ا؛ حالة استخدام الزجاج المعتم أو نصف لفاف كطبقة قاعدية للعمي يتم استخدام زجاج معتم  فماج اللكي، حيت  -
 ن استخدام الزجاج اللفاف اوب المعتم ع يفمج اللون بلكي جيدوأ
اتزيد  استخدام طبقاا من الزجاج ذو اللفااية المنخفعة معاً ي دح ةل  الحصوي عل  منتج بألوان ذاا كاااة أعل  -

 وقيمة اللون
 كبيجكويجاع  عدم السماح بتكون بلوجك سطحية عل  الزجاج اللفاف لأنما تخفض من اللفااية بنسبة  -
استخدام نوعياا خاصة من الزجاج لما خواا حججاية ع تسمح بتكون تأايجاا سطحية  انكمالاا سطحية  يجب -

 للزجاج( تقلي من لفاايته وتسبب ملامس سطحية هيج مجهوب بماو

 :الملمساعتبارات تحقيق خصائص 
متنوعة للزجاج وبأساليب مختلفة تستفيد تنوع تقنياا الان؛ واعنسداي تواج دججة كبيجك من التحكم ا؛ تكوين ملامس  -

 من زيادك معدعا دججاا الحجاجك المستخدمةو
 استخدام دججاا الحجاجك المناسبة للحصوي عل  التأايجاا الملمسية الدقيقة الموجودك عل  سطح القالبو يمكن -
؛ اعتجالا الغيج ملامس للحصوي عل  ملامس ناعمة للزجاج الملكي بالان؛ الحجاجح داخي أو اوب قالب  يتم ذلك ا -

 للقالب، حيت ي دح تلامس الزجاج مع القالب  خاصة ا؛ دججاا الحجاجك العالية( ةل  تكوين ملامسو
للحصوي عل  ملامس ةيمامية بين طبقاا الزجاج يتم جاع دججاا الحجاجك بنسبة كبيجك تسمح بتداخي الألوان عل  ديئة  -

 ملامس بصجيةو
نة  يجب التحكم ا؛ توزيعما  عند تطبيب ملامس ةيمامية عل  - ديئة اقاقيع بين طبقاا الزجاج باستخدام الأكاسيد الملو 

مع المواد الصماجك، بما يسمح بتواجد اقاقيع صغيجك لفااة هيج ملونة أو ملونة، وبحجم مناسب يفمج التأايج المطلوب 
 اتععفماودون الوصوي ةل  تكوين اقاقيع كبيجك قد تكسج طبقة الزجاج أو تقلي سمكما 

 تقنيات التمدد والدم : -3

 الملمس( في تقنيات التمدد والدم : –الشفافية  – اللون)خصائص  تحقيق أولا: طرق
تستخدم تقنياا التمدد والدمج لتلكيي منتجاا زجاجية ا؛ دججاا حجاجك مجتفعة تصي ةل  اعندماج الكامي بين طبقاا 
الزجاج، وتتنوع خصائا دذلا المنتجاا طبقاً لخصائا وألوان الزجاج المستخدمة أو المواد المعااة بين الطبقاا، كما 

يب اللون ا؛ دذلا التقنياا بعدك أساليب ملابمة لتحقيقه ا؛ تقنية الان؛ ويتم تحقتتنوع ألكالما ما بين المسطح والمجسمو 
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واعنسداي، ةع أنما تعتمد عل  تلكيي المنتجاا عل  ديئة مسطحة أوعً، ومن ام يمكن تجسيمما ا؛ مجحلة تالية بالان؛ 
لمسية مختلفة، ويعط؛ اعجتفاع واعنسداي، كما يمكن استخدام عناصج متنوعة بين طبقاا الزجاج لتعف؛ تأايجاا لونية وم

الكبيج ا؛ دججاا الحجاجك المستخدمة اجصة كبيجك ا؛ تكوين تلكيلاا ملمسية متنوعة ا؛ السطح السفل؛ للزجاجو أما 
عنصج اللفااية وتأايجلا ا؛ الزجاج الملكي بتقنياا التمدد والدمج ايتم تحقيقه من خلاي عدك أساليب تقنية تعتمد عل : 

 وسمك الزجاجوطجيقة توزيعما، دججة الحجاجك،  نوع الملوناا المستخدمة ،دججة لفاايتهنوعية الزجاج و 
تفمج  ( نماذج من منتجاا زجاجية تم تلكيلما بأساليب التمدد والدمج20( ةل   18وايما يل؛ توعح الألكاي من  

 خصائا اللون والملمس واللفااية:

                 
 
 
 
 

 

                   
 

 

 :التمدد والدم في تقنيات  الملمس( –الشفافية  –ثانيا  اعتبارات تحقيق خصائص )اللون 

 اعتبارات تحقيق خصائص اللون:
م( للحصوي عل  التكوين العام لللكي º 800:  750تطبيب المنحن  الحجاجح المناسب لتقنياا التمدد والدمج  يتم  -

 والخصائا اللونية والملمسية لهو

( طبب ان؛ منفذ عل  مجحلتين: صمج قطع زجاجية ملونة 18لكي   
مسطح  مستوى التمدد والدمج(، ام تجسيمما هيج لفااة عل  زجاج 

 بالان؛ الحجاجح داخي قالبو
(https://www.pinterest.com/lisamagnanocrai/fused-glass) 

زجاجية  ( طبب ان؛ منفذ عل  مجحلتين: صمج قطع19لكي  
ملونة هيج لفااة عل  زجاج لفاف مسطح  مستوى التمدد 

 والدمج(، ام تجسيمما بالان؛ الحجاجح اوب قالبو
(https://www.pinterest.com/jackiequilts/colored-glass) 

( تكوين ان؛ منفذ من طبقاا زجاجية لفااة  ملونة 19لكي  
 وهيج ملونة( باستخدام التلكيي ا؛ مستوى التمدد والدمجو

 )art-wall-https://uk.pinterest.com/explore/glass( 

 

( طبب ان؛ منفذ بصمج قطع زجاجية لفااة وهيج لفااة مع وعع 20لكي  
ةعاااا معدنية بين قطع الزجاج باستخدام التلكيي ا؛ مستوى التمدد 
-https://www.pinterest.com/mconnergross/fused-glass) والدمجو

fish) 
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قنياا اعتباجاا تحقيب خصائا اللون واللفااية والملمس ا؛ معفمما مع تقنياا الان؛ واعنسداي، ةع أن تتتلابه  -
داي يمكن واعنس التمدد والدمج تقتجن دائماً باستخدام طبقاا من الزجاج تدمج معاً بتأايج الحجاجك، أما ا؛ تقنياا الان؛

 استخدام طبقة واحدك من الزجاجو
ل  ةجك العالية المستخدمة يجاع  التغيج الذح يحدت ا؛ دججة لون بعض أنواع الزجاج، ةعااة نتيجة لدججة الحجا -

 ةمكانية التداخي اللون؛ بين طبقاا الزجاجو
، والت؛ ت دح بالتال؛ لتأايجاا لونية ا؛ المعدنية بين طبقاا الزجاج الموادحساب التغيج ا؛ دججة لون بعض  يجب -

ا، اعل  سبيي المااي عند استخدام لجائح من النحاس قد يتغيج لونما بتأايج الحجاجك قد تكون هيج مجهوب ايم الزجاج
 و  18م كسد( –وجو الفجن  مختزي 

 اعتبارات تحقيق خصائص الشفافية:
 يجتبط تحقيب دججة اللفااية وا عتام بنوع الزجاج المستخدم وسمكه وفجوف ا نتاجو -
 ة عن المواد المعااة بين طبقاا الزجاجويجاع  تحديد نسب اللفااية وا عتام الناتج -
عل  الصمغ العجب؛( يجب استخدام كمياا عئيلة منه و  ماياستخدام مواد عصقة م قتة لتابيا طبقاا الزجاج   عند -

 وطجف قطعة الزجاج للسماح بخجوج البقايا وعدم حبسما داخي الزجاج عل  ديئة تأايج هيج مجهوب به

 :الملمساعتبارات تحقيق خصائص 
ة ب مختلفتنوع أساليب التلكيي بالتمدد والدمج تواج دججة كبيجك من التحكم ا؛ تكوين ملامس متنوعة للزجاج وبأسالي -

 تستفيد من زيادك معدعا دججاا الحجاجك المستخدمةو
 بقاايتم استخدام طبقاا الزجاج ذاا التجاويف أو الملامس الكبيجك ا؛ الحصوي عل  تأايجاا ملمسية بصجية بين ط -

 الزجاجو
للحصوي عل  تأايجاا ملمسية من الطبيعة  كأوجاب الألجاج أو الأهعان( يجاع  حصج دذلا العناصج بين طبقاا  -

 الزجاج لعمان اباا تأايج حجقماو

 :التدفقتقنيات  -4

 :التدفقالملمس( في تقنيات  –الشفافية  –اللون )أولا: طرق تحقيق خصائص 
بة لته بنسمن دججاا الحجاجك المستخدمة ا؛ صمج الزجاج، وصوعً ةل  زيادك دججة سيو تجتبط تقنياا التداب بمستوى مجتفع 

منتج كيي الكبيجك بما يسمح بالتداخي والتجاكب اللون؛ بين الزجاج الملون بألوان مختلفة، ويستخدم دذا الأسلوب ةما لتل
تميزك ونية ملح التجاكب اللون؛ بتوالد تأايجاا بصوجك نمائية، أو استخدامه كأحد مجاحي التلكيي المبدئ؛ للزجاج، حيت يسم

  عما ةليصعب تنفيذدا بأساليب تقنية أخجى  اقد يستخدم دذا الأسلوب ا؛ تنفيذ كتي زجاجية سميكة، ومن ام يُعاد تقطي
قنية ب تاليقطاعاا جأسية أو أاقية ذاا سمك أجاع تحتوح عل  تلكيلاا لونية متميزك  ليتسن  ةعادك تلكيلما بالحجاجك بأس

 مختلفةو

ويتم تحقيب اللون ا؛ دذلا التقنياا باستخدام نوعياا مختلفة من الزجاج الملون عل  ديئة مسطحاا أو قطع أو كتي  
زجاجية، وقد تستخدم بعض الأكاسيد الملونة الت؛ تتحمي دججاا الحجاجك المجتفعة لتعط؛ تأايجاا لونية مختلفة تتدجج بين 

                                                 
18 Jim Kervin and Dan ton: op. cit, p. 119 
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الزجاج وسمكهو كما تستخدم دججة اللفااية وا عتام بالزجاج الملكي من خلاي تقنياا التداب ا؛  الفاتح والغامب طبقاً للون
ةفماج التكوين الفن؛ المميز لما، االصمج الكامي للزجاج ي دح ةل  ةحدات تداخي لون؛ ي اج عل  دججة لفااية الزجاج، 

ة بنسبة كبيجك قد تصي بما ةل  ا عتام الكامي، كما دو كما أن السمك الكبيج للزجاج الناتج قد ي دح ةل  تقليي اللفااي
الحاي عند استخدام زجاج بدججاا لونية كايفة أو هامقةو أما عنصج الملمس ا؛ دذلا التقنياا ايمكن ةفماجلا بلكي أساس؛ 

كما يمكن ةفماج  عن طجيب الملامس ا يمامية الت؛ يلعب ايما توزيع اللون الدوج الأكبج ا؛ توجيه ج ية القيمة الملمسية،
 الملامس الحسية من خلاي قوالب التلكيي المستخدمةو 

 

تفمج خصائا اللون والملمس واللفااية، كما دو  وايما يل؛ نماذج من منتجاا زجاجية تم تلكيلما بأساليب التداب
 ( :22( ،  21موعح بالألكاي  

       
 ( نماذج من تأايج حجكة اللون ا؛ تقنياا التداب21  لكي

 
 

      
 من طبقاا زجاجية لفااة باستخدام التلكيي بتقنياا التداب، ويفمج اعختلاف كمنفذ ةاني اا( تكوين22لكي  

 ( forti-https://artemest.com/artisans/daniela ا؛ اللون واللفااية تحا تأايج تغيج سمك الزجاجو

 :التدفقفي تقنيات  الملمس( –الشفافية  –ثانيا  اعتبارات تحقيق خصائص )اللون 

 اعتبارات تحقيق خصائص اللون:
م( لعمان صمج الزجاج للحصوي عل  º 850يتم تطبيب المنحن  الحجاجح المناسب للتقنياا بمعدي حجاجح يتجاوز   -

 التكوين العام لللكي والخصائا اللونية والملمسية لهو
 تأايجاا لونية متميزك، وتعتمد دذلا التأايجاا عل :يتم استخدام نوعياا مختلفة من الزجاج الملون للحصوي عل   -

 ألوان الزجاج المستخدم ا؛ التلكييو 
  كتي(و –حبيباا  –قطع  –ديئة الزجاج  لجائح 
 طجيقة توزيع الزجاج داخي القالب أو بوتقة الصمجو 
 دججة الحجاجكو 
 ا عاااا اللونية المستخدمةو 
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 لكي المنتجو 
، حيت والقالبيجب مجاعاك لكي الفتحاا وعدددا والمسااة الفاصلة بين البواتب و ا؛ حالة استخدام الصمج ا؛ بواتب  -

 ت دح دذلا المتغيجاا ا؛ التأايج عل  المساج اللون؛ بالزجاجو
 حساب التغيج ا؛ دججاا ألوان الزجاج تحا تأايج الحجاجك العالية والتجاكب اللون؛ بين دججاته المختلفةو يجب -

 افية:اعتبارات تحقيق خصائص الشف
 وفجوف ا نتاج ا؛ دججاا حجاجك التلكييو صه،اوخو  يجتبط تحقيب دججة اللفااية وا عتام بنوع الزجاج المستخدم -
يعتبج سمك الزجاج من العناصج الجئيسية الم اجك ا؛ نسب اللفااية وا عتام، لذا لعمان الحصوي عل  تأايج الفي  -

الزجاج، مع الوعع ا؛ اععتباج خصائا العوء الساقط  فماج والنوج المطلوب بالعمي يجب تحديد أاجلا عل  
 اللكيو

 :الملمساعتبارات تحقيق خصائص 
يمكن الحصوي عل  ملامس ةيمامية متنوعة بمذلا التقنية تحا تأايج الحجاجك الكبيجك المستخدمة ا؛ التلكيي، لذا يجاع   -

 تحديد كيفية تطبيقما والمتغيجاا الم اجك ا؛ تكوينماو
عل  ملامس حقيقية عل  سطح الزجاج تستخدم اتجاداا مختلفة لتنفيذدا عل  القالب، مع عجوجك توايج  للحصوي -

 العزي المناسب بين الزجاج والقالب لعمان عدم اعلتصاب تحا تأايج دججاا الحجاجك العاليةو
 اباا قطجاا الزجاجويمكن ةحدات ملامس تلبه قطجاا الماء المتساقطة ةع أنه يجب تبجيد الزجاج للحفاف عل   -
للحصوي عل  ملامس ناعمة ا؛ الكايج من تقنياا ةعادك التلكيي الحججاح للزجاج يجب جاع دججة حجاجك التلكيي  -

بنسبة كبيجك لعمان الصمج الكامي للزجاج، كما أنه يمكن تحقيب الملمس الناعم لزجاج دذلا التقنياا ا؛ حالة تلكيله 
   حيت ي دح القالب عادك لفموج ملامس مختلفة عل  الزجاجوأو بعض أجزائه بدون ملامسة القالب

 :السبك )الصب(تقنيات  -5

 :السبكالملمس( في تقنيات  –الشفافية  –اللون )أولا: طرق تحقيق خصائص 
من الطجب ا نتاجية المامة ا؛ تلكيي الزجاج بإعادك صمجلا  حيت تعد  Castingتعتبج تقنياا تلكيي الزجاج بالسبك 

النحتياا الزجاجية الملكلة بتلك التقنياا الألمج ا؛ ةفماج جمالياا المنتجاا الزجاجية ذاا الطبيعة النحتية، وتعد من 
ج بأساليب ةعادك الصمج، وتنوعا أوائي تقنياا تلكيي الزجاج عامة، كما أنما المدخي الجئيس؛  عادك اكتلاف ةنتاج الزجا

ا؛ ا نتاج، ةل  استخدام  pate de vereeما بين استخدام حبيباا الزجاج  أساليب تلكيي الزجاج بمذلا التقنياا
مسطحاا أو قطع أو كتي زجاجية، ونفجاً للتنوع الكبيج ا؛ دذلا الأساليب اإن تأايج اللون واللفااية والملمس عل  
المنتجاا الزجاجية الملكلة بما يتنوع ما بين البساطة والتعقيد والعلاقاا التبادلية لمذلا العناصج مع المكوناا الأخجى من 

 لكي العميوعناصج تكوين 

ويتم تكوين اللون ا؛ دذلا التقنياا ةما عن طجيب استخدام زجاج ملون، أو استخدام أكاسيد ملونة تعاف مع قطع أو 
حبيباا الزجاج قبي التلكيي، وقد يتم صمج الزجاج مع الأكاسيد الملونة أوعً داخي بواتب للحصوي عل  زجاج ملون، ام 

تتنوع خصائا اللون ا؛ منتجاا دذلا التقنياا طبقاً لتنصمج داخي قالب التلكييو و يعاد استخدامه ككتلة أو كحبيباا 
 لعدك متغيجاا تتعمن:
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 نوع الزجاج: تختلف مواصفاا اللون ا؛ المنتج الزجاج؛ طبقاً لنوع الزجاج المستخدم ومواصفاا ألوانهو -
 –حبيباا  –كتي  –قطع  –ديئة الزجاج: يتنوع فموج اللون باختلاف ديئة الزجاج المستخدم  مسطحاا  -

أعمدك(  اتختلف خصائا اللون الناتج من ديئاا مختلفة للزجاج، االمنتج الملكي من حبيباا زجاجية عل  
 سبيي المااي يمكن أن يحتوح عل  تكوين لون؛ محبب ناتج عن حجم الحبيباا المستخدمة و

نفيذ عمي من زجاج ملون لفاف يصبح سمك الزجاج: ي اج سمك النحتياا الزجاجية عل  فموج اللون، اعند ت -
 اللون أاتح  لسمولة نفاذ العوء( ا؛ السمك الجايع بينما يتجه ةل  ا فلام بزيادك السمكو 

دججة الحجاجك: تنوع دججاا الحجاجك ي اج ا؛ خصائا اللون الناتج  ادججاا الحجاجك المجتفعة ت دح لصمج كامي  -
 للزجاج وتوزيع منتفم نسبياً للونو

خواصما: ت اج نوع الملوناا الت؛ يمكن ةعااتما للزجاج ا؛ خصائا اللون، حيت تختلف و مواد الملونة نوع ال -
البنية اللونية الناتجة باختلاف الحجاجك اللازمة للصمج، واتجك الاباا عند دججة الحجاجك القصوى، وتجكيز المادك 

 الملونة، ةعااة ةل  الجو الم كسد أو المختزي داخي الفجنو  
ي المنتج وأبعادلا: تتغيج خصائا اللون باختلاف لكي المنتجاا  االألكاي ذاا الفجاهاا البينية ا؛ لك -

التجكيب تسمح بمجوج جزء أكبج من العوء وبالتال؛ تفمج قيمة اللون أو نصوعه بلكي أوعح مقاجنة مع الكتي 
 وبالتال؛ تزيد نسبة ا عتام اللون؛و المصمتةو كما أن الأبعاد الكبيجك للمنتجاا تتطلب عادك سمكا أكبج للزجاج

طجيقة ا نتاج: ت اج طجب ا نتاج المختلفة عل  خصائا اللون، اطجب ا نتاج المعتمدك عل  استخدام بواتب  -
يختلف مفمج اللون الناتج عنما مقاجنة مع طجب ا نتاج الت؛ يُملأ بما القالب نفسه  Dribble Castingالصمج 
 وStatic Castingبالزجاج 

أما اللفااية ا؛ تقنياا السبك اتجتبط بلكي عام بالمتغيجاا الم اجك ا؛ اللون، ادججة اللون وخواصه ت اج عل  مفمج 
اللفااية وا عتام، كما أن خواا العوء الخاجج؛ ت اج ا؛ نسب لفااية الزجاج، ةعااة ةل  نوع الزجاج وديئته، وسمك 

 المنتج وصفاته اللكليةو
س للزجاج الملكي بالسبك بطجب مختلفة عن طجيب تحقيب الملامس ا يمامية الناتجة من حجكة ويمكن تحقيب الملام

وتداخي الزجاج الملون، والملامس الحقيقية المتنوعة الت؛ يمكن  ةفماجدا من خلاي قوالب التلكيي المستخدمة بالحفج 
 ملامس الزجاج الناتج ولفاايتهوالباجز أو الغائج، كما أن استخدام حبيباا الزجاج ا؛ ا نتاج ي اج ا؛ 
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تفمج خصائا  ( نماذج من منتجاا زجاجية تم تلكيلما بأساليب السبك31( ةل   23وايما يل؛ توعح الألكاي من  
 اللون والملمس واللفااية:

                 
 
 
 
 
 

                
 
 
 
 
 

( تلكيي نحت؛ يفمج اختلاف اللون واللفااية 23لكي  
بتنوع سمك الزجاج، مع التأكيد عل  الجمع بين الملامس 

 والناعمة والخلنة
)https://www.pinterest.se/eddiersculpture/glass( 

( تلكيي نحت؛ يفمج اختلاف اللون واللفااية بتنوع 24لكي  
بالتكوين عل  ةنفاذ ، مع ةفماج تأايج الفجاغ الداخل؛ سمك الزجاج

 العوء وبالتال؛ زيادك لفااية اللونو
)https://www.pinterest.com/pin/327285097903566130( 

 

أدمية ( تلكيي نحت؛ يفمج 25لكي  
 الملامس ا؛ التأكيد عل  جمالياا التكوين

)https://www.pinterest.com/terimonka

/glass-objects/( 

دوج الملامس الطولية مع ( تلكيي نحت؛ يفمج 26لكي  
 تنوع السمك ا؛ ةفماج اللكيو

)https://www.pinterest.com/derinlik/glass-art/( 

1.  
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 الزجاج؛ الملكي بالسبك يفمج تأايج السمك ا؛ ةفماج خصائا( تكويناا من النحا 27لكي  

 عل  ةفماج جمالياا اللكي للزجاج اللفاف مس، مع ةفماج أاج التجاكب اللون؛لاللون واللفااية والم 
(https://www.pinterest.com/soconfused1619/glass/) 

 

       
 اللكي بين اللفااية وا عتام والملامس ا؛ ةفماج( تكويناا من النحا الزجاج؛ تفمج العلاقة 28لكي  

)https://www.pinterest.com/sabrinaxie65/fragile( 

 

                               
 
 
 

دوج الملامس ( تلكيي نحت؛ يفمج 29لكي  
 اللفااة ونصف اللفااة  ا؛ جمالياا التكوين
)www.littletonvogel.com/portfolio/cast

/Reflecting.html( 

1.  

 

يفمج  pate de verreان؛ مسطح بتقنية ( تلكيي 30لكي  
التحكم ا؛ توزيع اللون من حبيباا الزجاج وأاجدا عل  تكوين 

 الملمس
)https://www.pinterest.com/carolyndavis66/art-design-

glass/( 

1.  

 

http://www.graphicdesigndegreehub.com/wp-content/uploads/2015/07/Harry-Pollitt-glass-artist.jpg
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 ، ويفمج التحكم ا؛ توزيع الدججاا اللونية المختلفة،  pate de verreزجاجية انية ملكلة بتقنية  قطع( 31لكي  
 (shttps://www.pinterest.com/YouSnowGirl/bowlو  طبقاً لنوعية الزجاج المستخدمكما تفمج دججاا اللفااية والملامس 

 :السبكفي تقنيات  الملمس( –الشفافية  –ثانيا  اعتبارات تحقيق خصائص )اللون 
 اعتبارات تحقيق خصائص اللون:

القدجك تتميز ب ةع أن تقنياا السبكتتلابه اعتباجاا تقنياا السبك مع تقنياا التداب لتقاجب معدي دججاا الحجاجك ايما،  -
وااج عل  التحكم ا؛ مساج حجكة لون الزجاج بلكي أكبج، خاصة ا؛ تقنياا السبك باستخدام حبيباا الزجاج  حيت تت

لألوان للونية  ةمكانية توزيع اللون بدججاا لونية متنوعة سواء كانا ألوان مفجدك أو تدجيجاا باللون الواحد أو تداخلاا
 اللفااةو

 ؛ ةفماجايمكن ةحدات العديد من التنوعاا ا؛ الخصائا اللونية للمنتجاا المنفذك بالسبك بعبط المتغيجاا الم اجك   -
 اللون كنوع وسمك الزجاج، ودججة الحجاجك، ولكي المنتج وأبعادلا، وطجب التلكييو

بة والحصوي عل  الميئة المطلو يجب تطبيب المنحن  الحجاجح المناسب لتلكيي المنتج، لعمان عدم ةجماد المنتج  -
  للون ولفااية الزجاج دون السماح بتكوين تبلوج عل  سطح الزجاج يغيج من ديئة اللون ولفااية المنتجو

 ون بهويعد التحكم ا؛ توزيع الزجاج وكميته ا؛ البوتقة أو قالب التلكيي من الأساسياا المامة  فماج خصائا الل -
اللون ا؛ العمي طبقاً لتنوع أساليب تطبيقه، اعل  سبيي المااي يمكن توزيع اللون بدججاا تختلف دججة التحكم بتوزيع  -

 و 19لونية وتدجيجاا فلية متنوعة عن طجيب صمج حبيباا الزجاج
  ويمكن اعستفادك من استخدام اللون وتأايجاته المختلفة ا؛ التعبيج عن خاماا أخجى ماي السيجاميك والجخام -

 ائص الشفافية:اعتبارات تحقيق خص
يستاي يجتبط تحقيب دججة اللفااية وا عتام بنوع الزجاج المستخدم ، اعل  سبيي المااي اإن استخدام زجاج  الكج  -

 جيج(و  –صودا  –المحتوح عل  نسبة من الجصاا( يواج نسبة أعل  من اللفااية مقاجنة مع زجاج  السليكا 
الفي  ا؛ نسب اللفااية وا عتام، لذا لعمان الحصوي عل  تأايج يعتبج سمك الزجاج من العناصج الجئيسية الم اجك -

والنوج المطلوب بالعمي يجب تحديد أاجلا عل  الزجاج، مع الوعع ا؛ اععتباج خصائا العوء الساقط  فماج 
 اللكيو

 نتجويتم التحكم ا؛ اختياج ألوان وخصائا الزجاج المستخدم بمدف الوصوي ةل  نسب اللفااية وا عتام ا؛ الم -

                                                 
19 Jim Kervin and Dan ton: op. cit, p. 117 
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اية لفااية بتغيج ديئة الزجاج المستخدم لصمجلا، لذا يجب مجاعاك خصائا كي ديئة ا؛ ةفماج اللفاالتختلف دججة  -
ه ع تلكيلموا عتام، اعل  سبيي المااي تقي دججة لفااية المنتج عند تلكيله من حبيباا زجاجية دقيقة الحجم مقاجنة 

اهاا والت؛ تواج أعل  نسبة من اللفااية  حيت تقي المعوقاا أو الفج من حبيباا أكبج حجماً، أو من كتي زجاجية 
 البينية الت؛ تقلي من اللفاايةو

 واتبت اج طجيقة ا نتاج عل  لفااية الزجاج  اعل  سبيي المااي اإن استخدام طجيقة السبك عن طجيب الصمج ا؛ ب -
 الب يسمح بزيادك اجا اللفاايةو لعمان عدم وجود اقاعاا دوائية(  ام صب المصموج داخي تجويف الق

يمكن زيادك اجا ةفماج اللفااية ا؛ تقنية صمج حبيباا الزجاج عن طجيب استخدام حبيباا زجاجية ناتجة عن  -
 طحنوكية بالصمج الزجاج ام تعجيعه لصدمة حجاجية بالتبجيد المفاجئ، مقاجنة مع الحبيباا الناتجة بالمعالجة الميكاني

لصمج مناسبة لتلكيي المنتج وتأايجدا عل  نسب اللفااية، ازيادك دججة الحجاجك تسمح با تحديد دججاا حجاجك يجب -
 الكامي للزجاج وتزيد من لفاايتهو

ماك نية بأسي اج لكي المنتج عل  ةفماج اللفااية وتأايج الفي والنوج بالتكوين الفن؛، ااحتواء اللكي عل  اجاهاا بي -
 ال؛ يبدو أكاج لفاايةوجايعة تزيد من اجا ةنفاذ العوء وبالت

تقي لفااية الزجاج ا؛ حالة المجسماا الزجاجية الدائجية لوصوي قدج عئيي من العوء بسبب انحناء المنتج مما  -
 20يحجب وصوي كي العوء مقاجنة مع المنتجاا ذاا الأسطح المستويةو

ئة يد عل  فموج الملامس بميت اج خصاا العوء الساقط عل  الزجاج ا؛ ةفماج اللون ودججة اللفااية وحت  التأك -
 محددكو

 :الملمساعتبارات تحقيق خصائص 
 ن تأايجعنتيجة للمعدي الحجاجح المتباين ا؛ تقنياا السبك يتم اعستفادك منه ا؛ الحصوي عل  ملامس مختلفة ناتجة  -

 دججة الحجاجك عل  الزجاجو
ا، ة توزيعمالملامس ا يمامية للنحتياا الزجاجية المسبوكة عن طجيب التحكم ا؛ التداخلاا اللونية وطجيق ةفماجيمكن  -

 ةعااة ةل  ةمكانية تعمين الزجاج لفقاعاا دوائية بأساليب مختلفة ت كد عل  الملمس ا يمام؛و
اج ي للزجتتنوع أساليب تحقيب الملامس الحقيقية ا؛ الزجاج المسبوك سواء الملامس الناعمة  الناتجة عن الصمج الكام -

، أو ستخدمةأو استخدام آلياا لتلطيب وتنعيم المنتج بعد تلكيله حجاجياً(، أو الملامس الناتجة من قوالب التلكيي الم
 كتي(و –قطع  –من الزجاج  حبيباا الملامس الناتجة عن استخدام ديئاا مختلفة 

بيج كتختلف دججة خلونة الملمس ا؛ تقنية صمج حبيباا الزجاج باختلاف دججة الحجاجك  ازيادك دججة الحجاجك بلكي  -
 قيوت دح ةل  صمج الحبيباا والحصوي عل  ملمس ناعم، وذلك مقاجنة مع الملمس الخلن الناتج عن دججة الحجاجك الأ

 
 
 
 
 
 

                                                 
 .138ولاء حامد محمد: مرجع سابق، ص:  20
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( تخطيط لبعا اعتبارات تحقيق خصائص اللون والملمس والشفافية في تقنيات إعادة التشكيل 32يوضح الشكل رقم )و 
 .الحراري للزجاج

             

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 للزجاجاعتباجاا تحقيب خصائا اللون والملمس واللفااية ا؛ تقنياا ةعادك التلكيي الحجاجح ( 32لكي  

 

 الشفافية الملمس اللون 

اعتبارات في تقنيات 
 السبك

 

استخدام الملوناا اللفااة 
والمعتمة، مجاحي تابيا 
الملوناا ، طجيقة توزيع 

 الملوناا

تحقيق خصائص اللون والملمس والشفافية في اعتبارات 
 تقنيات إعادة التشكيل الحراري للزجاج

استخدام الزجاج الملون 
والملوناا والأكاسيد، تغيج لون 
 الزجاج والملوناا بتأايج الحجاجك

استخدام طبقاا الزجاج 
الملون، تغيج الزجاج بتأايج 
الحجاجك ، الأكاسيد وا عاااا 

 اا الزجاجبين طبق

نوع الزجاج وألوانه، ديئة 
الزجاج المستخدم،دججة الحجاجك 

 ، لكي المنتج
 وطجيقة ةنتاجه

تأايج نوع وديئة الزجاج، تأايج 
دججة الحجاجك، تأايج طجيقة 

 ا نتاج

تأايج نوع الملوناا ونسبة 
لفاايتما، دججة حجاجك تابيا 
الملوناا، التجاكب اللون؛، 

 طجيقة التطبيب

لفااية الزجاج وتأايج قالب 
التلكيي، تأايج دججة الحجاجك ، 

 تأايج ا عاااا

نوع الزجاج المستخدم ودججة 
لفاايته، تأايج المواد المعااة 

 عل  دججة اللفااية 

نوع الزجاج، مساج حجكة 
المصموج الزجاج؛، سمك 

 الزجاج

تأايج نوع الزجاج، سمك 
الزجاج، ديئة الزجاج، لكي 

 ، دججة حجاجك التلكييالمنتج 

ملامس حسية من خلاي 
الملوناا، ملامس ةيمامية 
وتداخي الملوناا، طجيقة 

 التطبيب

ملامس من خلاي قالب 
التلكيي، ملامس باستخدام 
قطع الزجاج مختلفة اللكي ، 

ملامس ةيمامية بتأايج 
 ا عاااا اللونية

ملامس دقيقة من خلاي قالب 
من التلكيي، ملامس ةيمامية 
خلاي تطبيب الأكاسيد 

 وا عاااا بين طبقاا الزجاج

ملامس ناعمة من عدم 
ملامسة الزجاج للقالب ، 

ملامس من قالب التلكيي ، 
ملامس ةيمامية لموجاا 

 الزجاج

ملامس من قالب التلكيي، 
ملامس من الميئاا المختلفة 

 –للزجاج المستخدم  قطع 
كتي(، ملامس  –حبيباا 

 ةيمامية

رات في اعتبا
 المستوى الخامد

 

اعتبارات في تقنيات 
 الثني والانسدال 

 

اعتبارات في تقنيات 
 التمدد

 

اعتبارات في تقنيات 
 التدفق
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 نتائ  البحث:
تم التأكيد عل  أدمية عناصج اللون واللفااية والملمس باعتباجدا من عناصج تكوين اللكي ا؛ المنتجاا  -

 القيم الجمالية والوفيفية بهوالزجاجية المعاد تلكيلما حجاجياً لتحقيب 
لما ومنما: تقنياا المستوى الحجاجح تم تحديد أدم تقنياا ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج طبقاً للمستوى الحجاجح  -

 الخامد، تقنياا الان؛ واعنسداي، تقنياا التمدد والدمج، تقنياا التداب، تقنياا السبكو
قاما الدجاسة بتحديد أدم الأساليب المستخدمة لتحقيب خصائا اللون واللفااية والملمس ا؛ كي تقنية من  -

حة للأسلوب ا نتاج؛واا ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج، مع استعتقني  جاض لبعض النماذج الموع 
اععتباجاا ا؛ تقنياا ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج لتحقيب الخصائا الجئيسية للون  وعع مجموعة من -

  واللفااية والملمس ا؛ كي منماو 

 توصيات البحث: -
 تما باعتباجاا تصميم المنتجو التوسع ا؛ دجاسة تطويج أساليب وطجب ةعادك التلكيي الحجاجح للزجاج ا؛ علاق -
يجاد الحلوي والبدائي لماو -  دعم التوجماا البحاية ا؛ مجاعا ةنتاج الزجاج للوصوي ةل  الملكلاا وا 
عدددجوجك اعدتمدددام بزيدددادك توفيدددف تقنيددداا ةعدددادك التلدددكيي الحدددجاجح للزجددداج اددد؛ المجددداعا اعسدددتخدامية والجماليدددة  -

 اجا استخدامما كأحد ملجوعاا الصناعاا الصغيجكوالمختلفة بمصج، لدعم التقنياا وزيادك 

 :العربية عككالمراج -
 ،267العدد: : عالم المعجاة، الكويا -دجاسة ا؛ سيكولوجية التذوب الفن؛  "التفضيل الجمالي" :لاكج عبد الحميد -1

 وم 2001
" Pate de verreاعتبارات تصميم وتنفيذ المنتجات الفنية المشكلة بإعادة صهر الزجاج ولاء حامد حمزة: "  -2

 م.2016رسالة دكتوراه ، كلية الفنون التطبيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 

 :الأجنبية عككالمراج -
1- Boyce Lundstrom : " Advanced Fusing Techniques - Glass Fusing Book Two " 

published by Vitreous Publications, Canada, 1991.   

2- Heike Brachlow: “Shaping Colour: Density, Light and Form in Solid Glass 

Sculpture” Doctor of Philosophy Royal College of Art, 2012.  
3- Henery Halem : " Glass Notes– A Reference for The Glass Artist" published by 

Franklin Mills Press, Kent, Ohio, USA, 2006. 
4- Jim Kervin and Dan Fenton: "Pate de Verre and Kiln Casting of Glass" Glass Wear 

Studios, (2nd ed.), 2000. 
5- Keith Cummings: Techniques of Kiln –Formed glass, A&C Black London, 2007. 

6- Philippa Beveridge, Ignasi Doménech, Eva Pascual: “Warm Glass: A Complete 

Guide to Kiln-Forming Techniques: Fusing, Slumping, Casting ", published by 

Lark Books, Spain, 2005. 
7- Robert H. Doremus: “Glass Science” A Willy-Interscience Publication, Second 

Edition, New York, 1994.   
8- Rosemary Lierke, "Early History of  Lamp work - Some Facts, Findings, and 

Theories," Glastech.Ber.65, 1992. 
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 إثر جماليات الرنوك على الخزف المملوكي

/داليا على عبد المنعم عبد العزيز د  
اكتوبر 6مدرس بالعهد العالي للفنون التطبيقية   

 
 ملخص البحث:

يزخر بالكثير من القيم الجمالية والتشكيلية  الفني.الفنان فالتراث  املإلهايعتبر التراث الفني مصدر من مصادر 
لذلك فان هذا البحث يقدم دراسة لاحد  وتعليميا،فهو نبع لا ينضب فكريا وفنيا  وجوانبه زواياهتي تتميز بتعدد ال

دراسة ظاهرة الرنوك الاسلامية والتي تعد من اهم مميزات العصر المملوكي، حيث  وهيمعالم التراث الفني الا 
المماليك في مصر حتى صارت  ظهرت الرنوك مع السلاجقة وانتقلت الى الايوبيين ولكنها شاعت وانتشرت مع

سمة مميزة من مميزات العصر المملوكي وهي عناصر زخرفيه امتاز به الخزف المملوكي عن غيره من 
  العصور.

والر نوك هي الشارات التي اتخذها السلاطين والأمراء منذ القرن السادس الهجري وحتى اوائل القرن التاسع 
الهجري على عمائرهم وأدواتهم للدلالة على ملكيتهم لها وتم نقشها على عملات السلاطين كحق شرف وامتياز 

لهم. ويهتم البحث بأنواع الرنوك والاسس البنائية للرنك ويلقى الضوء على القيم التشكيلية والجمالية للرنوك 
 كمصدر من مصادر التراث الفني التي يتطلب احياؤها والمحافظة عليها   

 الكلمات المفتاحية:
 الرنوك – العصر المملوكي – القيم التشكيلية والجمالية

عن تحديد القيم التشكيلية والجمالية للرنوك في  في محاولة البحث عنومن هنا جاءت مشكلة البحث 
كتراث أنساني يجب المحافظة عليه للاستفادة منه في المجالات الفنية المختلفة، خاصة انه من العصر المملوكي 

والأبحاث الاكاديمية التي تتناول اشكال الرنوك بشكل عام وخاصة في العصر المملوكىالدراسات الملاحظ قلة   
 مما دعي الباحث الى الاهتمام بالرنوك الخزفية

البحث:أهمية   
  يلي:يهتم البحث بما 

دراسة القيم التشكيلية والجمالية لأشكال الرنوك في العصر المملوكي -  
ةالرنوك الإسلامي لأنواع التطور التاريخي التعرف على-  

هداف البحث:ا  
 يهدف البحث الى:

الوصول الى مصدر جديد من مصادر الالهام للتوصل الى رؤى جديدة لأثراء العملية التصميمية في مجال  -
والمحافظة على التراث الإنساني لما له من أهمية  الخزف من خلال دراسة انواع الرنوك في العصر الإسلامي

الإسلاميةفي المحافظة على الهوية   
 

DOI:10.12816/0038029 
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 فروض البحث:
 يفترض البحث:

تساعد الباحثين والفنانين تساعد على  ان دراسة القيم التشكيلية والجمالية لأشكال الرنوك في العصر المملوكي -
 الوصول مصادر جديدة للاستلهام منها

البحث:منهج   
 يتبع البحث المنهجية التالية:

الوصفي الشكلي والتحليل البنائي لأشكال الرنوك المنهج التحليلي يتناولالمنهج الوصفي -1  

 حدود البحث:
الضوء على أنواع الرنوك في مصر وسوريا مكانية: القاءحدود   

 حدود زمانية: في العصر المملوكي
 مقدمة:

سعى الفنان المسلم عبر العصور الاسلامية المتعاقبة الى التعبير عن ذاته جماليا بطريقة تتفق ومبادئه الدينية 
حيث وضع لنفسه اطارا محددا ومنظما لفنه لا يحيد عنه .ومن خلال هذا الاطار استطاع ان يقدم لنا وللعالم 

داع الفني لدى الفنان المسلم ،وان الباحث لجماليات اروع الاعمال الفنية .وتعتبر الرنوك احد مجالات هذا الاب
الرنوك يجد نفسه امام ثلاث محاور كل منها يكمل الاخر اول هذه المحاور يتمثل في المفردات الشكلية المكون 

شكل منفرد ، المحور الثاني يتمثل النظم والاسس التي بمنها البناء الزخرفي  للرنك وما يتسم به من جماليات 
عليها الفنان في بنائه الزخرفي للرنك ،اما المحور الثالث فيتمثل في الطرق الادائية التي طبق بها الفنان اعتمد 

المسلم زخارفه على العديد من اسطح الخامات سواء كانت خشبية او معدنية او خزفية او غيرها من الخامات 
عنصر  يا في تحقيق رؤى جمالية للرنك وهوحيث ان نوع الخامة والتقنية المرتبطة بتشكليها تلعب دورا تفاعل

كبيرا في العصر المملوكي  دورا لعبت الرنوك وقد، زخرفي جديد امتاز به الخزف المملوكي عن غيره من العصور
 والتي أمكن أن نميز بين ثلاثة انواع منها:

 وظائفية(–الرنوك البسيطة )شخصية -1
 الرنوك المركبة-2
 الرنوك الكتابية -3

الرنك هو مصطلح فارسي الاصل  يلفظ "رنج" وتعنى اللون وقد عربت هذه الكلمة وأصبح  تعريف الرنك :ويمكن 
في رسوم هذه الشارات دورا اساسيا واستخدم للتمييز بين المتشابهة منها من  وقد لعب اللون،  الجيم كاف حرف

بمعنى بالرنوك ،وقد استخدمت حيث الشكل ، ولا سيما الخاص بوظائف الامراء ولقد اصطلح على تسميتها 
الإشارة او الشعار او الرمز اللي يستعمله الامير او السلطان للدلالة على وظيفة الامير، وقد شهدت الرنوك 

انتشارا واسعا في العصر المملوكي وذلك لما تميز عصرهم من رفاهية وثراء ،حيث انعكس أثره على حياة الامراء 
جال البلاط الذين تعددت وظائفهم بما يتناسب وحياة الابهة التي عاشها سلاطين المماليك هذا واصبح حقا ر و 
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وامتياز او شرفا حربيا للأمراء والسلاطين وحدهم فكان ينقش على كل ما يخصهم ويدل وجوده على ملكيتهم له ، 
بما اشتمل على اكثر من شيء واحد  وقد وكان الرنك يشتمل على رسم شيء معين كحيوان او زهرة  او اداة ور 

يتألف من منطقة واحدة او ينقسم الى منطقتين او ثلاث مناطق افقية وقد يكون من لون واحدا او اكثر ،وهكذا 
-2تختلف الرنوك بعضها عن بعض ليس فقط من حيث الشيء المرسوم والتقسيم  ولكن ايضا من حيث اللون)

 .عده انواع ( و لهذا فقد صنفت الرنوك الى 67
 أولا الرنوك البسيطة:

يقصد بها الرنوك التي تتضمن شعارا واحدا وهي كثيرة ومتنوعة ونجدها منقوشة على العمائر والتحف والعملة 
تشير الى  المملوكية وتنقسم بدورها ألي نوعين رنوك شخصية خاصة بالسلاطين والامراء، ورنوك وظائفية

(77ص-1)لبلاط السلطاني يشغلها الماليك في ا التيالوظائف   
( بعض نماذج من اشكال الرنوك البسيطة1ويمثل جدول رقم )  

  
 

 الوصف التاريخي للرنك
 
 

 
 رمز 

 
 

 
 شكل الرنك

يعد من أشهر الرنوك الشخصية ربما لارتباطه 
بأشهر سلاطين دولة المماليك السلطان بيبرس 

 حيث وصلنا من عهده ما يقرب من ثمانين سبعا
نقشت على عمائره المختلفة التي شيدت في  حيث

مصر والشام وعلى العديد من التحف المملوكية 
المصنوعة من الفخار المطلي ومن الزجاج المموه 

( وغالبا ما يمثل هذا 30-29،ص 9بالميناء )
إطار، والعنصر دون حرا  الشعار حيوان السبع

من اليمين الى اليسار او العكس، رافعا متجها 
ق ظهره ورجله اليمنى الى الامام، وقد فو ذيله 

 ينقش ايضا على هيئة زوجين متقابلين
 

 رنك السبع

جامعة عين شمس -الرنوك الاسلامية -احمد عبد الرازق 
(261ص ) 2001-كلية الآداب  
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من الرنوك الشائعة على التحف المملوكية من  هو
خزف وزجاج ومعادن ومخطوطات حيث نجده 

منقوشا أما براس واحدة ملتفته الى اليمن او 
اليسار ناشرا جناحيه في وضع مواجهة، او 

، او على هيئة طائر قد استعد مدابرينبراسين 
 للطيران في وضع جانبي وقد نشر أحد جناحي.

 رنك النسر
 
 
 
 
 
 

  
المتحف في  مطره فخارية 

 الوطني بدمشق
على التحف والعمائر سواء مفردة او  ومثل بكثرة

بأشكال مختلفة  مركبة مع رموز اخرى حيث مثل
ومتعددة من حيث تكوينها وشكل وريقاتها 

 ونهاياتها العليا والسفلى

زهرة رنك  
واللوتس 

 اوالفرنسيسة
 
 
 
 

 
القاهرة -الفن الاسلامى  متحف  

 
 

  (1)رقم جدول 
 عرض لبعض نماذج من الرنوك البسيطة
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:الرنوك الوظائفية-ب  
شعار واحد يدل على وظيفة الامير او مركبة  بسيطة، وتضمخاصة بالأمراء وتنقسم الى نوعين رنوك رنوك  وهي

.ميرتولاها الا التيمن شعار ويدل على الوظائف  أكثروتضم   
الرنوك الوظائفية( بعض نماذج من اشكال 2ويمثل جدول رقم )  

 
ويعتبر أكثر الرنوك انتشارا على الآثار 

الكثرة يعود الى كثرة  الاسلامية ولعل هذه
عدد السقاة في العصر المملوكي وقد امدتنا 

الاثار المملوكية بأشكال متنوعة لرنك الكاس 
الذي رسم بشكل احيانا مفرد بلا منطقة 

تحيط به او تحدده، او داخل منطقة مستديرة 
شكل يملئ فيها الكاس المساحة بأكملها، ال

او يشغل المنطقة السفلى في حالة تقسيم 
الرنك منطقتين افقيتين او الى ثلاث مناطق 

ولقد  افقية او كان يشغل المنطقة الوسطى.
وصلنا اسماء العديد من اسماء المماليك 
الذين شغلوا وظيفة الساقي في العصر 

المملوكي وكان من أشهرهم كتبغا 
، 5) منصوري ولقب بالعادل زين الدينال

(105ص  

  رنك الكاس
 
 
 
 
 
 
 
 

القاهرة-متحف الفن الإسلامي   
 
 
 
 

رنك الدوادار، وهي ام الات الكتابة وقد وجد 
هذه الرنك على كثير على من التحف والعمائر 
المملوكية بأشكال متعددة في رنوك بسيطة او 
رنوك مركبة، أمكن حصر اشكال كثيرة منها 

يتألف أغلبها من اربعة عناصر رئيسية تتمثل 
في جزئيين مستطيلين او ثلاثة تشير الى 

التي كانت تستعمل في  موضع اقلام البوص
الكتابة وصندوق صغير يمثل المرملة او المتربة 

ودائرتين صغيرتين تمثلان موضعا الحبر 
والنشا، واخيرا فراغ على شكل نصف دائرة، 
خصص لوضع الممسحة وهي قطعة قماش 

 تستخدم لتنظيف الاقلام 
 

رنك 
 الدواة

 
 
 
 
 
 
 
 

القاهرة -متحف الفن الاسلامى   
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(، وجد على 377، ص8هو رنك السلحدار )
اشكال متعددة وقد وجد هذا الشعار اما بسيطا 
او مركبا مع رموز اخرى وفد يضم الرنك سيفا 

 واحدا او سيفين  
 
 
 
 

  

رنك 
 السيف

 
 
 
 
 

 
-متحف الفن الاسلامى 

 القاهرة
 

( وكانت 104، ص1) ويرمز الى رنك الجمدار
اركان مرتفعة، او ترسم اما على هيئة مربع ذي 

على شكل معين ومن المعروف ان الاثار 
والعمائر المملوكية امدتنا بالعديد من امثلة هذا 

الشعار الذي نجده بسيطا بمفرده او مركبا 
برموز اخرى كما سوف نتناول لموضوع الرنوك 

 المركبة
 

رنك 
 البقجة

 
 

 
 

هرةالقا-الزمالك  –متحف فن الخزف الاسلامى   

وقد امدتنا الاثار والعمائر المملوكية بأشكال 
متعددة لهذه الرنك الذي رسم على شكل 

عصتاني متدبران يصاحبهما كرة او هلال 
كل عصا عند عكفه   

رنك 
عصا 
 البولو

 
 
 
 
 
القاهرة -متحف الفن الاسلامى   

وهر عبارة عن رنك يتألف من ثلاث مناطق 
 افقية تخلو من اية رموز

رنك 
الشطب 
 البريدي

 
 
 
 

 
 

 
جامعة عين شمس كلية -الرنوك الاسلامية -عبد الرازقاحمد 

(111ص )2001-الآداب  
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( عرض لبعض نماذج من رنوك الوظيفية2)جدول رقم   

 ثانيا الرنوك المركبة:
 السلطان الظاهرمن رمز او شعار وقد بدا ظهورها في عهد  أكثرتشتمل على  المركبة، التييقصد بها الرنوك 

لعظيم أشكال هذا النوع الرنك يتضمن تسعة رموز وعلى الرغم من الاختلاف ا أصبحبيبرس ثم تدرج الرنك حتى 
فأنه يمكن أرجاع أربعة اخماسها ألي واحدة من المجموعات الاتية  الرنوك،من   

وفى العليا بقجة وفى السفلى  بارود،قرنا  بالكأسكأس كبير في المنطقة الوسطى نقش على بدنها دواة ويحف  -
 كأس صغيرة

 دواة في الوسطى وبقجة في كل من العليا والسفلى  -
 كاس كبيرة في المنتصف الوسطى واخرى صغيرة في المنطقة السفلى  -
بالإضافة الى كاس صغير في المنطقة  صغيرين،كاس كبير في شطب الرنك الاوسط يضم في اعلاه كاسين  -

 السفلى 
 في المنطقة السفلى  الاوسط، وبقجةب الرنك وكأسان كبيران يشغلان شط العليا،دواة في المنطقة  -
 وكاس كبير يشغل منطقة الرنك الاوسط واخر صغير في المنطقة السفلى  العليا،بقجة في المنطقة  -

وهو يمثل عادة وهو سائرا من اليمين الى 
اليسار او العكس حاملا فوق ظهره ما يشبه 

القبة او المظلة او خرج البريد ولذا حاول 
البعض ان يربط بينه وبين الرنك البريدي 

يرمز الى شعار بريدي ايضا واعتقدوا انه  

رنك 
البغل او 
 الحصان

القاهرة –متحف الفن الإسلامي   

وهو يعد بدوره من الرنوك التي وردت بكثرة 
غلى الفخار المطلي في العصر المملوكي، 

وقد رسم على شطب الرنك الاوسط في وضع 
 مستقيم او مائل 

 

  رنك البوق
 
 
 
 
 

القاهرة –متحف الفن الإسلامي   

وهو من الرنوك موجودة على التحف 
المملوكية حيث رسم بمفرده على هيئة دائرة 

مفتوحة في جزئها العلوي آو السفلى اشبه ما 
يكون بالهلال او مركبا مع رموز اخرى وقد 

 أكد الباحثين انه استخدم كشعار للأمير اخور
 

رنك حدوة 
الفرس او 

 الهلال

 
 
 
 
 
 

جامعة عين شمس كلية -الاسلامية الرنوك -عبد الرازقاحمد 
(141ص )2001-الآداب  
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وظهرت  السفلى.على المنطقة  الاوسط، وفرنسيسةدواة في المنطقة العليا وكاس كبير على شطب الرنك  -
لاطين المماليك البحرية والشراكسة الرنوك المركبة ايضا على عملة بعض س  

من اشكال الرنوك المركبةنموذج  (3ويمثل جدول رقم )   
 

ظهور الرنوك المركبة زمن حكم وازدهرت 
السلطان الناصر محمد بن قلاون، وان 

بدايتها تمثلت في احتواء الرنك على 
الشعار الشخصي للسلطان بالإضافة الى 
الشعار الدال على الوظيفة التي يشغلها 
الامير في البلاط السلطاني ثم تخلصت 

الشخصي واصبحت  من الشعارالرنوك 
 ة على الوظائفقاصرة على الرموز الدال

تعددت وزادت عدد الرموز على  وبذلك
اقسام الرنك والتي تصادفنا بكثرة على 

     المملوكيتحف وعمائر العصر 
   
   

 

 
رنك 
 مركب

 
 
 
 
 
 

 
 

 
سوريا -المتحف الوطني   

 
( عرض لبعض نماذج من رنوك المركبة3جدول رقم )  
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 ثالثا الرنوك الكتابية:
خاصة بالسلاطين وحدهم وتتكون من منطقة مستديرة مقسمة الى ثلاثة شطوب  الرنوك، وهيالنوع الثالث من 

السفلى العلوي، ثموتقرا من الشطب الاوسط ثم  له،والدعاء  وألقابهتتضمن اسم السلطان   
( نموذج من اشكال الرنوك الكتابية4ويمثل جدول رقم )   
 

وجد هذا الرنك من النوع الكتابي على 
العمائر وعلى العديد من التحف مثل 

المعادن والخزف والزجاج وقسم الرنك الى 
ثلاثة اقسام ونجد في اعلى الرنك كنية 

 قايتباى(السلطان واسمه )ابو النصر 
وعبارة التعظيم )عز لمولانا السلطان الملك 

منطقة الجزء الاوسط  الاشرف( على
الرنك  أسفل نصره(عز له ) والدعاء‘  

رنك 
 كتابي

 
 
 
 
 

لقاهرة ا-متحف الخزف الإسلامي الزمالك   
 

 
 

( عرض لبعض نماذج من رنوك الكتابية4جدول رقم )  
 

:النظام البنائي للرنك  
من خلالها الفنان عن مشاعره تلك اللغة هي في الاساس مفردات نظمت بشكل يترجم ما هو لغة يعبر  فنيان أي عمل 

  الفنية.من الوحدة  إطاروقدرة الفنان على تنظيم مفرداته الشكلية داخل  الفنان،يود ان يعبر عنه 
متكاملة وعملية استخدام  يضم مجموعة من الاجزاء تتكون منها وحدة كليا،يعد النظام البنائي لتصميم الرنك كيانا مغلقا و 

الكلى الناتج عن مجموعة العلاقات  والتجانس والترابط الفكرة المبتكرةوترتيب للعناصر التصميمة بغرض الوصول الى 
 –المحاور الراسية العمودية –ويعتمد ايضا النظام البنائي للتصميم على مجموعة من المحاور منها  المتبادلة للعناصر
المنحنيات والدوائر –المحاور المائلة  –المحاور الافقية   

 هناك انظمة تصميمية للرنك عديدة ومتنوعة منها 
:البؤريالبنائي النظام   -  

بها حركة العين متجهة من الداخل  تبدأالتصميم، يركز على وجود بؤرة مركزية في مكان ما في  الذيوهو النظام 
 الى الخارج 

الإشعاعي: البنائي النظام  - 
حول ذاتها من مركز وهمى او حقيقي وتمتد المفردات التصميمية بطريقة اشعاعية  فيه التشكيلاتوتجتمع   

:الهرمي البنائيالنظام  –   
  نحو الاعلى او الاسفل قاعدته متوجهة هرمية، وتكونتجتمع المفردات الشكلية بشكل متماسك وبهيئة 

التجميعي: البنائي النظام  
مترابط ومتناسق والوظيفة( بشكلوتكون فيه التشكيلات متشابهة او متنوعة )باللون والشكل والحجم   
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المحوري: البنائي النظام  
 وينقسم الى تنظيم محوري متماثل او تنظيم محوري غير متماثل

المتداخل: البنائي النظام  
النظام المركزي والهرمى.، فيجمع مثلا بين من نظام تصميمي أكثرويتكون من نظامين او   

 
الخطى: البنائيالنظام   

ية في هذا النوع ترتبط المفردات الشكلية ارتباطا متسلسلا على شكل امتداد خطى محققة شعورا بالاستمرار   
 
 

الخزفية:للرنوك بعض النماذج  تحليل   
(    1نموذج رقم )    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 (1شكل رقم )

 
تحديد هيئة الرنك كما اعتمد على النظام فياستخدام الفنان المسلم الدائرة حدودا خارجية  :للرنكالأساس البنائي          

التصميمي التجميعي     
 روتمثل المساحة الأكب تم تقسيم الرنك افقيا الى ثلاث مساحات غير متساوية المساحة الوسطي :التشكيليةالقيم 

 والاعلىلاسفل ا الجزء( اما مستطيلات-دائرةنصف –ائرتينمن العناصر )د وتشمل مجموعةوتصل الى الضعف 
       مساحات لونية ذات لون ازرق يمثل

استخدام الخطوط اللينة والمستقيمة في تحديد عناصره ونوع في اتجاهات الخطوط ما بين عمودية  :القيم الجمالية
وافقية ومنحنية واستخدام الفنان اللون الابيض في تلوين العناصر على خلفية ذات لون بنى باستخدام الرسم تحت 

ار المساحات والعناصر ومن خلال الطلاء ويوجد تداخل ما بين الشكل والارضية وحقق الفنان الاتزان من تكر 
  توزيع العناصر
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   (2)رقم  النموذج
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2شكل رقم )
 

             كما اعتمد  الرنك،الفنان المسلم الدائرة حدودا خارجية لتحديد هيئة استخدام : الأساس البنائي للرنك
البؤريعلى النظام المركزي    
  

               الفنان  الفرنسيسة واختيارزهرة اللوتس او وهي عنصر زخرفي اعتمد الرنك على : القيم التشكيلية
 عناصر طبيعية  المع العنصر النباتي والشكل هنا شكل عضوي يحاكى  التي تواءم الدائرية للرنكالمسلم الهيئة 

                  
بالنسبة  الزخرفي ونوع في اتجاهات الخطوط واستخدم الفنان الخط اللين في عمل العنصر القيم الجمالية:

للعنصر ما بين مائلة وعمودية وافقية واستخدم الفنان اللون الاسود  للعنصر النباتي على ارضية بيج باستخدام 
خلال تمركز  الاتزان منتباين ما بين الشكل والارضية وحقق هنا الفنان  ديوجبالرسم تحت الطلاء الشفاف 

داخل الدائرة في منتصف العمل يعطي الإحساس بالاتزان وتحقق الايقاع من خلال التضاد اللوني ما  العنصر
بين لون العنصر ولون الارضية وايضا من خلال التنوع في الخطوط ما بين لينة ومستقيمة ويوجد تباين لونى ما 

              بين العنصر والارضية
                 

 
 

 
 
 

 (3شكل رقم )                                             
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واعتمد على النظام التصميمي المحوري  اتخذ الفنان شكل الدرع حدودا خارجية للشعار: الأساس البنائي للرنك
   المتماثل

 الجزء ويشغلالشعار الى ثلاثة اقسام غير متساوية ويمثل الجزء الاوسط المساحة الاكبر  : قسمالقيم التشكيلية
       مساحات لونية اما الجزء الاعلى والاسفل يمثلشكل هندسي )معين( اضلاعه محدبة الى الداخل  الأوسط

                
 المساحاتتكرار استخدام الفنان الخط المستقيم والأفقي في تقسيم عمله وحقق الاتزان من خلال  :القيم الجمالية 

                  ومن خلال التماثل ومن خلال تمركز العنصر الهندسي في منتصف الرنك في الجزء  اللونية
                         الاوسط ويوجد تباين ابين الشكل والارضية

                                   
 :(4)رقم  النموذج

 
 
 
 
 
 

 (4شكل رقم )
 

                                   كما اعتمد على النظام  الرنك،استخدام الفنان المسلم الدائرة حدودا خارجية لتحديد هيئة : الأساس البنائي للرنك
 المركزي البؤري 

 
عنصر يشغل الجزء الاوسط الجزء الأكبر  حيثاحة الى ثلاثة اقسام غير متساوية وقسم المس: القيم التشكيلية

                       غله مساحات لونية بالأبيض والازرقاما القسم العلوي والسفلي يشلحيوان )البغل(  زخرفي
  

 فيعنصره واعتمد على الخط اللين في تحديد : اعتمد الفنان في تقسيم مساحته على الخط الأفقي القيم الجمالية
يعطى الاحساس بالاتزان وتحقق الايقاع وتمركز العنصر في المنتصف المساحات تكرار الاوسط للرنك  الجزء

  الشكل والارضية ما بينمن خلال التكرار اللوني والتنوع في الخطوط ما بين مستقيمة ولينة يوجد تداخل 
المتداخل ما بين المركزي والتجميعيالنظام  على الخارجية، واعتمدعلى الشكل الدائري في تحديد هيئة الرنك   
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 :(5)رقم  النموذج
 
 
 
 

 
 (5شكل رقم ) 

  خليفة  ىيحتوي القسم العلوي على شعار الدواة بلون ابيض عل قسم هنا الرنك الى ثلاثة اجزاء: التشكيليةالقيم 
الجانبيان فهما بلون  كؤوس الاوسط أكبر قليلا ذا لون ازرق، اما الكاسانزرقاء، والقسم الاوسط يتضمن ثلاثة 
خلفية زرقاء وبنى الاسفل رسم عليها بقجة بيضاء علىابيض على ارضية بنى، اما القسم   

                     
               ملئ  المساحات استخدم الفنان الخط في تحديد عناصره واستخدم الفرشاة في :القيم الجمالية 

والراسية  والمائلة وتحقق الاتزان من خلال  وط اللينة والمستقيمة ونوع ما بين الخطوط الافقيةطواستخدم الخ
من خلال وضع العناصر الأكبر في الحجم في منتصف العمل  التقسيم الأفقي للعمل الذي يوحى بالثبات وتحقق

  رالعناص في  بشكل أفقي ورأسي ومن خلال التكرار والتماثل وتحقق الايقاع من خلال التنوع صروتوزيع العنا
باللون الابيض والازرق على ارضية  ومن خلال  التكرار وهناك  تداخل ما بين الشكل والارضية والزخارف نفذت

 بنى باستخدام ألوان متعددة تحت الطلاء   
 (6النموذج رقم )

 
 
 
 
 
 
 

 (6)رقم شكل 
 

 الخطى على النظامواعتمد الفنان على الدائرة كحدود خارجية للرنك  : اعتمدللرنكالأساس البنائي 
                                                                                                                                 هنا مقسم إلى ثلاثة أجزاء والأجزاء تفصل عن بعضها بمساحة بيضاء خالية  : والرنكالقيم التشكيلية

الزخارف يحددها خطوط سوداء والكتابات هنا منفذة بالخط الثلث المملوكي ويحيط بالكتابات زخارف نباتية من 
  من أوراق خماسية وانصاف مرواح نخلية محورة
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استخدم  بية والنباتية واستخدام أيضا الخطالفنان الخط اللين في عمل الزخارف الكتا استخدام :القيم الجمالية
الفنان الخطوط الأفقية والرأسية يعطي الإحساس بالاتزان الكتلة الكتابية الكبيرة الموجودة في المنتصف تعطي 

عناصر والزخارف ما بين الإحساس بالاتزان الهندسي في تقسيم سطح العمل إلى مساحات بالعرض والتنوع في ال
كتابية ونباتية والتنوع في اتجاهات الخطوط ما بين رأسية وأفقية تعطي الإحساس بالإيقاع وهناك تداخل ما بين 

               ستخدام ألوان متعددة  تحت الطلاءاستخدم الأزرق والأسود علي أرضية بيضاء با الشكل والأرضية

  النتائج والتوصيات البحث:

في المجالات الفنية الاسلامية والاستفادة منه ضرورة الاطلاع على التصاميم -  

استنباط الرموز الحضارية الاسلامية وكيفية الاستفادة منها  في الاسلاميةالهوية على تأكيد ال-  

لمحافظة على التراث او الارث الإسلامي الغزير برموزه الاسلامية في مختلف الفنون ا-  

للتطوير والتحديث في مجال الفن بصفة عامة ومجال الخزف  بالتراث الفني العربي كمنطلق الاهتمامضرورة  -
 بصفة خاصة

تعتبر الرنوك الخزفية من المصادر الهامة الغنية بالقيم التشكيلية والجمالية لما تتميز به من البساطة في -
 الأساس البنائي للتكوين والشكل

جمالية لأشكال الرنوك في العصر المملوكي تساعد والفنانين على الوصول مصادر دراسة القيم التشكيلية وال-
 جديدة يمكن الاستلهام منها

 المراجع:

 المراجع باللغة العربية:

  2001-جامعة عين شمس كلية الآداب-الرنوك الاسلامية -احمد عبد الرازق-1

المجلد الحادى  –المجلة التاريخية المصرية  –الرنوك على عصر سلاطين المماليك –احمد عبد الرازق -2

1974والعشرون سنة   

  1194ال قاهرة-مايو 98المجلد  –مجلة المقتطف  –الرنوك المملوكية -جمال محرز-3

1966–القاهرة  –الفنون الاسلامية والوظائف على الاثار العربية  –حسن الباشا -4  

2013-جامعة دمشق  –الرنوك المملوكية في دمشق –رسالة ماجستير  –عدرة  رشا-5  

1956أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية، بغداد –زكى محمد حسن -6  

1194ال اثاركلية -جامعة القاهرة –شارات الخلافة في الفن الإسلامي  –سعاد ماهر -7  
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خزف الإسلامي في العصر المملوكي رسالة ماجستير التأثيرات المختلفة على ال –عبد الخالق على الشيخة -8

2200ال اثارجامعة القاهرة كلية   
1982-المملكة العربية السعودية -مجلة الدارة –الرنوك الإسلامية –مايسة داود محمود -9  

  1999دار غريب  – الفاطميالفنون الإسلامية فى العصر  –دكتور  –إبراهيم حسين  محمود-10
 

  المراجع باللغة الانجليزية

11-Geza Feher vari – Pottery of the Islamic world in the Tareq 

12-RajabMuseum published by Tareq Rajab Museum- Kuwait, 1998  

13-P. balog, the coinage of the mamluk sultans of Egypt and Syria, New York 

.1964 

14-Thomes and Hudson- Kuwait National MusOliver Waston Cramaics 

from Islamic Lands –eum- 200 
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 في مصر الإسلامية الدقيق الخشب خرطأضواء جديدة على 

 نشر لأول مرةت   في ضوء مجموعة

  أحمد محمد زكي أحمد /أ م د

 امعة الإسكندرية.ج –لية الآداب ك –والآثار المصرية والإسلامية  أستاذ مساعد بقسم التاريخ
 ملخص البحث :

، فث  مصثر الإسثلامية المبثربية ة ثاخر  أبثاال سثمبامثا يععثر   خثر  الخبثب الثد يو أو صثناعة يتناول هذا البحث  بالدراسثة
 (1) جامعثثة الإسثثكندرية –متحثث  الآثثثار التعليمثث  بكليثثة الآداب ب المحفوظثثة بثثالت بيو علثثم مجموعثثة جديثثدش مثث  المبثثاو   الخبثثبية

تحفثة مث   الثد يو والمفصثل لكثلتعنبر لأول مرش، وه  م  إهثدا  إدارش حفثظ الآثثار العربيثة، وذلثخ مث  خثلال إتبثا  المثن   الوصثف  
إلم جانب القيام بمحاولة التثرجي  للفتثرش النمنيثة التث  ربمثا ترجثع إلي ثا كثل تحفثة علثم  ،(2)( تح 4أربع ) مهذه التح  والبالغ عدده

فث  وجه الد ة م  خلال مقارنت ا بنمثاذ  أخثرم مبثاب ة موجثودش إمثا نثم  جنبثا  عمثا ر ثابتثة تمثثل منبثأ  مختلفثة، أو محفوظثة 
 متاح  أخرم وترجع إلم نفس تلخ الفترش والت  تم ترجيح ا.

وتعتمثثد الدراسثثة كثثذلخ علثثم المثثن   التحليلثث  المفصثثل والثثد يو لكثثل تحفثثة مثث  هثثذه التحثث  مثث  حيثث  إجثثرا   ياسثثا  مفصثثلة 
حفثة تصثناعة وتنفيثذ كثل ود يقة ل ا  ام الباح  بإجرا  ا بنفسثه، إلثم جانثب القيثام بمحاولثة تثرجي  نثو  وحالثة الخبثب المسثتخدم فث  

م  تح  الدراسثة والبحث ، بالإنثافة إلثم تحديثد نوعيثة الخثر  المسثتخدم فث  كثل تحفثة، والثذ  يلاحثظ تنوعثه وتعثدد نماذجثه نثم  
بدا  النجار المسلم.  التحفة الواحدش ببكل جل  وممين؛ مما يؤكد علم د ة وبراعة وا 

بعث   مفصلة للحليا  والنخار  المتنوعة والت  نفذها هذا الفنثا  علثم وتقوم الدراسة أيناً م  خلال بق ا التحليل  بدراسة
الثد يو؛ ممثا جعثل مث  هثذه التحث  نمثاذ  مميثنش تسثاعد علثم إظ ثار خصثا   وسثما   بثبتلخ التح  مث  خثلال بثال خثر  الخ

 .ف  مصر جديدش وممينش للتح  الخببية ف  العصر الإسلام  بحقبه المختلفة

 ذه التح  الأربع الجديدش م  خر  خبب د يو )بال مبربية( والت  يمك  أ  تنا  إلم سجل وفيما يل  دراسة مفصلة ل
 التح  الخببية الإسلامية بصفة عامة والتح  الخببية ف  مصر الإسلامية بصفة خاصة.

DOI:10.12816/0038061 

 

                                                 

عثة ها لثة ونثخمة مث  التحث  والآثثار ال امثة والنثادرش والمتميثنش مث  النثاحيتي  مجمو علم جامعة الإسكندرية  –كلية الآداب متح  الآثار التعليم  ب يحتو ( 1)
م ختلفثثة، إلثثم جانثثب ميرهثثا مثث  العصثثور الأخثثر التاريخيثثة والفنيثثة، والتثث  ترجثثع إلثثم عصثثور مختلفثثة ومتنوعثثة، من ثثا العصثثر الإسثثلام  بحقبثثه النمنيثثة الم

ب مث  السابقة علم العصر الإسلام ، ويلاحظ كذلخ مدم تنو  تلخ التح  فث  المثادش، وعناصثر وأسثاليب الصثناعة والنخرفثة، وهثو نتثا  ج ثد وعمثل دؤو 
م حرصثثا علثث و ثثدبت  الآثثثار المصثثرية والإسثثلامية، أحمثثد فكثثر  عقثثب إنبثثا  بثثع /لمثثنعم أبثثو بكثثر، والأسثثتاذ الثثدكتورعبثثد ا /جانثثب كثثل مثث  الأسثثتاذ الثثدكتور

ا ر الجامعثة م  تجار العاديا  أو م  خلال مثا تثم إجرا ثه مث  حفث بالبرا ش إما يدرش م  هذه التح  المتمينش والفر تنويد هذا المتح  التعليم  بمجموعة كبي
و، والثذ    أجريث  بمدينثة الإسثكندرية، وذلثخ منثذ إنبثا  هثذا المتحث  العريثالتث الأخثرم الحفثا رميرها مث  العلمية بمن قت  الجينش والأبموني ، فنلًا ع  

 م. 1942يرتب  تاريخه بتاريخ إنبا  جامعة الإسكندرية )جامعة فاروو الأول( ف  عام 
عثثداد عبثد السثثلام عبثد السثثلام أمثي ج –ليثثة الآداب ك –وللاسثتنادش راجثثع، دليثل متحثث  الآثثار      المتحثث  سثابقاً، م بعثثة جامعثثة  امعثة الإسثثكندرية، تصثني  وا 

 .4 – 3م،    1959الإسكندرية، 
م القيثا ( هذه الق ع وميرها م    ع المتح  الأخرم م  تصوير الأستاذ أندريه بل، والقسم الإسلام  بتصر  أ. د/ حنا  م او ، مثع حثر  الباحث  علثم2)

ا  إجثثرا   ياسثثبالإنثثافة إلثثم ، ها مثث  نوايثثا متعثثددش ومختلفثثةإعثثادش تصثثوير  انثثببدراسثثة ميدانيثثة عمليثثة ل ثثذه الق ثثع بثثداخل أمثثاك  عرنثث ا بثثالمتح ، إلثثم ج
 .جداً  السي ة وحالة تحفه حالته، رمم ملو المتح  حتم الآ ، فنلًا ع    عة علم حداباملة ومفصلة ود يقة لكل 
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 دراسة والبحث:أولًا : الدراسة الوصفية لنماذج التحف الخشبية من خرط الخشب الدقيق موضوع ال* 
 ((ىـالأولفة ـالتح))

  :يمثل بباخ خر  د يو.، (1)  ا و  م  الخبب خر  المبربيةنوع التحفة 
 :(1) رقم الشكل. 
 :(1) رقم اللوحة. 
 :م  إهدا  إدارش حفظ الآثار العربية. المصدر 
 :وهـي تننشـر لأول مـر  لإسثلام  منثه، امعثة الإسثكندرية،  ن ايثة القسثم اج –ليثة الآداب ك –متح  الآثار التعليمث   مكان الحفظ

 )لم يسبق نشرها(.
 :(.471) رقم المسلسل 
 :(.1255) رقم السجل 
 :سم( عرناً. 72× )سم(  وً   91) الأبعاد 
 :)لقثر  أو النصث  الأول مث  ا م( 18 –هثث  12) النصث  الثثان  مث  القثر رجع إلم تربما  ارجح  الدراسة أن  التاريخ )العصر

 م(. 19 –هث  13)
  خبب نق  )عنين (، وأباال الخر  م  خبب النا . ع الخشب:نو 
 :يحتا  ذلخ القا و  إلم الترميم والعناية وفو من   علم  سليم ووفو تقنيا  الترميم الحديثة. الحالة 
  لنثيقة اخثر  الميمثون  الفثارو، و ال وتحديثداً  ريقة أبثاال الخثر  مث  نثو  الخرا ثة الواسثعة الفتحثا   الزخرفة:و أساليب الصناعة

 خر  الصليب  ونص  الصليب .الالفتحا  م  نو  
 :الد يقة نخرفة إبريو منفذش بخرا ة المبربية أنواع الزخارف. 
 ةالوصف والدراسة التحليلي: 

عبثثارش عثث   ثثا و  مثث  الخبثثب الخثثر  )بثثال المبثثربية( يمثثثل بثثباخ خثثر  د يثثو؛ إذ أ  ال ريقثثة الصثثناعية المسثثتخدمة فثث  
الخر ، وه   ريقة فنية  ديمة استخدم   بثل العصثر الإسثلام ، واسثتمر  خلالثه فظ ثر  فث  العصثر نخرفته ه   ريقة أباال 

م(، والعصثثثر الأيثثثوب  1171 – 969هثثثث /  567 – 358م(، والعصثثثر الفثثثا م  ) 904 – 870هثثثث /  292 – 257ال ولثثثون  )
ر دولتثث  المماليثثخ البحريثثة وال راكسثثة م(، وبلاثث  درجثثة الإبثثدا  والتفثثوو الفنثث  خثثلال عصثث 1250 – 1171هثثث /  648 – 567)
  .(2)م(1798 –1517/ ه 3121 – 923م(، واستمر  خلال العصر العثمان  ) 1571 – 1250هث /  923 – 648)

                                                 

  حريث  شمبثربةش بمعنثم مرفثة عاليثة تعبثر  من ثا النسثاتعثدد  الآرا  حثول أصثل مسثمم شالمبثربيةش فيثذكر نكث  محمثد حسث  أن ثا ربمثا ت المشـربية: خرط( 1)
ي ثثا نع فعلثثم ال ريثثو لبرونهثثا، أو لعل ثثا تحريثث  شمبثثربةش بمعنثثم المكثثا  الثثذ  يعبثثرب منثثه؛ لأ  المبثثربيا  التثث  كانثث  تتخثثذ فثث  واج ثثا  البيثثو  كثثا  يعصثث

صثناعت ا لل لتبريثدها، وهنثاخ رأ  ثالث   ثال إن ثا ععرفث  بالمبثربية لخارجا  )خرجا ( صايرش مستديرش أو مثمنة، تعركب خار  المبربية، وتونع علي ا الق
حمثد م  خبثب يععثر  شبالمبثربش، وهثو نثو  لثه لثو  بنث  داكث  يتميثن بصثلابته، فنثلًا عث  تحملثه لحثرارش البثمس وللعوامثل الجويثة الأخثرم، راجثع نكث  م

؛ وكثثثذا، جمثثال محمثثثد محثثثرن، نخرفثثثة الأخبثثاب فثثث  الفثثث  المصثثثر  470م،   1948، مكتبثثثة الن نثثة المصثثثرية، القثثثاهرش، 1حسثث ، فنثثثو  الإسثثثلام،   
 .  93الإسلام ، مجلة رسالة الإسلام، العدد الأول، السنة الثانية،   

وروثثاً وتثم بحقبثه المختلفثة، و ثد كثا  بعنث ا م الطرق الصناعية والأساليب المستخدمة في زخرفة التحف الخشبية في العصـر اسسـيمي( تنوع  وتعدد  2)
 ريقثثة ، و ريقثة الت عثثيم والترصثثيع، و (Engraving) والحفثثر البثثارن)العميثثو(،  الاثا رالحفثثر الحفثثر البسثثي ، و ، و (Incision) الحثنت ثويره مثثثلر  ريقثثة 

بثث  ( ق ثثع )الو ريقثثة السثثدايب البثثارنش، ومن ثثا مثثا هثثو جديثثد ومبتكثثر مثثثل ر  ريقثثة الأبثثاال الخثثر ، و ريقثثة الرسثثم بثثالألوا  المتنوعثثة، و ريقثثة التفريثثغ، 
حمثد ستنادش ع  هذه الأساليب و رو تنفيذها ونماذج ا ف  مصر وخارج ثا راجثع، نكث  م، وللا(Panelling) عبيو )جمعية(تالتجميع والالما ل، و ريقة 

مجلثثدا ، ؛ وكثثذا، ناصثثر علثث  عينثثة الحثثارث ، أعمثثال الخبثثب المعماريثثة فثث  الحجثثان فثث  العصثثر العثمثثان ، 474 – 442حسثث ، فنثثو  الإسثثلام،   
؛ وكثثذا، بثثادية الدسثثو   عبثثد العنيثثن، الأخبثثاب فثث  61 – 32،   1م، مثث  1986هثثث /  1406مثثة، ة ماجسثثتير ميثثر منبثثورش، مكثثة المكر مخ ثث  رسثثال

 .  129 – 90م،   2003هث /  1423، م بعة نهرا  البرو، القاهرش، 1العما ر الدينية ف  القاهرش العثمانية،   
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ف  المنبأ  السثكنية؛ لإسثتخدام ا فث  تنفيثذ المبثربيا  التث  تبثال تلثخ  جل و  ببكل وان  هذه ال ريقة الفنية ظ ر  د و 
 ية ف  الحجاب الواجب علم المرأش المسلمة، فم  خلال تلخ المبثربية تسثت يعبر ممع التقاليد ال  تفا  اظراً نالأنوا  م  العما ر، 

يراهثثا، فنثثلًا عثث  ملا مت ثثا ل بيعثثة الظثثرو  الجويثثة بمثثدينت  القثثاهرش وربثثيد، فتسثثم  بثثدخول  أ  تثثرم مثث  بالخثثار  دو  أ  المثثرأش
لمنثثانل والثثدور السثثكنية كفلتثثر منقثث ، بحيثث  تمنثثع دخثثول الأتربثثة إلثثم الثثداخل، إلثثم النسثثيم العليثثل )نثثب  تثثدفو ال ثثوا ( إلثثم داخثثل ا

و د ظ ر  أبثاال الخثر  ،  ، ونب  درجة الحرارش(جانب دورها ف  إنفاذ النو  وأبعة البمس مخففاً منكسراً )نب  مرور النو 
 والكوابيثثل، والقثثوا م،ة، وذلثثخ فثث  أرجثثل الكراسثث ، فثث  المنبثثأ  الدينيثثة كثثذلخ ولكثث  ببثثكل أ ثثل نوعثثاً مثث  مثيلت ثثا فثث  العمثثا ر السثثكني

 فث  بثكل سثيا  يمثثل أحجبثةأعمثال الخثر  كمثا ظ ثر  وهو ما يع لثو عليثه الخرا ثة البلديثة،  ،، والدرابني وكراس  ودكخ المقر ي 
 .(1)بربيةالمخرا ة وهو ما يع لو عليه الخرا ة الد يقة م  نو  ، درابني  المنابر وكذلخ الحال ما نراه ف ، خببية

نباثثثا جثثثامع ال ع عثثث  الصثثثح  بولعثثثل أ ثثثدم وأجمثثثل نماذج ثثثا فثثث  السثثثيا  الثثثذ  يفصثثثل الإيثثثوا  الجنثثثوب  البثثثر   )البثثثر  (  
السثثيا  الثثذ  يفصثثل الإيثثثوا  و  –( 120ثثثر ر ثثم )أ – مثثرمن قثثة الثثدرب الأحفثث  م(،  1340هثثث /  740المثثاردان  ببثثار  التبانثثة )
لوحثة ر ثم ، (131ثر ر ثم )أ –م(  1373هث /  774ببار  سوو السلاح بالدرب الأحمر ) ا  اليوسف  لالبمال  الارب  بمدرسة أع 

 ع  صحن ا. –( 2)

فثثثذ  ب ريقثثثة خرا ثثثة والتثثث  تمثثثثل هثثثذا البثثثباخ أو القثثثا و   ثثثد نع  –( 1لوحثثثة ر ثثثم ) – ويلاحثثثظ أ  التحفثثثة مونثثثو  الدراسثثثة
 الفثارو )الواسثثع( (2)خثر  الميمثون الوحثدا  الخثر  مثث  نثو  أرنثيته مث   النجثثار الصثانع المبثربية الواسثعة للقثا و  ككثل؛ إذ جعثل

بثكل فنث  نخرفث  بثديع  وامثه إبريثو فث  مركثن لفبد  ف  بكل نخرف  را ع، ولم يكتف  الفنا  المبد  به بل أنا  إليه تنفيثذ  ،(3)
 الخثثر  مثث  نثثو  ب ثثا أبثااليحثثي  و ، (4)هثذا القثثا و  باسثثتخدام الخرا ثة الد يقثثة النثثيقة مثث  نثو  الخثثر  الصثثليب  ونصث  الصثثليب 

                                                 

دو  ببعنثث ا الثثبع  بثث)الفثثر (  والق ثثع الصثثايرش ، وكيفيثثة تنفيثثذها ببسثثلوب التعبثثيو مثث  خثثلال ربثث  الوحثثدا يقــة أشــاال الخــرطأســلوب طر سثثتنادش عثث  ( للا1)
حثدد ل ثا مث  وكيفيثة تركيب ثا فث  الإ ثار الم وهو ما يع لو عليه أهل الصنعة المحثدثي  اسثم  ريقثة شالخثرم والكويلثةش، استخدام مسامير أو حتم مادش الارا ،

  درابثني  ، إلم جانثب نمثاذ  الخثر  فث  العصثري  المملثوك  والعثمثان  منفثذاً علثم بعث  الفنثو  الت بيقيثة بالعمثا ر الدينيثة مثشالنقر واللسا شقة خلال  ري
 رراسا ر ، يمك  الرجو  إلم دمنابر، وكذلخ )كراس ( مقر ي ، أو أحجبة، إلم جانب المبربيا  والرواب ، بالإنافة إلم أبكال ومسميا  وحدا  الخ

(؛ وكثذا، سثعاد مثاهر محمثد، الفنثو  الإسثلامية، ال ي ثة المصثرية العامثة 390(، )389، وبثكل ر ثم )473 – 470نك  محمد حس ، فنثو  الإسثلام،   
؛ وكثثثذا، ناصثثثر 93(؛ وكثثثذا، جمثثثال محمثثثد محثثثرن، نخرفثثثة الأخبثثثاب فثثث  الفثثث  المصثثثر  الإسثثثلام ،   118، لوحثثثة ر ثثثم )355م،   1986للكتثثثاب، 
درويثث ، عمثثا ر ربثثيد ومثثا ب ثثا مثث   محمثثود ؛ وكثثذا، محمثثود أحمثثد55 – 50، أعمثثال الخبثثب المعماريثثة فثث  الحجثثان فثث  العصثثر العثمثثان ،   الحثثارث 

؛ وكثثثذا، يحيثث  ونيثثثر ، 190، 190 – 187،   1م، مثث  1989جامعثثثة القثثاهرش،  –كليثثة الآثثثار  ماجسثثثتيرالتحثث  الخبثثبية، مجلثثثدا ، مخ ثثو  رسثثالة 
؛ 140 – 119، 115 – 95م، الكتثثثاب الأول،   1999ش الإسثثثلامية، أربعثثة كتثثب، ال بعثثة الأولثثثم، مكتبثثة مثثدبول ، القثثاهرش، موسثثوعة عناصثثر العمثثار 

، 88، 87، 86، 85، 82، 80؛ لوحثا  أر ثام، 120 – 114وكذا، بادية الدسو   عبد العنين، الأخباب ف  العما ر الدينيثة فث  القثاهرش العثمانيثة،   
89 ،91 ،93 ،134. 

لثثد ، هثثو نثثو  مثث  أنثثوا  خثثر  الخبثثب عرفتثثه مصثثر منثثذ أ ثثدم العصثثور ميثثر أنثثه  ثثد انتبثثر بنوعيثثه الميمثثون  العربثث  أو الب الخــرط الميمــوني )المــاموني(:( 2)
نجثارش  خدم فث والآخر الميمون  المارب  ف  العصثر المملثوك  ، و ثد كثا  يسثتعمل فث  الأبثواب أو الحثواجن أمثام المنامثل، أو فث  الثدرابني  للروابث ، واسثت

ا   ثرا (، ووثيقثة  ثان  بث938عما ر المماليخ بكثثرش  بقثاً لمثا ورد فث  وثثا و وحجث  الو ث  ل ثذا العصثر، ومن ثا وثيقثة المؤيثد بثيخ المحمثود  أو ثا  ر ثم )
 (، وميرها م  الوثا و الأخرم، راجعر80(، ووثيقة السيف  جانم محكمة ر م )1019الرماح أو ا  ر م )
عربيثثة، العثثدد (، الوثثثا و فثث  خدمثثة الآثثثار شالعصثثر المملثثوك ش، المثثؤتمر الرابثثع ل ثثثار فثث  الثثبلاد ال1هيم علثث ، سلسثثلة الدراسثثا  الوثا قيثثة )عبثثد الل يثث  إبثثرا

 (.2ر م ) ، حابية225م،   1957نوفمبر،  28 – 18(، 2)
أ  بثكل الأكثثر  برامقثه أفقيثاً، وينثت  عث  تقا ع ثا فرامثا  مربعثة، كمثا مث  أنثوا  الخثر  الميمثثون ، وتنفثذالنثو  الثثان   يمثثل هثوو الخـرط الميمـوني الفـار : ( 3)

خي  يكثثو  في ثثا كرويثثثاً، و ثثد أع لثثو عليثثثه خ ثثب اسثثم شالصثثثليب الفانثث ش، والأصثث  تسثثثميته شفانثث ش فقثث ، وأ  تسثثثميته بالمليثثا  تثثبت  مثثث  كونثثه مثثدعم بفثثثر 
باًش ولكنثثه ميمثثون  فثثارو؛ محمثثود درويثث ، عمثثا ر ربثثيد ومثثا ب ثثا مثث  التحثث  متقثثا عي  كالصثثليب، وهثثو فثث  حالثثة خلثثوه مثث  هثثذي  الفرنثثي    يسثثمم شصثثلي

 . 188،   1الخببية، م  
ا  مثث  أنثثو  و ثثد ظ ثثر هثثذا  البثثكلا  معثثاً، وهمثثا ناتجثثا  عثث  إنثثافة فثثر  واحثثد أو فثثرخي  متقثثا عي  إلثثم النثثو  الثثثان الخــرط الصــليبي ونصــف الصــليبي: ( 4)

لثخ بكثل مربثع محصثور بثي  كثل أربعثثة أكثر )برامثو(، وفث  حالثة وجثود فثر  واحثد يعسثمم شنصث  صثليب ش، أمثا فثث  وهثو الخثر  الميمثون  الفثارو، وذ الخثر 
 =                         .يمثل النو  الثال  م  أنوا  الخر  الميمون   بنهبش، ويرم محمود دروي  حالة وجود فرخي  متقا عي  فإنه يسمم شصليب 
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الخبب م  نو  المبربية  د جعثل هثذا القثا و  يبثدو فث  منظثر فنث  الميمون  الفارو، ويلاحظ أ  مثل هذا التنو  ف  أنوا  خرا ة 
الألحثاظ بديع، كما جعل بكل الإبريو ف  وس ه يظ ر ببكل وان  وجل  أمام العي ، وكبنه لوحة فنيثة بديعثة تخ ث  الأبصثار و 

ش مثث  هثثذا القثثا و ؛ حثثظ التفثثاو  اللثثون  فثث  أجثنا  عثثدمثث  نثو  الصثثليب  ونصثث  الصثثليب  تمثثثل نخرفتثه، ويلا   الخثثر بوحثدا  مثث
بثكل ر ثم  – .مث  أجنا ثه المسثتبدلة نتيجة لتعر  هذا القا و  إلم الترميم بثإحلال   ثع حديثثة مونثع الأخثرم المفقثودش أو التالفثة

(1 )– 

رجثع إلثم ي ربمثا هأنثع، فقثد رجحث  الدراسثة القثا و  الرا ثالبثباخ أو يرجثع إلي ثا ذلثخ    ربمالتوبالنسبة لتحديد الفترش النمنية ا
 ان خلال أواخر العصر العثمث، أ  م( 19 –هث  13)أو النص  الأول م  القر   م( 18 –هث  12) النص  الثان  م  القر فترش 
منفثثذش ب ثثذا نخثثار   ا ر القثثاهرش وربثثيديثثه فثث  عمثثوالثثذ  نعفثثذ  علثثم نمثثاذ  عثثدش ترجثثع إل، م(1798 –1517/ ه 1213 – 923)

 لتث انمثاذ  عديثد مث  الالب هثذا القثا و  مقارنثة ، وهثو مثا سيتنث  مث  خثلالوميرها ، ناديلو  ،تمثلر أباريو الد يو الخر النو  م  
 .المرج  نسبه إلي ا الفترش هترجع إلم هذ

يمثثل  ثا و  مث  الخبثب المخثرو  هثو م(، و  15هثث /  9)نمثوذ  يرجثع إلثم القثر  وبتتبع نماذ  هذا القثا و  يلاحثظ وجثود 
ست يل ف  ونع )المبربية( م  ال ران المملوك ، و د معل   بع  فتحاته )عيونه( الواسعة بحي  تؤل  بكلًا نخرفياً ف  داخل م

تكثوي  نخرفث    ا  فثم، ويتثو  المسثت يل أربثع معنيثنبر متكامل البكل وال ي ة، وبكل مبكاش تتدلم م  أعلثرأس ،  وامه تكوي  م
حمثثل و محفثثوظ فثث  متحثث  الفثث  الإسثثلام  وي، وهثثعرنثثاً  سثثم( 135)(  ثثوً ، وسثثم 165بثثديع، و ثثد بلاثث   ياسثثا  هثثذا القثثا و  )

 –( 2ر م ) لوحة – . (1)(526)ر م سجل 

وظ الآ  الآخثثر فيمثثثل  ثثا و  شخثثر لمبثثربية، تثثم الكبثث  عنثثه فثث  مدينثثة القثثاهرش بمنثثنل عا بثثة البينثثا، ومحفثثأمثثا النمثثوذ  
(، و ياسثثاته هثثذا القثثا و  0939 ثثم أثثثر بثثالمتح  )سثثم الآثثثار الإسثثلامية بثثه، ويحمثثل ر بمتحثث  الآثثثار بمكتبثثة الإسثثكندرية، نثثم   

مي ر ، ويلاحثظ أ  هثذا القثا و  مقسثم إلثم  سث(2)سم( عرنثاً، و ثد تثم تبريخثه بفتثرش عصثر دولثة المماليثخ 121سم(  وً ، ) 154)
الفتحا  الواسعة لخر  المبربية بتكوي  يمثثل مثنالي  متقثابلي ، ويوجثد بين مثا مثا يبثبه الإنثا ، أمثا  لأ سم علو  يندا  م  خلال م

القسثثم الثثثان  مثث  القثثا و  ف ثثو يمثثثل مسثثت يل فثث  ونثثع رأسثث  يبثثال مركثثن القثثا و ، ويبثثاله مثث  الثثداخل بثثكل مبثثكاش كبيثثرش فثث  
نثيو عث  اليمثي  ومثلثه عث  اليسثار فث  تكثوي  متثوان  ومتماثثل، تكوي  جميل ورا ع، ويكتن  ذلخ المست يل مست يل شخر رأس  

 –( 3لوحة ر م ) – .لإظ ار العناصر النخرفية ؛ويلاحظ استخدام أسلوب التلوي 

 ويلاحثثظ أ  مثثثل هثثذا النثثو  مثث  أبثثاال الخثثر  المتنوعثثة والد يقثثة والتثث  نعفثثذ  ب ثثا أبثثكاً  نخرفيثثة متنوعثثة  ثثد ظ ثثر  علثثم
سثة مما جعلنا نرج  نسب التحفة مونثو  الدرا ؛ية ترجع إلم العصر العثمان  ف  مدينت  القاهرش وربيدنماذ  عدش لمباو   خبب
 رولعل م  أروع ا إلم أواخر هذا العصر،

                                                                                                                                                                  

و، وميمثثون  مفثثوو، ومسثثدس مثثب  ، و ع ثثا الأخثثرم المتنوعثثة مثث ر مسثثدس مفثثا  الخثثر  الثثد يو المختلفثثة وأبثثكال ا وأنواوللاسثثتنادش حثثول مسثثميا  وحثثد= 
ر  الصثث اريج  المربثثع ، والخثثالما ثثلالمعقلثث  و  ،القثثا مالمعقلثث   رومثثثم  مثثب  ، ومثثثم  مثثب   )أملثثس(، وأبثث  النثثواعير، والكنا سثث ، والصثث اريج  ببنواعثثه

ة صثناعت ا، رنوس  )عرنثاس(، وميرهثا، إلثم جانثب أهثم نماذج ثا فث  القثاهرش وربثيد فث  العصثر العثمثان ، فنثلًا عث  التعابثيو وكيفيثالعالما ل، و  القا م أو
 قة النقر واللسا ، راجع بالصور والدراسة ، دراسا  كل م ريبوأنواع ا، وأب رها تع

 –( 159؛ وأبثثثكال ر ثثثم )159 – 149م،   1974هثثثث /  1332بمصثثثر، ، م بعثثثة التوفيثثثو 1علثثث  ف ثثثيم، الفنثثثو  الصثثثناعية فثثث  النجثثثارش العمليثثثة،   
؛ وكثثذا، بثثادية الدسثثو  ، الأخبثثاب فثث  العمثثا ر 190 – 187،   1(؛ وكثثذا، محمثثود درويثث ، عمثثا ر ربثثيد ومثثا ب ثثا مثث  التحثث  الخبثثبية، مثث  197)

 (. 100 – 85، 82، 80 - 79، 76 - 75، 71، 49، 47، 45 - 43، ولوحا  أر ام )120 – 117الدينية ف  القاهرش العثمانية،   
(ر وكثثذا، نكث  محمثثد حسث ، أ لثثس الفنثثو  النخرفيثة والتصثثاوير الإسثثلامية، دار 389، وبثكل ر ثثم )472 – 471( نكث  محمثثد حسث ، فنثثو  الإسثثلام،   1)

؛ وكثذا، جمثال محمثد 118حثة ر ثم ، لو 355(؛ وكثذا، سثعاد مثاهر محمثد، الفنثو  الإسثلامية،   409، بكل )450م،   1955الرا د العرب ، بيرو ، 
 . 93محرن، نخرفة الأخباب ف  الف  المصر  الإسلام ،   

 ( مو ع مكتبة الإسكندرية، متح  الآثار، المقتنيا  بالقسم الإسلام ، المبربية.2)
http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?collection=42&a=939&lang=en.   
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بيثثث  و  –( 559أثثثثر ر ثثثم ) –م( 1540هثثثث /  947شمنثثثة بنثثث  سثثثالم ) و والمبثثثكاوا  بالسثثثيا  أعلثثثم منثثثنلأبثثثكال الأبثثثاري 
والم ل علم النيثادش البثمالية البثر ية لجثامع ابث   ،)متح  جاير أندرسو ( –( 321أثر ر م ) –م( 1631هث /  1041الكريدلية )
أثثثثر ر ثثثم  –م(  1796 – 1648هثثثث /  1211 – 1058وببيثثث  السثثثحيم  )محمثثد أمثثثي  السثثثحيم ( ) –( 4لوحثثثة ر ثثثم ) –  ولثثو 

  الاربث  الجنثوب حبثوش المسثت يلة أعلثم الجثداروكثذلخ بال –( 5لوحة ر م ) –بحارش الدرب الأصفر ف  من قة الجمالية  -( 339)
مدينثة فث  م( بمن قثة الجماليثة  1745هثث /  1158جد عبد الرحم  كتخدا المعرو  بجثامع البثيخ الم  ثر فث  أول الصثامة )مسل

  .(1)م  نخار  كتابية ونخرفة مبكاش –( 40أثر ر م ) –القاهرش 

لعل من ا ما ظ ر ف  بكل إبريو بالبباخ الثداخل  الثذ  يعلثو بثاب  أما نماذج ا ف  مدينة ربيد فقد ظ ر  ف  نماذ  عدش
بثار  الأمصثيل  )عثمثا  م(، فث   1808هثث /  1223الحجرش الجنوبيثة الاربيثة بالثدور الأول بمنثنل الأمصثيل  )أحمثد الأمسثيل ( )

الخثثر  الميمثثون  الصثثليب   أمثثا( بمدينثثة ربثثيد، وذلثثخ فثث  بثثكل مسثثت يلا  متثثداخلا ، ينثثم المسثثت يل الثثداخل  بثثكل الإبريثثو مثث 
ونصثث  الصثثليب ، علثثم أرنثثية مثث  الخثثر  الميمثثون  الفثثارو، أمثثا المسثثت يل الخثثارج  مثث  خثثر  ميمثثون  مربثثع ما ثثل، أمثثا الحجثثرش 

ببثثكل مبثثكاش ) نثثديل(، وبثثباخ الحجثثرش البثثمالية ف ثثو يثثندا  ببثثكل م ذنثثة بثثنفس نثثو  الخثثر ، والثثذ  يكثثاد  بثثباك ا الجنوبيثثة فيثثندا 
 –( 6لوحة ر م ) – . (2)قا و  مونو  الدراسة والبح يت ابو مع ال

التثث  نعفثذ  ب ثثا نمثاذ  المبثثكاش )القنثثديل(  بثل نمثثاذ  منثنل الأمصثثيل  نمثوذ  مثث  نثو  خثثر  الخبثثب و الأخثرم  الأمثلثثةومث  
 ( الصثثليب  ونصثث  الصثثليب  علثثم أرنثثية مثث  الميمثثون  المربثثع الفثثارو فثث  بثثباخ علثثو  بمنثثنل رمنثثا  )الحثثا  إسثثماعيل رمنثثا

ننل التو اتل  الأول بم  م(، وكذلخ الحال بالقسم العلو  للروب 18هث /  12ببار  دهلين الملخ )البار  الأعظم( ف  ربيد )القر  
د ، وتحديثداً بالثدور الثالث ، و ث(3) م( 18هثث /  12)صال  محمد التو اتل ( ببار  محمد كريم بربيد فث  النصث  الأول مث  القثر  )

ع مبثكاش بكثل مسثت يل، وذلثخ بثالخر  الصثليب  ونصث  الصثليب  علثم أرنثية مث  نثو  الخثر   ثا) ناديثل( بو  نعفذ  أربع مبكاوا 
 الميمون  المربع الفارو.

بداع ا منثذ العصثر المملثوك  وا  خبالومما سبو يتن  لنا د ة صناعة خر   مرارها حتثم بلاث  مبلاثاً عظيمثاً خثلال تسثب وا 
 د، وسثترد فيمثا يلث  مثث  هثذه الدراسثة نمثاذ  أخثرم مثث  نماذجثه والتث  يحثتفظ ب ثا متحثث العصثر العثمثان  فث  مثدينت  القثثاهرش وربثي

 ية.جامعة الإسكندر  –الآثار التعليم  بكلية الآداب 

د يقثاً وهكذا تتجلم أهمية القا و  الخبب  م  نو  خرا ة المبربية مونو  الدراسة والبح  ف  كونثه يمثثل أنموذجثاً را عثاً و 
لثم والعثمثان ، إنثافة إ  ركسثال  ال الخر  وتحديداً ف  عصر إبداع ا الفن  وذروته ف  العصري  المملوك ل ذه ال ريقة م  أبا

العنصر النخرف  المستخدم فث  النخرفثة وهثو عنصثر الإبريثو فث  تكثوي  نخرفث  را ثع ومميثن وبثديع  لث  بثل ونثدر  نماذجثه منفثذاً 
 خبب.اله   ريقة خر  بمثل هذه ال ريقة الصناعية ف  نخرفة التح  الخببية و 

                                                 

نيثة،   هذه ا مثلة العثمانية، ووص  حبوش جامع البيخ الم  ر. راجع، بادية الدسثو  ، الأخبثاب فث  العمثا ر الدينيثة فث  القثاهرش العثما ( حول تفاصيل1)
 (. 44(، )43، لوحة ر م )120 – 117

 -( 6 م )لوحة ر  – حد حجرا  نفس المننل )الأمصيل (بكل إبريو يبال بباخ علو  داخل  ببل ( يلاحظ وجود نموذ  شخر2)
 . 197 – 196، 133 – 131،   1وللاستنادش حول مخ   هذا المننل راجع، محمود دروي ، عما ر ربيد وما ب ا م  تح  خببية، م       

يثو منفثذ ل إبر بثك الأمصثيل  بثهمننل ذ  و ما أسبو منه نمنياً؛ وذلخ لأ  نم( تم ذكر نموذ  مننل الأمصيل   بل النماذ  بمننل  رمنا  والتو اتل  رمم أن 3)
 ببال خر  خبب د يو بالتبابه مع نموذ  القا و  مونو  الدراسة والبح  ف  البكل ونو  الخر ،

 راجع، ، وما ب ما م  أباال خبب متنوعة ومتمينش،وللاستنادش حول مخ   مننل  البيخ رمنا  والتو اتل  بربيد
 .202 – 201، 123 – 122، 113 – 110،   1محمود دروي ، عما ر ربيد وما ب ا م  تح  خببية، م  
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 ((ةـانيـثـالفة ـالتح))
  :ما ار بعنثث إلثثم جثثو معثثاً ح  معثثاً بحيثث  ثعبتثثا حثثديثاً بثثالمت ا جلسثثة عربثث ، و ثثد تثثم عرنثث مامجانبثثا مبثثربية وببسثثفل نــوع التحفــة

 أسفل.م  أعلم و م  بق عة م  الخبب وذلخ 

  :(.3(، )2)رقم الشكل 

 :(.7) رقم اللوحة 
 :فظ الآثار العربية.م  إهدا  إدارش ح المصدر 
 :وهـي تننشـر لأول منثه،  القسثم الإسثلام   بثل ن ايثة سثكندرية،جامعثة الإ –كليثة الآداب  - متحث  الآثثار التعليمث  مكان الحفـظ

 .مر  )لم يسبق نشرها(
 :(.468) رقم المسلسل 
 :ر  بثثثالمتح  بثثثر م ، بينمثثثا سعثثثجل  علثثثم لوحثثثة )كارتثثثة( العثثثالقثثثديم ( نثثثم  سثثثجل المتحثثث 1251سعثثثجل  بثثثر م ) رقـــم الســـجل

 (، والأص  ر م السجل.1253)
 :سم(. 52× )سم(  2,12أبعاد كل جانب ) الأبعاد 
 :)وربمثثا م(1798 –1517/ ه 1213 – 923) العصثثر العثمثثان  فتثثرش رجثثع إلثثما ربمثثا ترجحثث  الدراسثثة أن ثث التــاريخ )العصــر ،

 .نماذجه بعما ر القاهرش وربيد ف أنوا  هذا الخر  الد يو ، والذ  ساد  م( 18 –هث  12)تحديداً القر  
 :خبب نق  )عنين (، وأباال الخر  م  خبب النا . نوع الخشب 
 :جيدش نوعاً ما رمم أنه يحتا  أيناً إلم صيانته م  حبرش الخبب والت  أصاب  أجنا  م  هذي  الجانبي . الحالة 
  الد يو  ريقة أباال الخر  الزخرفة:و أساليب الصناعة. 
  مليا صليب نخا  بو ، ، وخر  العرنوس )العرناس()السداس ( سسدممبربية د يو م  نو  الخر  الخر   :الخرطأنواع. 
 ةالوصف والدراسة التحليلي: 

 –هثثو الأرجث ، أو ربمثثا حبثثوتي  )بثثريحتي ( لسثثاتر )حجثثاب بية مثث  خثر  خبثثب د يثثو )مبثثربية( و عبثارش عثث  جثثانبي  لمبثثر 
ا ربثث ، و ثثد تثثم الجمثثع بين مثثا حثثديثاً أثنثثا  العثثر  بثثالمتح  مثث  خثثلال تثبيت مثث ثثا و ( مثث  نثثو  خثثر  المبثثربية، وببسثثفل ما جلسثثة ع

 ول ثذا فقثد ورد نثم  ؛بق عة خببية م  أعلثم وبثبخرم مث  أسثفل، فبثدا أمثام النثاظر إلي مثا فث  هثذه الحالثة وكبن مثا مصثراعا بثاب
 .لد ة، وهو الأمر البعيد ع  اسة عربي""باب ذو درفتين من الخرط الدقيق له جلتح  أ  هذه التحفة تمثلر السجل الحدي  لم

ويلاحثظ أ  هثثذي  الجثثانبي  للمبثثربية أو الحبثثوتي  لحجثاب أو  ثثا و  يتفقثثا  مثثع نمثثاذ  عديثدش  ثثد ظ ثثر  فثث  مبثثربيا  أو 
أحجبة ترجع إلثم العصثر المملثوك ، واسثتمر  خثلال العصثر العثمثان  بعمثا ر مثدينت  القثاهرش وربثيد؛ إذ أ   ريقثة خثر  الخبثب 

و م  نو  المبربية  د بلا  مبلااً عظيماً ف  هذي  العصري ، وهو مثا يتنث  ببثكل جلث  ووانث  فث  هثذا النمثوذ  مونثو  الد ي
الدراسة والبح ، والذ  يلاحظ فيه مدم إبدا  النجار م  خلال د ة الخثر ، إلثم جانثب تنوعثه وتعثدده كمثا سثيرد نثم  الوصث ؛ 

 بعن ما ف  مساحا  متقاربة ونيقة. بحي   ام بتنفيذ وحدا  م  الخر  متداخلة مع

وهو مبثاول بخثر  خبثب  –( 7لوحة ر م ) – سم( 52× سم  2,12وتبلغ  ياسا  كل جانب م  جانب  المبربية حوال  )
تالية ف  ونع رأس ، الأولم مث  أعلثم هث  أصثارهم فث    أربع حبوا  متد يو يباله تماماً؛ بحي  تتخلل كل جانب م  الجانبي

ه خر  خبب م  نو  سم(، ويبال 20×  23إذ تبخذ البكل المربع والذ  يميل إلم المست يل نوعاً، وتبلغ  ياساته )الحجم تماماً، 
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، أما الحبوش التالية الوا عة أسفل ا فتنيد عن ا  ليلًا ف  المساحة وه  تبخثذ البثكل المسثت يل، والثذ  تبلثغ أبعثاده (1)البكل سدسمال
ل  ذلخ الحبوش الثالثة، والت  تقع أسفل ا ولكن ا تقل وتالبكل،  سدسمو  وهو النفس الن سم(، ويباله خر  خبب م  23×  33)

مثث  النثثو  الثثد يو النثثيو،  سثثم(، ويبثثاله خثثر  خبثثب 24×  29عن ثثا فثث  المسثثاحة  لثثيلًا؛ إذ أن ثثا مثث  مسثثت يل البثثكل أبعثثاده )
 –( 7لوحة ر م ) – .ويلاحظ أ  كل هذه الحبوا  الثلا  ثابتة ومير متحركة

سثم(، ولكن ثا  30×  39أما بالنسبة للحبوش الرابعة ف   أكبرهم حجماً، وتبخثذ البثكل المسثت يل كثذلخ، والثذ  تبلثغ أبعثاده )
نمثثا متحركثثة سثثم(،  23×  33وذلثثخ لأنثثه مثبثث  ب ثثا دلفثثة متحركثثة مسثثت يلة البثثكل أبعادهثثا ) ؛تختلثث  عثثن م فثث  أن ثثا ميثثر ثابتثثة وا 

بثب د يثو مث  نثو  الخثر  و عليه ف  عما ر مدينة ربيد بباخ شخوخثةش، وهثو مث  خثر  خوتمثل بباخ صاير م  النو  الذ  يع ل
الرا ثثع والثثد يو، وذلثثخ فثث  منتصثث  الدلفثثة فثث  بثثكل حبثثوش مسثثت يلة، ويعلوهثثا صثث  مثث  البرامثثو الحثثرش المخرو ثثة خثثر   المسثثدس

 – .برمثو علثم بثكل منهريثة صثايرش، وم  أسفل ا ص  شخر م  نفس نو  البرامثو الحثرش، ويلاحثظ أ  كثل (2) عرنوس )عرنوس (
 –( 7لوحة رم )

 (3)أما بالنسبة للمساحة الت  تحي  ب ذه الحبوا  الأربع السابو ذكرها، أو ما يمثثل أرنثية كثل جانثب مث  جثانب  المبثربية
ب صثليال بنخثار يثو مث  نثو  خثر  المبثربية )أو حابية م  حبوت  القثا و ( فثيلاحظ أن ثا مبثاولة هث  الأخثرم بخثر  خبثب د 

مليا  الرا ع والد يو، والذ  ظ ر ف  نماذ  عدش بالعصري  المملثوك  والعثمثان ، ويلاحثظ أ  هثذا الخثر   ثد تعثر  إلثم التثرميم ال
ستبدال التال  منه، وهو ما يتن  م  خلال التفاو  والتباي  اللون  ف  مساحا  عديدش بكل جانب م  الجثانبي ،  وذلخ بإحلال وا 

 –( 7لوحة ر م ) –. و علم الجديد من ا اللو  البن  الااموولكن ا نعفذ  بد ة، ويبد

وينت ث  كثثل جانثثب مث  الجثثانبي  مثث  أسثثفل بحبثوش سثثادش خاليثثة مثث  أ  نثو  مثث  أنثثوا  بثثال الخثر  أو أ  نثثو  مثث  النخرفثثة 
لثثم  ثثل عذ  تع لآخثثر والثثتمامثثاً، وذلثثخ مثث  الوجثثه الثثذ  يكثثو  بثثداخل المنثثنل الثثذ  يحتثثو  علثثم جثثانب  هثثذه المبثثربية، أمثثا الوجثثه ا

المبربية فيندا  بببكال نجمية ثمانية الرؤوس متداخلة ف  بعن ا البع ، ومنفذش ب ريقة التجميع  ال ريو والذ  تع ل عليه جانبا
توس  هذا الوجه، ويكتنف ثا عث  اليمثي  واليسثار برمثو ، ف  داخل حبوش مربعة ت(4)إلم جانب  ريقة الحفر أو الق ع الما ل نوعاً ما

سثث ، أمثثا بالنسثثبة للحبثثوش السثثادش الأخثثرم بالجانثثب الآخثثر فثثيلاحظ أن ثثا خاليثثة مثث  أ  نثثو  مثث  النخرفثثة الل ثثم إ  و نعر   ويثثل خثثر 
تكثوي  يمثثثل مثا يبثثبه العقثد الثلاثثث  الفصثو ، وينت ثث  مث  أعلثثم بتكثثوي  مثدبب، وهثثو مثبث  أعلثثم الحبثوش بحيثث  يبثدو بثثارناً عثث  

                                                 

وعنثد ونثع  وتكو  برامقه رأسية وأفقية، ويتكو  البرمو م   ادوسثي  وعثدد مث  الأكثر، أو مث  أكثر فقث  تنيثد واحثداً بثدً  مث  القادوسثي ، :سدسمالخرط ال( 1)
داسثث  بثكلًا سداسثياً، وتعتبثثر كثل أكثرش مركثثناً لبثكل سالبرامثو تكثو  الأكثثر متبادلثة مثع بعنثث ا بحيث  تعكثو  المسثثاحة المحصثورش بثي  كثثل سثتة برامثو من ثثا 

ن  وهنثاخ نثو  مث  الخثر  الميمثو  ،يمثثل النثو  الرابثع مث  أنثوا  خثر  الخبثب الميمثون  بنثهبيثرم محمثود درويث  و أيناً، وتكثو  الأكثر كرويثة أو مسدسثة، 
 السداس  يسمم خر  شأبو بروالش.

 (.2، حابية ر م )188،   1ما ب ا م  التح  الخببية، م  وللاستنادش عنه راجع، محمود دروي ، عما ر ربيد و 
 و شالبرامثثوش هثث  جمثثع شبرمثثوش، وهثثو عمثثود مخثثرو    يمكثث  تحديثثد  ولثثه أو أبعثثاده؛ إذ يختلثث  حجمثثه تبعثثاً للاثثر  المصثثنو  لثثه، برامــق خــرط عرنــوس:( 2)

 مير ذلخ. ويلاحظ تعدد أنوا  البرامو إذ أ  من ا المربعة البكل، والمسدسة، والمثمنة و 
خرو ثاً ر فمقصود به نو  م  أنوا  الخثر  يلاحثظ أ  برامقثه تكثو  حثرش بثلا رابث  بين ثا، وهثو مثا يع لثو عليثه شفثر ش، ويكثو  هثذا البرمثو مخرط عرنوسأما 

 علم بكل  لة أو منهرية أو عمود م  تا  و اعدش وبد ، وف  هذا النموذ  مونو  البح  تبخذ بكل المنهرية الصايرش.
 (؛ وكثذا، بثادية الدسثو  ، الأخبثاب فث  العمثا ر الدينيثة1، حابثية ر ثم )189، 1محمثود درويث ، عمثا ر ربثيد ومثا ب ثا مث  التحث  الخبثبية، مث  راجع، 

 (.138، لوحة ر م )296، 115ف  القاهرش العثمانية،   
 لقاهرش وربيد.( سيرد فيما يل  م  هذا البح  دراسة مفصلة ع  المبربيا  ونماذج ا ف  عما ر مدينت  ا3)
معيثةش، فنثلًا ش، ويع لثو علي ثا أهثل الم نثة المحثدثو  اسثم شج ار گنثدوالتث  يع لثو علي ثا الأتثراخ اسثم شك التجميع والتعشـيق )جمعيـة( ةطريق( للاستنادش عث  4)

الإ ثارا  )القنثا   بقثاً لأهثل   الخبثب  المثراد نخرفتثه، وتعبثو داخثل  نث ا علثم السثع   ريقة تنفيثذها مث  حبثوا  هندسثية بسثمخ معثي  تعجمثع مثع بع
  فثثم  الصثنعة( فتكثثو  بثثذلخ أبثثكاً  هندسثثية متعثثددش الأنثثلا  وأخثرم نجميثثة، إلثثم جانثثب كون ثثا مثثع  ريقثثة الق ثع أو البثث   الما ثثل بمثابثثة ابتكثثار إسثثلا

؛ وكثثثذا، ناصثثثر 196، 184،   1صثثثناعة ونخرفثثثة الأخبثثثاب، يمكثثث  الرجثثثو  إلثثثم محمثثثود درويثثث ، عمثثثا ر ربثثثيد ومثثثا ب ثثثا مثثث  التحثثث  الخبثثثبية، مثثث  
؛ وكثثذا، بثادية الدسثو  ، الأخبثاب فثث  العمثا ر الدينيثة فثث  59 – 57،   1الحثارث ، أعمثال الخبثب المعماريثثة فث  الحجثان فث  العصثثر العثمثان ، مث  

 . 109 – 101القاهرش العثمانية،   
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لوحثة ر ثم  – .أ  نثو  مث  أنثوا  النخرفثة الأخثرم، ويرتكثن الجانبثا  علثم جلسثة عربث  با   أجنا  ا الأخرم، والت  تخلو تماماً م 
(7 )– 

والوا ع أ  إبدا   ريقة أباال الخثر   ثد وصثل  إلثم حثد الإتقثا  والروعثة علثم يثد نجثار  العصثر المملثوك  ومثا تثلاه مث  
بثثر   والصثثح  بجثثامع ال نباثثا المثثاردان  فثث  بثثار  العصثثر العثمثثان ، ولعثثل السثثيا  الخبثثب  الفاصثثل بثثي  إيثثوا  القبلثثة الجنثثوب  ال

اليوسثثف  ببثار  سثثوو السثثلاح بمن قثة الثثدرب الأحمثثر ل ثا  أع الإيثثوا  البثمال  الاربثث  لمدرسثثة  ةواج ثثبو  –( 2لوحثثة ر ثم ) – التبانثة
مقثر ي  بثه، ولعثل مث  خ اليعدا بمثابة لوحة فنية لأنوا  عدش منه، وكثذلخ الحثال فث  درابثني  منثابر عصثر المماليثخ ال راكسثة، ودكث

 –( 8لوحثثة ر ثثم ) –بحثث  الأبثرفية  –( 175أثثر ر ثثم ) –م(  1425هثثث /  829)درابثثني  منبثر مدرسثثة الأبثثر  برسثبا   نماذج ثار
هثثث /  879 – 877بصثثحرا  المماليثثخ )ومثثا بثثه مثث  نثثو  خثثر  المسثثدس المفثثوو، وكثثذلخ الحثثال فثث  درابثثني  منبثثر مدرسثثة  ايتبثثا  

أثثر  –م(  1502هثث /  908بمسثجد خثاير بثخ بالثدرب الأحمثر )إلم جانثب دكثة المقثر   –( 99 م )أثر ر  –م(  1474 – 1472
 .(1) –( 248ر م )

والإبثثدا ، والتنثثو  فثث  أنثثوا  خثثر   أمثثا عثث  نمثثاذ  خثثر  الخبثثب فثث  العصثثر العثمثثان  بمدينثثة القثثاهرش فقثثد بلاثث  حثثد الروعثثة
مثثال علم سثبيل الالكثيرش ماذج ا ، ولعل م  نربما ترجع إلم هذا العصر ول ذا فقد رجح  الدراسة بب  هذه التحفة ؛الخبب الد يو

 سدسرم  الحصر م  نو  الخر  الد يو ال
ودكثثثة المبلثثثغ بجثثثامع  –( 200أثثثثر ر ثثثم ) –م( 1610هثثثث /  1019بالداوديثثثة )بثثثدرابني  دكثثثة المبلثثثغ بجثثثامع الملكثثثة صثثثفية 

وكثثثذلخ الحثثثال  –( 8لوحثثثة ر ثثثم ) – بثثثنفس المن قثثثة –( 201) أثثثثر ر ثثثم –م(  1629 – 1616هثثثث /  1038 – 1025البردينثثث  )
م( ببثثار  حثثبس 1792هثثث /  1207بالقنثثدليا  أعلثثم واج تثث  الجثثداري  البثثمال  الاربثث  والبثثمال  البثثر   لجثثامع محمثثود محثثرم )

رعيثة البثمالية البثر   مث  الواج ثة الف باخ صثدر حجثر المثدخل الفرعث  بثال ر وكذلخ الحال فث  بث –( 30أثر ر م ) – (2)الرحبة
  .لنفس الجامع –( 8لوحة ر م ) – البر ية

  والمنفثذ علثم المبثربيا  بالعمثا ر المدنيثة مثا يتجلثم فث  مبثثربيا سسثثدم  الأخثرم ل ثذا النثو  مث  الخثر  الأمثا عث  النمثاذ
( بالقرب م  م 1713هث /  1125م( و ) 1468هث /  873م(، ومننل نينب خاتو   بل عام )1631هث /  1041لية )دبي  الكري

 –بالاورية  خوبقدمم( بحارش  1647هث /  1047مبربيا  مننل جمال الدي  الذهب  )و  –( 77ثر ر م )أ –مدرسة العين  بالأنهر 
 –( 20أثثر ر ثم ) –م( بثدرب المسثم  بالجماليثة  1788 – 1779هثث /  1203 – 1193وسثرا  المسثافرخانة ) –( 72أثثر ر ثم )

أثثر ر ثم  –م(  18هثث /  12القلعثة القثر  )من قثة رش درب اللبانة بجوار جامع  ان  با   را الرمثاح بومبربيا  مننل عل  لبيب بحا
 –( 2م )(، بكل ر 9لوحة ر م ) – .  الأخرمإلم جانب ميرها م  المبربيا –( 497)

بثثداخل تكثثوي   يثثتم لصثثقه أو ،الصثثليب المليثثا  والثثذ  يتبثثكل مثث  بثثكل صثثليب بنخثثار أمثثا بالنسثثبة لنمثثاذ  الخثثر  الثثد يو 
بالحبثوتي  المسثت يلتي  علثم جثانب  الحبثوش الوسث م بثدرابني  منبثر جثامع عابثد  بثخ  نجده بنماذ  عدش لعل مث  أجمل ثا رمربع ف

ل المبثثكاش المنفثثذ والخثثر  ببثثك –( 524أثثثر ر ثثم ) –م(  1660هثثث /  1071)المعثثرو  بجثثامع سثثيد  رويثث ( بمصثثدر القديمثثة )
هثثثث /  1158مع البثثثيخ الم  ثثثر )جثثثامع عبثثثد الثثثرحم  كتخثثثدا المعثثثرو  بجثثثالر الجنثثثوب  الاربثثث  بالحبثثثوش المسثثثت يلة أعلثثثم الجثثثدا

ببول الصامة، وكذلخ الحال ف  بكل الم ذنة المنفذش بخر  إحثدم  نثدليا  نفثس الجثامع، بالإنثافة  –( 40أثر ر م ) –م( 1745
إلثثثم جانثثثب نماذجثثثه فثثث  العمثثثا ر المدنيثثثة ، (3)حبثثثةإلثثثم الخثثثر  بكتابثثثة لفثثثظ الجلالثثثة بثثثدرابني  منبثثثر جثثثامع محمثثثود محثثثرم بحثثثبس الر 

                                                 

 .117 – 116ما ر الدينية ف  القاهرش العثمانية،   ؛ وكذا، بادية الدسو  ، الأخباب ف  الع470( نك  محمد حس ، فنو  الإسلام،   1)
مية، سثدس؛ راجثع، يحيث  ونيثر ، موسثوعة عناصثر العمثارش الإسثلام ذه العما ر العثمانية م  نو  الاللوحا  الخاصة ببنوا  خر  الخبب بالأبكال و ( حول 2)

 (.49(، )47(، )45، لوحة ر م )العثمانية الدينية ف  القاهرش(؛ وكذا، بادية الدسو  ، الأخباب ف  العما ر 91(، )89(، )80، بكل ر م )1  
خر  الخبثب ب ثذه العمثا ر العثمانيثة مث  نثو  الصثليب المليثا  ونصثفه، راجثع، يحيث  ونيثر ، موسثوعة عناصثر  بنخار اللوحا  الخاصة الأبكال و ( حول 3)

(، 43، لوحثثة ر ثثم )العثمانيثثة   ، الأخبثثاب فثث  العمثثا ر الدينيثثة فثث  القثثاهرش(؛ وكثثذا، بثثادية الدسثثو 94(، )93(، )92، بثثكل ر ثثم )1العمثثارش الإسثثلامية،   
(44( ،)88( ،)104.) 
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بمن قثة السثيدش  –( 283أثثر ر ثم ) –م(  1794هثث /  1209بمبربيا  مننل جمثال الثدي  الثذهب ، وبيث  إبثراهيم كتخثدا السثنار  )
 –( 3بكل ر م ) – .نينب

مدينثة ربثيد العثمانيثة، ، وخثر  العرنثوس فث  أحجبثة منثانل سثدسمو د ظ ر  نماذ  أخثرم را عثة لخثر  الخبثب مث  نثو  ال
ولعثثل مثث  أروع ثثا علثثم الإ ثثلاو حجثثاب حجثثرش الإسثثتقبال بمنثثنل الأمصثثيل  وذلثثخ بالثثدور الأرنثث  منثثه، وهثثو يعثثد بحثثو مثث  أهثثم 
التح  الخببية بمدينة ربيد علم الإ لاو، وهو مقسم إلم ثلاثة أ سام رأسية تندا  ببنوا  عديدش ومتنوعة م  بال خر  الخبثب 

، وخر  سدسمالو ، والميمون  المربع الما ل، والكنا س ، وخر  الص اريج  القا م، الصليب لخر  الصليب  ونص  الد يو، من ار ا
جثثثانب  والعرنوسثثث  مثثثع  سثثثدسم، والإ ثثثارا  مثثث  البرامثثثو خثثثر  عرنثثثوس، بالتبثثثابه فثثث  خر ثثث  ال(1)سداسثثث  مثثث  نثثثو  شأبثثثو بثثثروالش

انل ربثيد حجثاب منثنل البقرولث  )و ث  السث  نفيسثة البا رجيثة( ببثار  مونو  الدراسة، وم  نماذ  الأحجبة الأخرم بمن المبربية
 .(2) –( 10لوحة ر م ) – م(، ويلاحظ فيه تنو  الخر  ود ته 1719هث /  1131عل  الجارم بربيد )

فثثث  نمثثثاذ  عثثثدش أخثثثرم بثثثالتح  الخبثثثبية بمنثثثانل ربثثثيد ولعثثثل من ثثثا علثثثم سثثثبيل المثثثثال بعثثث   ا ظ ثثثر الخثثثر  المسثثثدسكمثثث
هثث /  12م( ببار  دهلين الملخ بربيد، ونماذ  عدش بمننل أبثوهم فث  القثر  ) 18هث /  12عليا بمننل الجمل ف  القر  )الببابيخ ال

 .(3)، وميرها م  النماذ  الأخرمم( ببار  دهلين الملخ كذلخ 18

 ((ةـالثـثـالة ـالتحف))
  :(.بارنشمبربية م  خر  خبب د يو )نوع التحفة 

  :(.4)رقم الشكل 

 (.11) وحة:رقم الل 
 :م  إهدا  إدارش حفظ الآثار العربية. المصدر 
 :وهـي تننشـر لأول منثه،  الإسثلام  القسثم  بثل ن ايثةسثكندرية، جامعثة الإ –ة الآداب كليث –متحث  الآثثار التعليمث   مكان الحفـظ

 مر  )لم يسبق نشرها(.
 :(.469) رقم المسلسل 
 :ــم الســجل لقثثديم، بينمثثا سعثثجل علثثم لوحثثة )كارتثثة( العثثر  بثثالمتح  ر ثثم ( نثثم  سثثجل المتحثث  ا1253سعثثجل هثثذا الثثر م ) رق

 (، والأص  ر م السجل.1251)
 :سم(. 1,10× سم  1,27سم، وأبعادها ) 35سم(، أما البارنش بمقدار  1,65× سم  2,25) الأبعاد 
 :)وربمثثا  ،م(1798 –1517/ ه 1213 – 923)العصثثر العثمثثان  رجثثع إلثثم فتثثرش ا ربمثثا ترجحثث  الدراسثثة أن ثث التــاريخ )العصــر

 .ف  نماذجه بعما ر القاهرش وربيدأنوا  هذا الخر  الد يو ، والذ  ساد  م( 18 –هث  12)تحديداً القر  
 :خبب نق  )عنين (، وأباال الخر  م  خبب النا . نوع الخشب 
 :لو  البنث  هو ما يتن  م  الحالة المبربية جيدش نوعاً ما، و د تعرن  للترميم واستبدل  الق ع التالفة ببخرم جديدش، و  الحالة

 الاامو والمختل  ع  الأخرم الأصلية.
                                                 

يث  تصثب  ة، بح( خر  أبو بروالر ويع لو هذا النو  م  الخر  علم الخر  السداس ، والذ  تعنفذ بفراخاته برونا  مقوسثة تبثكل أ واسثاً حثول الأكثر الكرويث1)
 مم أبو بروال أو أبو سروال هو نو  م  الحمام يتمين ببنه برجله ري  كبنه سروال.كل أكرش محا ة بستة أ واس، ومس

 قبال بمننل الأمصيل  بربيد راجع،ستنادش حول حجاب حجرش الإستوللا
 .220(،   1، حابية ر م )188،   1محمود دروي ، عما ر ربيد وما ب ا م  التح  الخببية، م  

 – 114،   1راجثثع، محمثثود درويثث ، عمثثا ر ربثثيد ومثثا ب ثثا مثث  التحثث  الخبثثبية، مثث  ، وأبثثاال الخبثثب بثثه، مخ  ثثهول منثثنل البقرولثث  و ( للاسثثتنادش حثث2)
115 ،194 ،197 ،199 ،200. 

 ،  1راجثع، محمثود درويث ، عمثا ر ربثيد ومثا ب ثا مث  التحث  الخبثبية، مث   وأبثاال الخبثب ب مثا، ،( للاستنادش حول مننل  الجمل وأبثوهم بمدينثة ربثيد3)
128 – 130 ،196 ،101. 



 لعدد السابع ا                    مجلة العمارة والفنون                                                                           

10 

 

 الد يو  ريقة أباال الخر  :اعةأساليب الصن. 
  مليا  صليبب ، والنخار  خر  العرنوسالو والميمون  الفارو، ، )السداس ( سدسمخر  د يو م  نو  الخر  ال :الخرطأنواع. 
 ةالوصف والدراسة التحليلي: 

، وهناخ نو  من ا أ لق  عليه حجث  ووثثا و الو ث  ف  العما ر (خببية )بلكونا  ة أو خرجة أو بارنشه  عبارش ع  مبربي
ويلاحثظ أ  هثذه المبثربية أو البثارنش إمثا أ  تكثو   –( 12لوحثة ر ثم ) – ش ، والجمثع شروابث(1)ش ف  العصر المملثوك  لقثب شالروبث

ا ين بثو علثم تلثخ المبثربية أو ا هثو معتثاد فث  المبثربيا ، وهثو مثم  درابني  خبثب ، أو تكثو  كل ثا مبثاولة بالخبثب الخثر  كمث
 –( 11لوحة ر م ) – .رجة أو البارنش مونو  الدراسة والبح  لكون ا مباولة بخر  المبربيةالخ

دو  بثال خثر  خبثب، فتي  )دلفتي ( سثدش سثادش أ  بثم  نلم  أعلم  –( 4بكل ر م ) – وتتكو  هذه المبربية )البارنش(
مثث  خثثر  خبثثب مثث  نثثو   وسثث  ما بثثريحة مسثثت يلة تمثثثل  ثثا و سثثم(، وتت 53× سثثم  60كتثثا ، و ياسثثا  كثثل نثثلفة )وهمثثا متحر 
مثث  أسثثفل بثثارنش )خارجثثة(  ا مثثة علثثم وجثثه مليثثا ، ويلثث  هثثذا القسثثم العلثثو  صثثليب ب المنخثثر ربية الثثد يو النثثيو جثثداً خثثر  المبثث
سم(، وهث  تبثدأ مث  أعلاهثا  1,10× سم  1,27ا البارنش  ياسات ا )سم(، وهذ 35وتبرن عنه بمقدار ) –ابو وصفه الس –المبربية 

المخرو ثثة خثثر  عرنثثوس، ومثث  أسثثفل ا صثث  شخثثر كثثذلخ، ويلاحثثظ أ  كثثل برمثثو علثثم بثثكل منهريثثة بصثث  مثث  البرامثثو الحثثرش 
 –( 11لوحة ر م ) – .صايرش

دا  ) وا يع( مست يلة ف  ونع ويبال ما بي  صف  البرامو برا   م  خر  المبربية الد يو النيو ف  بكل ثلا  وح
سثثم(، ويبثثال الوحثثدتي  الأولثثم والثالثث  خثثر  خبثثب د يثثو مثث  نثثو   49× سثثم  70رأسثث  أكبثثرهم أوسثث  م، والتثث  تبلثثغ  ياسثثات ا )

الرا ثثع الد ثة والجمثثال، أمثثا البثريحة الوسثث م فيبثال منتصثثف ا خثثر  خبثب مثث  النثو  الميمثثون  الفثثارو  )السداسث ( سثثدسمالخثر  ال
يلثث   الحثثال فثث  جثثانب  المبثثربية نفسثث ا ممثث، وكثثذلخ اسثثدسممبثثربية مثث  نثثو  الويحثثدده مثث  حثثدوده الأربعثثة خثثر  خبثثب )الواسثثع(، 

لوحثة  – سم( م  كل جانب، فظ ر التنو  والتعدد ف  أنثوا  خثر  المبثربية الثد يو المنفثذ علثم هثذه المبثربية 27وبعر  ) البارنش
بيثل مد و ثة تبخثذ بثكل كل بثرافا  مور ثة ثلاثيثة الفصثو ، والتث  تنت ث  بكواويلاحثظ أ  البثارنش تنت ث  مث  أسثفل ببث –( 11 م )

  مثلر –( 4بكل ر م ) – بيا  المنانل المملوكيةر المقرنصا  ذا  الد يا ، وه  تببه مثيلت ا ف  مب
بثثا  راكسثثةر منثثنل  ايت منثثنل و ثث  بثثيخو بثثدرب المينثثا مثث  عصثثر دولثثة المماليثثخ البحريثثة، ومثث  عصثثر دولثثة المماليثثخ ال

 – 1504هثثث /  910 – 909بسثكة المثثاردان ، ومنثنل الاثثور  )محمثد سثثعيد بابثا( ) –( 228أثثر ر ثثم ) –م(  1485هثث /  890)
لثثم جانثثب ميرهمثثا مثث  المنثثانل الأخثثرم والتثث  انثثدثر  ونثثاع  واحتفظثث  المتثثاح  بمبثثربيات ا إ –( 65أثثثر ر ثثم ) –م(  1505
 –( 5( ، بكل ر م )13لوحة ر م ) – .وروابن ا

فثث  التنفيثثذ  ف ثث  كثيثثرش ورا عثثة الد ثثة أمثثا بالنسثثبة لنمثثاذ  المبثثربيا  فثث  المنثثانل والبيثثو  العثمانيثثة بمثثدينت  القثثاهرش وربثثيد
ول ذا فقد رجح  الدراسة بب  هذه التحفثة ربمثا  ؛المبربية( ة اخر  الخبب الد يو )خر أنوا  تندا  بنماذ  متنوعة م  و  ،والنخرفة
، والذ  ساد  ف  نماذجه بعما ر القاهرش م( 18 –هث  12)وربما تحديداً خلال القر   ،العثمان  لعصرإلم هذا ا ه  الأخرم ترجع

                                                 

، ووثيقثة الظثاهر 526(،   882(، ووثيقثة  ومثا  بثا  أو ثا  )313نم  عدش وثا و وحج  و   من ار وثيقة بيبثرس الخيثا  محكمثة ) "الروشن"( ورد 1)
  (، والروبث2بثية ر ثم )، حا222 – 221(، وللاسثتنادش عنثه راجثع، عبثد الل يث  إبثراهيم، الوثثا و فث  خدمثة الآثثار،   126بيبرس البند دار  محكمة )

 .201،   1ا م  التح  الخببية، م  عبارش ع  مبربية نخمة تقوم علم كوابيل، راجع، محمود دروي ، عما ر مدينة ربيد وما ب 
لثم الفثراو   وأثرهمثا عالمبثربيا  والروابثي، ثرو  متثول  خليثليمك  الرجو  إلم، ، ام، إلم جانب مكونات للمبربية والروب ع  الخوا  الفنية وللاستنادش     

 .88 – 67  م، 2000 يوليو، 12دراسا  وبحو ، العدد الثال ، م   وفنو  مجلة علوم ،الداخل 
مثث   س، وينت ث  بح تثي و نثشروبث ش منثنل رمنثثا  والوا ثع بثالحجرش البثمالية بالثثدور الثالث ، والمنفثذ بخثر  ميمثثون  وعر  ربمدينثثة ربثيد الروبث  ومث  نمثاذ 

الخبثب  علثم حاملثة ترتكثن علثم كثابوليي ، والروبث  الأول بمنثنل القو ثاتل  والوا ثع بالثدور الثالث  منثه، والمحمثول علثم كثابوليي  مث المقرنصا ، ويرتكثن 
 لكل من ما أربعثة أرجثل عبثارش عث  مقرنصثا  مث  أربثع ح ثا  مث  المقثرن  الحلبث ، ويثندا  هثذا الروبث  بثبنوا  عثدش مث  الخثر  من ثا الصثليب  ونصث 

لبثر   اسثدس، وميثرهم. بالإنثافة إلثم الروبث  مالو ون  المربثع الما ثل، ل مبكاوا  ) ناديل( علم أرنية م  الخر  الميمثون  الفثارو، والميمثالصليب  يعبك
 والوا ع بالحجرش الجنوبية البر ية م  هذا المننل أيناً، إلم جانب ميرها م  الرواب  والمبربيا  بمنانل ربيد الأخرم. 

 .203 – 199،   1ما ر مدينة ربيد وما ب ا م  التح  الخببية، م  راجع، محمود دروي ، ع
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ومثث  هثثذه  - )جانبثثا المبثثربية( بالتبثثابه مثثع التحفثثة الثانيثثة السثثابو دراسثثت ا نثثم  هثثذا البحثث  – وربثثيد أنثثوا  هثثذا الخثثر  الثثد يو
 يل رالنماذ  ما 

 1125( و )م 1468هثث /  873مننل نينب خثاتو  بثالأنهر  بثل عثام )م(، و  1631هث /  1041لية )دمبربيا  بي  الكري
فثث  م( بحثثارش الثثدرب الأصثثفر  1796 – 1648هثثث /  1211 – 1058بيثث  محمثثد أمثثي  السثثحيم  )مبثثربيا  م(، و  1713هثثث م 

بثثار  سثثوو فثث   –( 294ثثثر ر ثثم )أ –م(  1778هثثث /  1192ا الثثرنان )منثثنل أحمثثد كتخثثدو  –( 339أثثثر ر ثثم ) –من قثثة الجماليثثة 
هثثث /  1203 – 1193السثثلاح بقسثثم الثثدرب الأحمثثر فثث  من قثثة جنثثوب القثثاهرش، ومبثثربيا  سثثرا  المسثثافرخانة بمن قثثة الجماليثثة )

 مدينثة القثاهرش، بالسثيدش نينثبفث  ، م( 1794هثث /  1209)وبي  إبراهيم كتخثدا السثنار   –( 20أثر ر م ) –م(  1788 – 1779
 .–( 6( ، بكل ر م )13ة ر م )لوح –( 283أثر ر م ) –

ر مبثربيا  لتالية علم سثبيل المثثال   الحصثرأما بالنسبة لنماذ  المبربيا  ف  منانل مدينة ربيد ما نباهده ف  النماذ  ا
لثثث ، ومنثثثنل القنثثثاديل ، ومنثثثنل م(، ومنثثثنل حسثثثي  عثثثرب ك 18هثثثث /  12منثثثنل رمنثثثا ، ومنثثثنل جثثثلال ببثثثار  بثثثدر الثثثدي  القثثثر  )

 .(1) –( 14لوحة ر م ) –م جانب ميرها م  بيو  ربيد العديدش ، إلصيل الأم
 ((ةـرابعـالة ـالتحف))

  :بباخ م  خر  خبب د يو.نوع التحفة 

  :(.7)رقم الشكل 

 :(.15) رقم اللوحة 
 :م  إهدا  إدارش حفظ الآثار العربية. المصدر 
 :وهـي تننشـر لأول مـر  منثه،  القسثم الإسثلام  ن ايثة سثكندرية،جامعثة الإ –كليثة الآداب  -متحث  الآثثار التعليمث   مكان الحفـظ

 )لم يسبق نشرها(.
 :(.472) رقم المسلسل 
 :(.1254) رقم السجل 
 :سم( عرناً. 66× )سم(  وً  99) الأبعاد 
 :)وربمثثا م(1798 –1517/ ه 1213 – 923)العصثثر العثمثثان  فتثثرش رجثثع إلثثم ا ربمثثا ترجحثث  الدراسثثة أن ثث التــاريخ )العصــر ،

 .رو  ، والذ  ساد  ف  نماذجه بعما ر القاهرش وربيد والوجه البحر  أنوا  هذا الخر  المنم( 18 –هث  12)ر  تحديداً الق
 :خبب نق  )عنين (. نوع الخشب 
 :حالة جيدش نوعاً ما. الحالة 
 ور مثم . نخر  م :أساليب الصناعة 
 :ة تروس.نخار  هندسية تمثل أبكاً  مثمنة، ونجمية مثمنة علم هي  أنواع الزخارف 
 ةالوصف والدراسة التحليلي: 

سثثم( عرنثثاً، يتكثثو  مثث  حلثثو خثثارج  مثث  الخبثثب،  66سثثم(  ثثوً ، و ) 99) بثثباخ مسثثت يل البثثكل  ياسثثاتهعبثثارش عثث  
الثثذ  سثثاد وانتبثثر فثث   الثثد يو ، وهثثو نثثو  مثث  أنثثوا  خثثر  الخبثثب(2)( المثثثم ورم ثثالمنور )الخثثر   ثثويبثثاله خثثر  مثث  النثثو  المن

                                                 

، 1، مث  ( للاستنادش حول هذه المبثربيا  وتفاصثيل ا فث  منثانل ربثيد يمكث  الرجثو  إلثمر محمثود درويث ، عمثا ر مدينثة ربثيد ومثا ب ثا مث  التحث  الخبثبية1)
  199 – 203. 

ور  ثور السداسث ، والمن ثور المربثع، والمن ثالخثر ، و ثد انتبثر فث  العصثر العثمثان ، ومث  أنواعثه المن هو نو  م  أنوا   ريقثة أبثاال : ورچالمنالخرط ( 2)
=  مالمثثثم ؛ وذلثثخ بحسثثب فتحثثا  وعيثثو  الخثثر  المنفثثذ علثثم الوحثثدش المثثراد نخرفت ثثا، وهثثذا المصثث ل  كايثثره مثث  مصثث لحا  أهثثل الصثثنعة يتداولونثثه بيثثن 
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ذلثثخ العصثثر؛ وهثثو مثثا ؛ ممثثا يجعلنثثا نثثرج  نسثثب هثثذا البثثباخ إلثثم  م( 1798 – 1517هثثث /  1213 – 239العصثثر العثمثثان  )
 –( 7(، بكل ر م )15لوحة ر م ) – .نماذجه ف  هذا العصرسيتن  م  عر  لبع  

يثة ور  المثثم  مث  فتحثا  )عيثو ( واسثعة مثمنثة إلثم جانثب أبثكال نجم ثار  د استخدم  ريقة الخثر  المنويلاحظ أ  النج
، فثث  تونيثثع را ثثع ود يثثو،  وامثثه إ ثثار خثثارج  مثث  الأبثثكال النجميثثة شالتثثروسشثمانيثثة الثثرؤوس أصثثار من ثثا فثث  الحجثثم، تبخثثذ بثثكل 

 المثمنثثة الثثرؤوس مثث  جميثثع الج ثثا  يليثثه مثث  الثثداخل إ ثثار مثث  الأبثثكال المثمنثثة الأكبثثر حجمثثاً، والأوسثثع فثث  فتحات ثثا )عيون ثثا(،
البثثباخ فتحثا  نثثيقة مث  الأبثثكال النجميثة الثمانيثثة والتث  تبثثبه مثثا يمثثل منتصثث  )وسث (  وهثوويبثال ذلثخ الإ ثثار مث  الثثداخل، 

لوحثة ر ثم  – .( ببكل د يثو ومثنظم ور  ور )المن   المنر التروس ف  تكوي  جمال  نات  ع  تناسو وتنو  فتحا  وعيو  هذا الخ
(15 )– 

البثر ية الجنوبيثة التثروس فث  بثباخ علثو  بالواج ثة  ور م  أبكال نجمية ثمانية تببه يلاحظ ظ ور مثل هذا الخر  المنو 
لوحثثة ر ثثم  – ببثثار  سثثوو السثثلاح بالثثدرب الأحمثثر –( 242ثثثر ر ثثم )أ –م(  1347هثثث /  748لمدرسثثة الأميثثر   لوباثثا الثثذهب  )

السلاح  سوو اليوسف  ببار  ا ل أع وكذلخ الحال ف  السيا  الذ  يبال واج ة )مدخل( الإيوا  البمال  الارب  بمدرسة  –( 16)
علثثم بثثكل أبثثكال نجميثثة ثمانيثثة  –( 16لوحثثة ر ثثم ) – وذلثثخ فثث  القسثثم العلثثو  منثثه –( 131ثثثر ر ثثم )أ –م(  1373هثثث /  774)

 ن ارمح  الخببية العثمانية ولعل ور بكثرش ف  الت نانتبر هذا النو  م  الخر  المو د ، تروس وس  أبكال نجمية رباعيةتببه ال

خبثثبية المنقولثثة، ومن ثثا دكثثخ المقثثر ي  بمن قثثة وسثث  الثثدلتا، والتثث  من ثثا بحبثثوا  جوانثثب كرسثث  السثثورش مثثا ظ ثثر علثثم الأبثثاال ال
م(،  1791هث /  1206عام ) بجامع عل  المنن و  بقرية أبو صير مركن سمنود التابع لمحافظة الاربية، والذ  يرجع تاريخه إلم

ل ثِث  ثث ،ور بببثثكال مربعثثا  صثثايرش ثثبخثثر  من ومع وجثثه الحبثثوش أبثثكال هندسثثية مثث  خ ثثو  مسثثتقيمة ومسثثت يلا  بعيثثو   علثثم د  دِ وحع
مثمنة أكثر إتساعاً، وكذلخ الحال ف  حبوا  جوانب كرس  السورش بناوية سيد  إسماعيل العرا   بالعامرية مركن المحلة الكبثرم، 

علثم وجثه كثل  م  سِثعيثو  مسثننة، ورع ور بببثكال مربعثا  و  ثم(، والت  بعال  بخر  من 19هث /  13والذ  يرجع تاريخه إلم القر  )
 .(1) تساعاً اأبكال هندسية بعيو  مثمنة أكثر  حبوش

ده فث  عمثا ر مثرب الثدلتا، وتحديثداً فث  عمثا ر هور بببكال هندسثية نجميثة مثمنثة مثا نبثا وم  النماذ  الأخرم لخر  المن
فث   ،بثار  البثيخ تقثابوالوا ثع  ،)البثيخ تقثا( التقثم خ أعلم مدخل  مسثجد أحمثد أبث بالبباومن ل ما نباهده مدينة ربيد العثمانية، 

، وظ ثر شخبثبمنور شم( بالواج ة البمالية، والأخرم الاربية، وهو ما يع لو عليه ف  مدينة ربيد 1726هث /  1139ربيد )مدينة 
سثثبيل المثثثال   علثثم ، ولعثثل مثث  نماذج ثثا كثثذلخ نفثثس المدينثثة ور بفتحثثا  نجميثثة مثمنثثة علثثم هي ثثة تثثروس فثث  منثثانل ثثالخثثر  المن
م(، وذلخ ف   18هث /  12النص  الأول م  القر  ) –ننل حسي  عرب كل  بخ )متح  ربيد القوم ( ببار  الجي  بمالحصر 

 .(2) –( 17لوحة ر م ) – را عة الرؤوس ، يندا  بببكال نجوم ثمانيةورم المنبباخ مست يل م  الخر  

 

 

 

                                                                                                                                                                  

مصر ف  العصري  المملثوك  والتركث ، مجلثدا ، مخ ثو  رسثالة دكتثوراه ميثر منبثورش،  سثم الآثثار الإسثلامية،  راجع، نعم  محمد أبو بكر، المنابر ف =
 .580،   1م، م  1985جامعة القاهرش،  –كلية الآثار 

   هذي  النموذجي  يمك  الرجو  إلمروص( للاستنادش ع  1)
، لوحثثة ر ثثم 422 – 421م،   2008كليثثة الآداب بقنثثا، العثثدد الخثثامس والعبثثرو ، وليثثد بثثو   البحيثثر ، نمثث  جديثثد لدكثثة القثثار  بوسثث  الثثدلتا، مجلثثة 

(23( ،)25.) 
 ة بنا ه، وتاريخه واسم منب ه،( للاستنادش حول مسجد البيخ تقا ومخ  ه وتكوينه المعمار  وهندس2)

 راجع،ومقتنايته، ستنادش كذلخ ع  مننل حسي  عرب كل  ومخ  ه وللا    
 .158 – 156، 119 – 117،   1ربيد وما ب ا م  تح  خببية، م   محمود دروي ، عما ر
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 ث:لخشبية من خرط الخشب الدقيق موضوع الدراسة والبحثانياً : الدراسة التحليلية لنماذج التحف ا* 
تميثثن  التحثث  الخبثثبية مثث  نثثو  خثثر  الخبثثب الثثد يو )خثثر  المبثثربية( والمحفوظثثة نثثم  جنبثثا  متحثث  الآثثثار التعليمثث  

ف  أسثلوب  تنو جامعة الإسكندرية بالتنو  م  حي  النو  والوظيفة، إلم جانب التنو  ف  المادش الخام، فنلًا ع  ال – بكلية الآداب
المبثربية( لثيس فقث  مث  تحفثة إلثم أخثرم، ولكث  نثم  التحفثة الواحثدش،  ة ثا  خثر  الخبثب الثد يو )خر انثو أالصناعة والنخرفة م  

 رعلم التح  الأربع وفيما يل  عر  تحليل  مفصل ود يو لد  ل هذا التنو  وتفاصيله

 من حيث النوع والوظيفة: – 1
المحفوظثة  يةالخبثبالتح  جامعة الإسكندرية بتنو   –كلية الآداب ف  متح  الآثار التعليم  ب القسم الإسلام يلاحظ تمين 

أمثا بالنسثبة للتحث  الأربثع مونثو  الدراسثة فقثد ، هثذه الق ثع علثم الثرمم مث   لثة عثدد ، وذلخم  حي  النو  والوظيفةنم  جنباته 
 ثثا و  مثث  الخبثثب مثث  نثثو    رممثلثثة فثث  (1) (المعماريثثة )الثابتثثة أو ال بيعثثةالصثثفة  مثث  النثثو  ذ تمثثثل تحفثثاً خبثثبية تميثثن  بكون ثثا 

 . –( 1لوحة ر م ) – (471)ر م مسلسل و (، 1255خر  المبربية، والذ  يمثل بباخ خر  د يو، ويحمل ر م سجل )

مبثربية( و )خبب د يثوم  النماذ  الأخرم للأباال الخببية ذا  الصفة المعمارية )الثابتة( كذلخ جانب  مبربية م  خر  
 -الخرجثثة )المبثثربية كثثذلخ الحثثال فثث  و  –( 7لوحثثة ر ثثم ) – (468)ر ثثم (، ومسلسثثل 1251)ر ثثم سثثجل  وببسثثفل ما جلسثثة عربثث ،

كانثث  تعلقثثب أينثثاً علثثم الوجثثه الأرجثث ، و  العصثثر العثمثثان تمثثثل بلكونثثة فثث  عمثثا ر ، والتثث  كانثث  بثثب الثثد يومثث  خثثر  الخ (بثثارنشال
 . –( 11لوحة ر م ) – (469(، ور م مسلسل )1253ه  تحمل سجل ر م )و ش، خرجةشباسم  و  الثا و نم  و 

لوحثة  – (472(، ور ثم مسلسثل )1254جل ر ثم )يحمثل سث ،ور ثمنوينا  إلم ما سبو بباخ شخر م  خثر  خبثب د يثو 
خثر  النثو  مث  ال الثذ  سثاد وانتبثر فيثه مثثل هثذاو العصثر العثمثان ، فترش إلم أيناً و د رحج  الدراسة أنه ربما يرجع  – (15ر م )
  . ور  المن

 زمنية )التاريخ(:من حيث الفتر  ال – 2
مونثثو  الدراسثثة  -بثثب الخبثثبية مثث  خثثر  خالأربثثع التحثث  اعتمثثد  الدراسثثة فثث  ترجيح ثثا للفتثثرش النمنيثثة التثث  ربمثثا تعنسثثب 

 فثث   ريقثثة خثثر  الخبثثب ةعلثثم نثثو  و ريقثثة وأسثثلوب الصثثناعة والنخرفثثة المتبعثثة فثث  هثثذه التحثث  الأربثثع، والممثلثث إلي ثثا -والبحثث  
 1517 – 1250هثث /  923 – 648ال راكسثة )البحريثة و  العصر المملوك  بدولتيثهظ ر  خلال   توال ،المبربية( ة االد يو )خر 

 – 1381هثثث /  923 – 784راكسثثة ) العصثثر دولثثة المماليثثخ فثث   ببثثكل ملحثثوظ ومميثثن  واندهثثر   وانتبثثر   سثثاد ، ميثثر أن ثثام(
 – 1517هثثث /  1213 – 923خثثلال العصثثر العثمثثان  ) وجلثث  وانثث ببثثكل   بثثل وت ثثور   اسثثتمر ثثثم ، بصثثفة خاصثثة م( 1517
فتثرش لثم رجثع إيربمثا  –( 1وحثة  ثم )ل –( 1255 ا و  المبربية )البثباخ(، والثذ  يحمثل سثجل ر ثم )ول ذا تم ترجي  أ   ؛م(1798

 علثثم م( 19 –هثثث  13)أو النصثث  الأول مثث  القثثر   م( 18 –هثثث  12) العصثثر العثمثثان ، وتحديثثداً ربمثثا النصثث  الثثثان  مثث  القثثر 
ا عمث فنثلاً النمنيثة بعمثا ر مثدينت  القثاهرش وربثيد،  الفتثرش هثذهع إلثم بنمثاذ  ترجث ة هثذا البثباخوذلخ مث  خثلال مقارنث ؛الوجه الأرج 

 .لأباريو، و ناديل )مبكاوا (، وميرها نفذش ع   ريو الخر  م  أبكالمنخار   ندا  به م ي

 - البثثارنشالمبثربية ) فنثلًا عثث  –( 7لوحثة ر ثثم ) – (1251واللثذا  يحمثثلا  سثجل ر ثثم ) ،المبثثربية جثانب أمثا بالنسثبة إلثثم 
 923) العثمثان  لثم فتثرش العصثرإ ربما امفقد رجح  الدراسة نسبت  –( 11لوحة ر م ) – (1253والت  تحمل سجل ر م ) ،جة(ر الخ
مث  خثثلال التثثرجي  ذلثخ كيثد علثثم مثثع التب ؛م( 18 –هثث  12)يثداً ربمثثا خثلال القثثر  أينثثاً، وتحد م(1798 – 1517هثث /  1213 –

 مع ثمو ، إلثم جانثب مقارنثة أنثوا  الخثر  الثد يع إلثم تلثخ الفتثرشترجثعدش متنوعة فث  عمثا ر مثدينت  القثاهرش وربثيد بنماذ   اممقارنت 
 .كذلخ، وملاحظة مدم التقارب والتبابه بين م

                                                 

ي ، والثدواليب بلاثحول الأباال الخببية ذا  الصفة المعمارية )الثابتة( ف  عما ر القاهرش الدينية ف  العصثر العثمثان  مث ر الأبثواب، والبثبابيخ، ودكثخ الم( 1)
 .59 – 31، ،   العثمانية العما ر الدينية ف  القاهرش بادية الدسو  ، الأخباب ف ، يمك  الرجو  إلمالحا  ية، 
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رجحث  قثد ف –( 15لوحثة ر ثم ) –( 1254والثذ  يحمثل سثجل ر ثم ) ،ور ثالبباخ م  خر  من التحفة الرابعة والت  تمثلأما 
ا النثو  ؛ وذلثخ لأ  هثذم( 18 –هثث  12)كثذلخ، وتحديثداً ربمثا خثلال القثر   العصثر العثمثان  فتثرش إلثم كثذلخ يعنسثب الدراسة أنه ربمثا

ببثثكل كبيثثر  ، وكثثذلخ الحثثال بمثثد  الثثدلتافثث  عمثثا ر هثثذا العصثثر فثث  مثثدينت  القثثاهرش وربثثيد انتبثثرو  سثثاد  ثثد ورم ثثالمن مثث  الخثثر 
  .العصر المملوك  ف  عما ر، ع  ذ   بل وممين

 :نوع الخشب المستخدممن حيث  – 3
إذ  ؛وهثثو مثثا يتنثث  منثثذ أ ثثدم العصثثور ؛بصثثفة خاصثثة  ثثامن شالجيثدالأنثثوا  بصثثفة عامثثة، و  كانث  مصثثر و  تثثنال فقيثثرش فثث  الأخبثثاب

لثم مصثر  ثد  ثام بجلثب الأخبثاب اللانمثة إ -الفرعونيثة  الرابعثةالأسثرش  - مؤسثساريخ القديم أ  الملثخ سثنفرو تذكر لنا صفحا  الت
 أمثلثة هثذه مث لعثل ، و ، وتحديثداً مث  مابثا  لبنثا مث  المثوان  السثوريةجثا    م  الخار  ع   ريثو أربعثي  سثفينة محملثة بالخبثب

 رم  خار  مصر، ما يل  الت  اعتاد المصريو  علم جلب او  الأخباب المستوردش

، وخبثب (Beech)، وخبثب الثنا  (Box)، وخبثب الثبقس (Cedar)خبثب الأرن ، و (Beach Pine خبثب النقث  )العنيثن ال
، (Fir)، وخبثثثب التنثثثوب (Elm)، وخبثثثب الثثثدردار (Ebony)، وخبثثثب الأبنثثثوس (Cypress)، وخبثثثب السثثثرو (Ash)البلثثثو  

، وخبثثب (Pine)، وخبثثب الصثثنوبر (Oak)، وخبثثب البلثثو  أو القثثرو (Lime)، وخبثثب النينفثثو  (Juniper)وخبثثب العرعثثر 
 .lnutoW( (1)(، وخبب الجون )Yew(السدر الجبل  

ثثنع  من ثثا كثثل تحثث  الدراسثثة والبحثث  الخبثثب النقثث  )العنيثثن   الصثثنوبر أبثثجار  مثث  وهثثو يسثثتخر  ،)ومثث  هثثذه الأنثثوا  والتثث  صع
القويثة، إلثم جانثب المتسثعة يتميثن بلونثه الأصثفر الفثات ، وببليافثه و  (، وهثو مث  الأخبثاب اللينثة،Beach Pine العنين )  الراتنج

احتوا ه علم مادش صماية كبيرش، وكا  يسثتخدم فث  صثناعة أبثاال خبثبية عديثدش ومتنوعثة خثلال العصثر الإسثلام  بمختلث  حقبثه 
الأبثثثواب، والبثثثبابيخ، والمنثثثابر، ودكثثثخ وكراسثثث  المقثثثر ي ، ودكثثثخ  روتحديثثثداً العصثثثري  المملثثثوك  والعثمثثثان ، مثثثثل ،عثثثددشالنمنيثثثة المت
مونثثو  الدراسثثة والبحثث  والمصثثنوعة مثث  هثثذا النثثو  مثث  الخبثثب القثثا و  الثثذ  يحمثثل سثثجل ر ثثم الق ثثع ومثث  نمثثاذ   ،(2)المبلاثثي 

لوحثة  –( 1251حمثل سثجل ر ثم )ت والتث   المبثربية مث  خثر  خبثب د يثو، وكثذلخ الحثال فث  جثانب -( 1لوحة ر ثم ) –( 1255)
والبثثباخ مثث  خثثر  خبثثب  –( 11لوحثثة ر ثثم ) – (1253ر ثثم )سثثجل مثث  خثثر  د يثثو، والتثث  تحمثثل  )البثثارنش( المبثثربيةو  –( 7ر ثثم )
 (.1254والذ  يحمل سجل ر م ) –( 15لوحة ر م ) –د يو 

نع  منه بع  نمثاذ  تحث  الدراسثة نثو  شخبثب الثنا ش أما بالنسبة للنو  الثان  م  الخبب المست  ، والثذ (Beech)ورد والذ  صع
، ويعثثد هثثذا النثثو  مثث  الخبثثب مثث  الأخبثثاب المرنثثة، والثثذ  يكثثثر بثثجره فثث  الدراسثثةنمثثاذ  بأبثثاال خثثر  الخبثثب تنفيثثذ اسثثتخدم فثث  

، فنلًا عث  نمثوه ببثكل أكبثر بجبثال الألثب فث  أوربثا، أران  المن قة البمالية المعتدلة بقارش شسيا مثل بلاد أرمينيا، وشسيا الصارم
، ويلاحثظ اسثتخدام نوعيثه فث  نمثاذ  الخثر  بالدراسثة؛ إذ أ  الثنا  الأحمثر (3) الثنا  الأحمثر، و النا  الأبي ويلاحظ أ  م  أنواعه 

والثثذ  يحمثثل سثثجل ر ثثم  – (1لوحثثة ر ثثم ) –أثنثثا  الترميمثثا ، كمثثا فثث  بثثكل الإبريثثو بالقثثا و  )البثثباخ(  الأبثثي  بالتثثال  اسثثتبدل

                                                 

، المثثواد فريثثد(( للاسثتنادش عثث  أنثثوا  هثثذه الأخبثثاب الأجنبيثثة المسثثتوردش إلثثم مصثثر نمثث   ثدما  المصثثريي ، والنمثثاذ  التثث  نعفثثذ  ب ثثا راجثثع دراسثثة، لوكثثاس )أل1)
، وجثدول 705 – 692   م،1991هثث /  1411، مكتبثة مثدبول ، 1نثيم،   والصناعا  عند  دما  المصريي ، ترجمة د/ نك  إسثكندر ومحمثد نكريثا م

، لوكثثاس )ألفريثثد(، المثثواد ، راجثثعوالإسثثلامية الفرعونيثثة تي ليثثة المصثثرية، ونماذج ثثا فثث  الحنثثار أنثثوا  الأخبثثاب المح عثث وللاسثثتنادش  ،694 – 693  
راجثثع، بثثادية الدسثثو  ، الأخبثثاب فثث  العمثثا ر الدينيثثة بالقثثاهرش ، ؛ وكثثذا707، 706، وجثثدول   714 – 705والصثثناعا  عنثثد  ثثدما  المصثثريي ،   

 .83 – 82العثمانية،    
ب فثث  لأخبثثا( للاسثتنادش حثثول نمثاذ  الأبثثاال الخبثبية العثمانيثثة المصثثنوعة مث  هثثذا النثو  مثث  الخبثب فثث  عمثثا ر مدينثة القثثاهرش، راجثع، بثثادية الدسثو  ، ا2)

، مث  ؛ وكثذا، فث  عمثا ر مدينثة ربثيد، راجثع، محمثود درويث ، عمثا ر مدينثة ربثيد ومثا ب ثا مث  التحث  الخبثبية85 العما ر الدينيثة بالقثاهرش العثمانيثة،  
1   ،180 – 181. 

اجثثع، ر ؛ وكثثذا، للاسثثتنادش حثثول نمثثاذ  هثثذا خبثثب الثثنا  فثث  الأبثثاال الخبثثبية العثمانيثثة، 695)ألفريثثد(، المثثواد والصثثناعا  عنثثد  ثثدما  المصثثريي ،  سا( لوكث3)
 .86 – 85الدسو  ، الأخباب ف  العما ر الدينية بالقاهرش العثمانية،    بادية
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-الخرجثة ) والمبثربية –( 7لوحثة ر ثم ) –( 1251(، وكذلخ الحال ف  جانب  المبربية مث  خثر  والتث  تحمثل سثجل ر ثم )1255)
وهو ما ين بو علم نمثاذ  الخثر  المتنثو ، والمبثربيا ، والبثبابيخ،  –( 11لوحة ر م ) –( 1253الت  تحمل سجل ر م )، و البارنش(

 .(1)لمنابر ودكخ المقر ي  ف  عما ر مدينت  القاهرش وربيد ف  العصري  المملوك  والعثمان والحواجن، وا

 :طريقة الصناعة وأسلوب الزخرفة وعناصرهامن حيث  – 4
 ة ثثاخر ال ريقثثة  التحث  الأربثثع هثث   ريقثة أبثثاال الخثثر  أو مثثا يع لثو علي ثثيلاحثظ أ   ريقثثة وأسثثلوب الصثناعة والنخرفثثة فثث  هثثذه ا

والثذ  ورثثه الفنثا  المسثلم عث  أسثلافه الرومثا ؛ وأبدعتثه يثداه منثذ العصثر ال ولثون ، ومثروراً بالعصثر الفثا م ، والأيثوب ، ، ةالد يق
، وهثو مثا (2)م( 1953 – 1805هثث /  1372 – 1220)نت ثا اً بالعصثر العثمثان ، وعصثر أسثرش محمثد علث  الوك  بدولتيه، و والمم

 رما يل فيالأربع يتجلم ف  تح  الدراسة 

والثثذ  اسثثتخدم  فيثثه خرا ثثة المبثثربية الواسثثعة  –( 1لوحثثة ر ثثم ) –( 1255والثثذ  يحمثثل سثثجل ر ثثم ) ، ثثا و  المبثثربية )البثثباخ(
، فثث  بثثكل الصثليب  الصثثليب ، إلثم جانثثب نصثث الفتحثا  مثث  الخثثر  الميمثون  الفثثارو، والخرا ثثة النثيقة الفتحثثا  مثث  نثو  الخثثر  

حمثل سثجل ر ثم التث  تو  ،جثانب  المبثربيةب مبثربية(الد يو )خرا ثة الثخبثب الخثر  ال فث  ، وكذلخ الحيمثل إبريو ف  وس  القا و 
 –( 7وحة ر م )ل – .مليا ، وخر  العرنوسصليب النخرفة ب، فنلًا ع  )السداس ( سدسمالخر  ال نو ( م  1251)

  نفثثس نثثو  الخثثر  مثث –( 11ر ثثم )وحثثة ل –( 1253البثثارنش(، والتثث  تحمثثل سثثجل ر ثثم ) -الخرجثثة ومثث  النمثثاذ  الأخثثرم المبثثربية )
، ومث  جانثب خثر  العرنثوس الصليب ، إلم جانب الخر  الواسع م  نو  الخر  الميمثون  الفثارو، إلثمو ، )السداس ( سدسمالد يو ال

ف    –( 15وحة ر م )ل –( 1254ور المثم ، والذ  ظ ر ف  البباخ الذ  يحمل سجل ر م ) نماذ  الخر  الأخرم نو  خر  المن
تحا  )عيو ( واسعة مثمنة، إلم جانب أبكال نجمية ثمانية الرؤوس أصار من ا فث  الحجثم، تبخثذ بثكل التثروس فث  تونيثع بكل ف

 را ع ود يو؛ نت  عنه تنو  را ع ف  اتسا  الفتحا ، وأنوا  وعناصر النخرفة المتبعة والمنفذش علم هذه التحفة الد يقة.

تحث  الأربثع مونثو  علثم هثذه الب ريقة خر  الخبثب الثد يو  والنخرفة وب الصناعةأسلنا مما سبو مدم التنو  ف  وهكذا يتن  ل
نمثثا علثثم التحفثثة الواحثثدشالدراسثثة والبحثث  ممثثا أدم إلثثثم  ؛، فتنوعثث  وتعثثدد  أنثثوا  هثثذا الخثثثر  لثثيس فقثث  مثث  تحفثثة إلثثم أخثثثرم، وا 

بثدا   جث  يثداه المبثد  الثذ  أخر  المسثلم النجثار والفنثا إظ ارهم ببكل جميل ورا ع وممين م  الناحيثة الفنيثة، يثنعم ويؤكثد علثم د ثة وا 
 .مثل هذه الق ع الفنية الرا عة

 مـــةــاتـخـال
يمث  بمتحث  الآثثار التعل م  نو  خر  الخبب الد يو )خر  المبربية(الخببية  ل ذه التح  الأربعبعد دراسة السما  الفنية 

وصثل  توالتحليثل  ،والمقارنثة ،ت بيثو المثن   العلمث  القثا م علثم الوصث بكلية الآداب، جامعة الإسكندرية والت  تعنبثر لأول مثرش، وب
 للنتا   التاليةر وتوفيقه الدراسة بعو  الله

 م  نو  خر  الخبب الد يوخببية جديدش  تح  أربع وص  والمقارنة والتحليل إلم عددتعرن  الدراسة العملية الميدانية بال  ■
مصثر الإسثثلامية و  الفثث  الإسثلام  بصثفة عامثثة،  ويثثة إلثم سثجل التحثث  الخبثبية فث تمثثثل إنثافة جديثدش و و تعنبثر لأول مثرش، 

 .خلال العصري  المملوك  والعثمان  بصفة خاصة
فثث  مصثثر فثث   د يوالثثخبثثب الالمنفثثذش ب ريقثثة خثثر  أبثثرن  الدراسثثة الخصثثا   الفنيثثة المختلفثثة والمتنوعثثة للتحثث  الخبثثبية   ■

لثثم نت ثثا اً بالعصثثر العثمثثان ، وذلثثخ بثثالت بيو عاو  ةكسثثاوال ر  ةالبحريثثبدولتيثثه وك  المملثثبدايثثة مثث  العصثثر ، العصثثر الإسثثلام 
 ةإلثثم الحقبثث والثثراج  نسثثب ا، التثث  تعنبثثر لأول مثثرش الجديثثدشمثث  نثثو  خثثر  الخبثثب الثثد يو  نمثثاذ  الدراسثثة مثث  التحثث  الخبثثبية

 .الأخيرش النمنية
                                                 

 .180 – 179،   1( للاستنادش ع  هذا الخبب راجع، محمود دروي ، عما ر مدينة ربيد وما ب ا م  التح  الخببية، م  1)
 .120 – 114( بادية الدسو  ، الأخباب ف  العما ر الدينية ف  القاهرش العثمانية،   2)
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، والتثثث  قديمثثةال خثثر  الخبثثب ةقثثيفيمثثثا ورثثثه عثث  أجثثداده مثث   ر  أكثثد  الدراسثثة علثثم أصثثالة النجثثار والفنثثا  المبثثد  المسثثلم  ■
بداعثثه، وحبثثه وروح ابتكثثاره، أخنثثع ا إلثثم خصثثب خيالثثه، ، وأبثثدع  يثثداه نمثثاذ  مب ثثرش لت ثثور المتواصثثل فجثثدد في ثثا وابتكثثرل وا 

 .، تفوو ما تعلمه م  أجدادهومتنوعة م  خر  المبربية الد يو
بثثا ختلا  مثثع مثثا ورد  – مونثثو  الدراسثثة والبحثث  الأربثثع رجثثع إلي ثثا التحثث  الخبثثبيةالنمنيثثة التثث  ت ةرجحثث  الدراسثثة الحقبثث  ■

والتنقيثثب عث  نمثثاذ  أخثثرم مماثلثة ل ثثا فث   ريقثثة الصثثناعة، مثث  خثثلال البحث   -نثم  السثثجلا  القديمثة والجديثثدش للمتحث  
ا ر أثريثثة  ا مثثة، مثثع القيثثام سثثوا  تلثثخ المحفوظثثة فثث  متثثاح  أخثثرم، أو نثثم  جنبثثا  عمثث ، وأنثثوا  الخثثر ،وعناصثثر النخرفثثة

 .بين م ا ختلا ؛ وملام  ا تفاوبإخناع ا إلم المن   المقار  والمن   التحليل ؛ ب د  إظ ار أوجه 
، مثع القيثام بعمثل  ياسثا  لأبعثاد كثل تحفثة  ثانوعية المادش الخثام المسثتخدمة فيأظ ر  الدراسة التحليلية لتلخ التح  الخببية   ■

، وأسثاليب وعناصثر النخرفثة لكثل تحفثة أنثوا  خثر  الخبثب،تحفة، فنلًا ع  تحليثل ليل نو  ووظيفة كل بد ة، إلم جانب تح
 .وأسلوب تنفيذها

ر  الخبثثب فثث  تنفيثذ بثال خث الإبثدا  مثدم والبحث  مونثو  الدراسثثة الأربثع لتحثث  الخبثبيةل ثذه اأونثح  الدراسثة التحليليثة   ■
خثر  ميمثون   والتعدد ف  أنوا  هذا الخر  المنفذ علم التحفة الواحثدش مثا بثي ر تحفة إلم أخرم، والنات  ع  التنو  م  الد يو

الخثثثر  المليثثثا ، و  الصثثثليب ، ونصثثث  صثثثليب ، والصثثثليبنخثثثار  ، و )السداسثثث ( مسثثثدسالالخثثثر  مثثث  نثثثو  المربثثثع الفثثثارو، و 
  تبثثدو فثث  بثثكل جميثثل فثث  تونيثثع د يثثو علثثم التحفثثة الواحثثدش، مصثثبوو بالتناسثثو الثثذ  جعثثل تلثثخ التحثث ور ثثوالمن العرنثثوس،

 .ورا ع
مث  حيث  تنثو  لثيس فقث  أبرن  الدراسة التحليلية براعة النجار والفنا  المسثلم فث  فث  خثر  الخبثب مث  نثو  المبثربية الثد يو     ■

  عناصر نخرفية مث ولك  أيناً م  خلال توظيف ا ف  تنفيذأساليب ذلخ الخر  وأنواعه، والت  استخدم ا ف  التحفة الواحدش، 
هندسية، ونخرفة أباريو نراها ف  أحد نماذ  الدراسة بعد أ  كا  سا داً رسوم لمبكاوا  ) ناديل( أو منابر أو مأذ  أو  كالأب

 حيوانا  أو كتابا .
( نثثم  مقتنيثثا  التحثث  الخبثثبية بمتحثث  468(، ور ثثم مسلسثثل )1251رجحثث  الدراسثثة أ  التحفثثة التثث  تحمثثل سثثجل ر ثثم )  ■

جامعثة الإسثكندرية تمثثل جثانب  مبثربية مث  خثر  خبثب د يثو )مبثربية(، بثا ختلا  مثع مثا  –الآداب الآثار التعليم  بكلية 
إلثثم فتثثرش  رجثثعت  د يثثوش، ورجحثث  الدراسثثة كثثذلخ أن ثثا ربمثثا ورد فثث  السثثجل الحثثدي  للمتحثث  ببن ثثا شبثثاب ذو درفتثثي  مثث  خثثر 

، وهثثثو مثثثا يتفثثثو مثثثع م(18هثثثث/  12قثثثر  )، وتحديثثثداً ربمثثثا خثثثلال الم(1798 –1517/ ه 1213 – 923العصثثثر العثمثثثان  )
 نماذج ا الت  ظ ر  ف  مبربيا  هذا العصر العثمان  بمنانل القاهرش وربيد.

ر مث  حيث للتح  الأربثع صوب البح  التنارب الوا ع بي  السجل القديم والحدي  للمتح ، وبي  لوحا  )كارتا ( العر    ■
 الإمكا . ياسا  وأبعاد كل تحفة بقدرجانب  أر ام السجل، فنلًا ع  نوعية التح ، إلم 

اتبثثع الباحثث  فثث  دراسثثته لتحثث  الدراسثثة مثثن   يقثثوم علثثم الترتيثثب التثثاريخ  وفثثو تثثرجي  نمنثث  لكثثل تحفثثة مثث  خثثلال مقارنت ثثا   ■
 بنماذ  مماثلة، وهو ما يثب  ا ختلا  مع الترتيب الذ  ونعه المتح  والخار  تماماً ع  الترتيب النمن  ل ذه التح .

الق ع الخببية مونو  الدراسة والبح ، والت  تحتثا  إلثم مثد يثد العثو  إلي ثا  هذهالقيام بمعالجة وترميم علم أوص  الدراسة   ■
رش فث  مجثال التحث  الخبثبية وفو أسس سليمة علمية وحديثة للحفاظ علي ا؛ لما تمثله م  أهمية تاريخيثة وحنثارية وفنيثة كبيث

                    ا بة. ف  الف  الإسلام خببية الإسلامية خاصة، والتح  ال ف  مصر

 والله ولي التوفيق،،،                                                                                           
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 :أولاً: الأشـكـال

    
 ميمونى خرط -2، واسع فار مربع  ميمونى خرط -1أنواع خرط الخشب الدقيق الميموني: (: 1شكل رقم )

 .الباحث( تفريغ) صليبي ونصف صليبي خرط -3مربع مائل، 

    
 .(: خرط الخشب الدقيق من نوع المسدس )تفريغ الباحث(2شكل رقم )

 

  
 .الباحث( تفريغ)مليان صليب ب وزخرفتهالدقيق الخشب خرط (: 3شكل رقم )

 

   
 ج الأوتوكاد(: نماذج للمشربية من خيل برنام4شكل رقم )
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 قعد الاوري ضمن مجموعته بالاوريةالواجهة البحرية لمنزل ومالمشربيات ب(: 5شكل رقم )

 )عن: هيئة الآثار المصرية(

 
 (: قطاع بسرايا المسافرخانة في مدينة القاهر  وما تضمه من نماذج لمشربيات6شكل رقم )

 )عن: هيئة الآثار المصرية(

    
 .الباحث( تفريغ) من أشكال نجمية تشبه التروس ورچالمنخرط (: نماذج لل7شكل رقم )

 :اتــوحـاللثانياً: 

   
( بمتحف 1255(: قاطوع من الخشب الخرط الدقيق )المشربية( يمثل شباك يحمل سجل رقم )1لوحة رقم )

 .جامعة اسسكندرية )عن: الباحث( –الآثار التعليمي في كلية الآداب 
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 ن الخشب الخرط بواجهة إيوان القبلة المطلة بجامع الطنباا المارداني بالقاهر (: حجاب م2لوحة رقم )

 .)عن: الباحث(

 
( بمتحف الآثار في 0939(: قاطوع من الخشب الخرط الدقيق )المشربية( يحمل سجل رقم )3لوحة رقم )

 .مكتبة اسسكندرية )عن: موقع مكتبة اسسكندرية(

  
 لية بالقاهر دزدان بأشكال متنوعة في بيت الكريمن الخشب الخرط )المشربية( ي(: نماذج لقاطوع 4لوحة رقم )

 .)عن: الباحث(

 
 (: قاطوع من الخشب الخرط )المشربية( يزدان بأشكال عد  متنوعة في بيت السحيمي بالقاهر 5لوحة رقم )

 .)عن: الباحث(
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زدان بأشكال مشكاوات وأباريق بشبابيك منزل (: نماذج لقاطوع من الخشب الخرط )المشربية( ي6لوحة رقم )

 .الأمصيلي وروشن منزل التوقاتلي في مدينة رشيد )عن: الباحث(
 

   
 

  
( بمتحف الآثار التعليمي في 1251(: جانبا مشربية وبأسفلهما جلسة عربي تحمل سجل رقم )7لوحة رقم )

 .جامعة اسسكندرية )عن: الباحث(  –كلية الآداب 

   
بأشاال الخشب في: مدرسة برسباي وجامع البرديني وجامع  دسسالممن النوع (: الخرط الدقيق 8قم )وحة ر ل

 .الخواجا محمود محرم بمدينة القاهر  )عن: الباحث(
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 لية والمسافرخانة بالقاهر دبأشاال الخشب في بيت الكري سدسم(: الخرط الدقيق ال9لوحة رقم )

 .)عن: الباحث(

   

  
أشاال الخشب في مليان صليب زخارف بو والعرنوس  سدسم(: الخرط الدقيق من النوع: ال10وحة رقم )ل

 .منازل: الأمصيلي والبقرورلي والميزوني وحسين عرب كلي بمدرينة رشيد )عن: الباحث(ب

   

   
التعليمي ( بمتحف الآثار 1253(: مشربية من خرط خشب دقيق )خرجة( تحمل سجل رقم )11لوحة رقم )

 .جامعة اسسكندرية )عن: الباحث( –في كلية الآداب 
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 .(: نماذج للروشن بمنزلي التوقاتلي والحاج رمضان في مدينة رشيد )عن: الباحث(12لوحة رقم )

 

   
 .)عن: الباحث(في مدينة القاهر  لية دالكري بيتشربيات بمنزلي قايتباي والاوري و لما(: 13لوحة رقم )

 

   
 

   
 (: نماذج للمشربيات بمنازل: رمضان والأمصيلي وجيل والقناديلي في مدينة رشيد14لوحة رقم )

 .)عن: الباحث(
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( بمتحف الآثار التعليمي في كلية الآداب 1254ور يحمل سجل رقم )چ(: شباك من خرط من15لوحة رقم )

 .جامعة اسسكندرية )عن: الباحث( –
 

    
من أشكال نجمية تشبه التروس بأشاال الخشب في مدرستي قطلوباا  ورچالمن(: نماذج الخرط 16لوحة رقم )

 .الذهبي وأنلجاي اليوسفي بمدينة القاهر  )عن: الباحث(
 

   
من أشكال نجمية تشبه التروس أعلى مدخلي مسجد الشيخ تقا وبمنزل  ورچالمن(: نماذج الخرط 17لوحة رقم )

 .ة رشيد )عن: الباحث(حسين عرب كلي في مدين
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 الاستفادة من الزجاج النحتي في التجميل المعماري

 مروة أحمد صادق مرسيد.م / 

 برمدرس بالمعهد العالي للفنون التطبيقية بالسادس من اكتو 

 مقدمة :

 الى البعض ذهب وقد نفعية، وظيفية بأنها الرسم( النحت،) الفنون باقي عن تتميز انها الا التشكيلية الفنون احد العمارة تعد
 مجسمات انشاء على يرتكز تجسيدي فن فهو النحت اما موضوعاتها، في خريالا الفنون تحتوي لانها الفنون ام بأنها فهاتعري
 .الابعاد ثلاثية
 دلالات ذات تجريديه اشكالا تتخذ التي للاشكال تجسيدها خلال من مباشرة بعلاقة النحت وفن عمارةال ترتبط
 بصفتها نقية نحتيه اشكال توليد خلال من المتأخرة الحداثة فترة في النحتية العمارة تظهر  اذ، تعبيري بأسلوب متعددة مكانيه
 فيه مبالغ باسلوب المفردة الرمزية الدلالة او شفرةال نظام تحمل  عمارة اصبحت حيث الاسلوب في والمبالغة العالية التقنية

 لتبرز ةالبصري المتعة واضافة البهجة لتحقيق كمحاولة للمبنى التكنولوجية والتطورات الانشائي الهيكل مجال في ومتطرف
 .المعاصرة النحتية العمارة تحقيق في المعتمدة النحتية الاليات طبيعة حول واضح تصور وجود بعدم والمتمثلة البحثية المشكلة

 في الاساسية مهاراتال بين تباطالار  هذا لجعل والنحات للمصمم الانساني للعقل الفريدة القدرة نتيجة هي النحتية العمارة تعتبرو 
 الاكثر الشكل وفهم لخلق والنحت ارةالعم بين المكاملة تتم حيث ، فيها المستخدمة التعبيرية واللغة والتقنية الشكلية العلاقات

 .تعبيري باسلوب متعددة مكانية دلالات ذات تجريدية اشكالا تخذ التي هي النحتية فالاعمال ، بشريال لنشاط تقدما
د فن النحت من أقدم الفنون وأكثرها انتشارا وتنوعا في العالم وقد يكون النحت قطعة صغيرة كما يمكن ان يكون تمثالا يع

ضخما مثل تمثال الحرية وعلي الرغم من ان كلمة نحت تعني قطع او حفر الا ان النحت يشمل الاعمال التي يتم تشكيلها او 
لعمارة علي الاكمال او التزيين بل كان له دور عملي في نقل حضارات السابقين بناؤها ايضا ،ولم يقتصر دور النحت في ا

وافكارهم وطرق حياتهم عن طريق الاعمال النحتية كما استخدم النحت استخداما عقائديا عند كثير من الشعوب وفي حقب 
اليونانية والمصرية القديمة والبابلية تاريخية مختلفة كما عبر به الفنانون عن وجهات نظرهم وسجلوا به تاريخهم فالحضارات 

 والاشورية قد وصلتنا عن طريق النحت .

يعتبر فن النحت من انسب الفنون التي يمكن استخدامها في تخليد الذكري وذلك لان النحاتين يعتمدون علي مواد معمرة 
من الحضارات بتماثيل اشخاص ادوا دورا كالحجارة او المعادن ويسمي هذا النوع من الفن بالفن التذكاري ،فقد احتفظت كثير 

 مهما في تاريخ هذه الحضارات .

وينتج كثير من الفنانين أعمالهم من اجل اشباع حاجاتهم الابتكارية او للاتصال او التعبير عن افكارهم ومشاعرهم الخاصة او 
في النحت المعاصر الذي يستخدم لمجرد عمل شئ جميل او لتجريب خامات جديدة تبرز الناحية الجمالية لفن النحت كما 

البلاستيك والزجاج والالمونيوم وغير ذلك من الخامات،ويعد الزجاج من اهم المواد التي شهدت تطورا كبيرا في العصر الحديث 
 وخاصة في مجال العمارة الداخلية والخارجية من ناحية التصميم والتكنولوجيا ليحقق أغراضا نفعية جمالية ووظيفية مرتبطة

DOI:10.12816/0038047 
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 بالبيئة التي تعايشها هذه العمارة . 

ولما كان الابداع المعماري يحتاج الي خطوط متطورة ترتبط بمحددات علمية تكنولوجية وفنية كي تمكن المصمم من تحقيق 
مشكلة  ن هنا جاءتتصميم ومحلول جيدة بأفكار غير نمطية تحقق الصفات الجمالية والتميز الوظيفي للكتلة والفراغ في ال

جعله يفي بمتطلبات العمارة تمعاصرة الي توفير الزجاج النحتي المعاصر لما له من خواص تكنولوجية احتياج العمارة ال: البحث
 الحديثة.

 البحث: هدف

 تحديد الاعتبارات التكنولوجية المؤثرة في انتاج الزجاج النحتي لاستخدامه في التجميل المعماري. 

 البحث: فرض

تحقق فرض البحث في تحديد الاعتبارات التكنولوجية لانتاج الزجاج النحتي والتي تتوافر فيها الخواص المناسبة للبيئة ي
 المصرية. 

 فن النحت:

وذلك لاستخدامها خامات واحدة ولاحتياجهما الي نفس المهارات ونري كثيرا من  النحت بالمعمار منذ أقدم العصور ارتبط فن
أما الأساليب  باني القديمة كانت تنحت من الصخرتستكمل بأعمال نحتية تعد جزءا مكملا لها بل ان بعض المالمباني القديمة 

أو غيرها، حيث يتصور النحات الشكل  فْر من القطع الخشبية أو الصخريةالمتَّبعة في هذا الفن، فأهمها عملية النحت أو الح  
ب الثاني المستخدم في هذا الفن هو التشكيل أو البناء بإضافة طبقات من والأسلو  ي ويستخلصه من الكتلة التي أمامهالنهائ

الطين أو الشمع أو غيرهما من المواد. وكانت هذه المواد تعطي قوة بحرقها كما في حالة أعمال الطين الصغيرة الحجم أو 
ضافة إلى هذين الأسلوبين، فإن بصبها بالألومنيوم أو البرونز أو بالجص أو الإسمنت بعد عمل قوالب من الأشكال الأول ى وا 

وكان م رْسم الفنان أشبه ما  خدم قدماء المصريين النحت كثيرًاقد استو فن النحت المعاصر يستخدم أساليب حديثة كاللّحام وغيره
ات في إكمال العمل، فبعضهم يعمل في الإعدا د يكون بالمصنع الحديث؛ حيث كان عدد من الصبية يعمل على مساعدة النحَّ

في المراحل  المبدئي للشكل، وبعضهم في المراحل المتوسطة، أما الذين اكتسبوا قدرًا كافيًا منهم من التدريب والخبرة فيساعدون
ن، قبل القرن السادس انتقلت الأساليب النحتية المتَّبعة في مصر وآسيا إلى الإغريق والروما وبمرور الزمن الأخيرة للعمل الفني

وقد اشتهر النيجيريون القدماء بها  ت منتشرة في كثير من بقاع العالمريقة الصب باستخدام الشمع، فقد كانأما ط قبل الميلاد
 كما في مملكة بنين النيجيرية.

أصبح الفنانون في عصرنا الحالي يقللون من النحت المباشر من الصخر والخشب ويكثرون من النحت البنائي. فيشكلون ما 
وفي حالة الأشكال الكبيرة، فإن الفنانين يستخدمون هياكل داخلية من  ال قبل أن يقوموا بصبهن أو الصلصيشاءون بالطي

 الأسلاك والأخشاب لتقوية هذه الأشكال وتماسكها حتى تصب،ومن
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أشهر أنواع النحت وأكثرها انتشارًا هو ما يسمى بالنحت المستقل أو المجسَّم، وهو المنحوت من جميع الجوانب وله أحجام 
وقد كثر استخدام هذا  الذي لا يكون مستقلا عن الخلفية وهو والنوع الثاني هو النحت البارز تقلة عن الخلفية ثلاثية الأبْعادمس

 .في مصر واليونان وايطاليا وغيرهاالنحت البارز في تزيين المباني القديمة 

 النحت المعاصر :

العشرين، وازداد اهتمام النحاتين بالتجريد، فأصبح كل اهتمامهم  تلاشى كثير من الفروق الأسلوبية بين النحاتين في القرن
ولم ي عُد اهتمامهم مركَّزًا حول الإنسان، كما كان  حتوى أو الرسالة في العمل النحتيمنصبًا على مشكلات التكوين وأهملوا الم

ساعد علي ظهور خامات جديدة ذلك إلى ظهور نحت مُثير وأصيل في القرن العشرين  مما ي في كل القرون السابقة وأد
غيرت مفهوم النحت لدى الفنانين. فالنظرة الجديدة إلى الواقعية أدت إلى استخدام ضوء حقيقي، وحركة حقيقية في العمل الفني، 
 فاستخدم النحاتون أنوار النيون، وبعض الآلات وعلى الرغم من أن النحت الواقعي الذي يهتم بشكل الإنسان،كاد يندثر، إلا أن

بعض النحاتين استوحوا من حركة جسم الإنسان أعمالًا فنية، ومن أشهر هؤلاء النحاتين السويسري ألبرتو جياكومتي والإنجليزي 
هنري مور أما النحات الأمريكي دوين هانسون فقد عاد إلى الواقعية بطريقة مبالغ فيها تمشيًا مع المدرسة الجديدة في النحت 

بالواقعية المُغالية، التي تحاول كسر الحواجز السابقة التي كانت تفصل الفن عن الحياة اليومية.كما  والتصوير التشكيلي المسماة
تخلّى كثير من الفنانين عن النحت بالأسلوب التكعيبي حيث كانوا يركزون على الأحجام الهندسية فقط؛ كما تخلوا عن أسلوب 

وبتوضيح الفراغ والحركة والزمن على الأشكال ،وأبدع بعض النحاتين  المدرسة المستقبلية التي تهتم بتصوير حركة الأشياء،
المعاصرين ما سُمِّي بالنحت البيئي حيث يقوم النحات بالتشكيل على مساحة من الأرض أو الماء باستخدام الصخور أو 

 الحجارة، كما في عمل النحات الأمريكي روبرت سميثسون.

صادية خلال القرن العشرين النحاتين، على أن يستخدموا أساليب ومواد تختلف عما كان لقد أجبرت التغيرات الاجتماعية والاقت
يستخدمه النحاتون الذين سبقوهم ومعظم النحاتين يعملون بمفردهم وليس في داخل ورش وقد تعلموا في المدارس لا كمتدربين 

هظة للبقاء في أستديو واسع مع غلاء الأدوات في الورش، وكان عليهم أن ينجزوا العمل بسرعة بالنظر إلى التكاليف البا
والمواد. وعلى الفنان أن يقيم معارض دورية منظمة لعرض إنتاجه والتعريف به وليجذب إليه الانتباه ويبيع جانبًا من منجزاته. 

طويلًا ولا ينتهي  وفي يومنا هذا، نجد قليلًا من النحاتين ممن يحفرون في الخشب أو الحجر، لأنه عملية شاقة ويستغرق وقتًا
زميله، فضلًا عن أن النحات يصبح بحاجة إلى مال ينفقه  العمل فيه قبل أن يقوم الفنان بعملية الصقل النهائي عليه بمطرقته وا 

في مواد باهظة الثمن، لذلك فإن عملية تشكيل النماذج تكون أسرع بكثير وأكثر ملاءمة من عملية الحفر،كما يهتم الفنانون 
عناصر: الفراغ والكتلة والحجم والخط والحركة والضوء والظل والملمس واللون وهذه هي نفس العناصر التي يهتم بها النحاتون ب

الفنانون في التصوير التشكيلي، غير أنهم في التصوير التشكيلي يعملون على إيجاد الشعور بها على مسطحات ذات بعدين 
 ي الفراغ ووزنه أما الحجم فيُقصد به الفراغ الذي يشغله العمل.هما الطول والعرض، ويقصد بالكتلة حجم العمل ف

 :النحت فن و العمارة   
 في تتوسع اخذتالمستقبلية التي  (1916 -١٨٨٢)  بوشيوني امبيرتو النحات للفنان ئدهراال المساهمات ظهرت 

 من اسلوبها في اقتربت والنحت رسمال في مستقبليه وثائق عدة الفنان هذا اصدر اذ بالعماره ارتبطت التي تهاامناظار 
 من الهام رسم و الماضي على ثورتهم في للوحده الايطاليين الشباب الفنانين بوشيوني فيها دعى مارتيني وثيقة
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 والمفردات الشواخص تشكيل عملية في ١٩١٢ عام"المستقبلي للنحت التقنيه الوثيقه" الموسومه وثيقه ففي. الحاضر
 المسطحات تشكيل في ودوره الضوء عامل وتحليل  سةار ود الفضاءات على المؤثره القوى وتحليل راسةد خلال من

 حسي باسلوب الشكل لخلق الرياضيه العلوم على الاعتماد ضرورة على مؤكدا للشواخص المكونه والمستويات
 يمكن وحدها بها يالت السطحيه والعلاقات الضوئيه الذبذبات عن برامع تحليلي وتوجيه زاءالاج تنظيم في ونظامي
 من وانما بالكتل الانشاء رةفك اعتماد خلال من فقط ليس. العماره فن هي الاساسيه قاعدته مستقبلي نحت انتاج
 ت.للنح معماريه عناصر على تحتوي انها الى اشار بدورها التي نفسها المنحوته نحت خلال

 :والنحت العمارة في المعاصرة - 
 .والحاضر الماضي بين المتوسط و الوسط هو والعصر مختلفين لزمنين حدثين تزامنب المعاصرة تعرف

ن، زمن معاصرة ولكل معاصرة زمن ،لكل منز ل را ً حك ليست والمعاصرة  الكثير لدى المعاصرة مفهوم كان وا 
 بالحداثة إرتبط Modernity ولا الحداثة تشمل المعاصرة أن إلا المعاصرةراء و  المحرك هي الحداثة أن مع
 ليست المعاصرة Movement إتجاه وليست Trend ممارسة ليست وحتى Practice إطار بل المعاصرة الحداثة لتشم

 Framework المعماريين و الأدباء من العديد وبمضمونه خلاله من يعمل حركة

 :من بكل المتمثله والممارسة والاتجاه الحركة بين نميز ان علينا هنا ومن

 .:المعاصر يلالتشك في الفكرية الرؤية 

 ف ت ح ت قدن العشريو  الواحد القرن في ساد ت التيي التشكيل الفن مجال في الإبداعية الحرية أنَّ 
يجاد الفني الإبصار على قادراً  وجعل تْهُ  الفنان، عند الشكلية التنبُّؤات ، عال م   لإإ ا بعيداً  جديد   من سائداً  كان عمَّ
 الفكرية للتغيُّراتإ  نتيجةً  جديدة ومفاهيم أُطُر   ت حْكُمُهُ  عال م   إلى نالفنا خروج في ساهم ت وتصورات   مفاهيم  
 .العادية الرؤية ت حُدُّهُ  لا جديد   واقع   اكتشافإ  في ساعد ت التي الفنان وتصوُّرات الرؤية على ط ر أ ت التي
ح تاتَّ  التي الفكرية؛ الرؤية هي الفنان على انعك س ت التي الحديث العصر سمات مإن إنَّ   مكونات بها ض 

ر، عن إنسان رؤية تختلإفُ  قد خلالها ومإن العصرية، ثقافته  الرؤية على الجيِّد التدريب مإن له ي تواف رُ  بما آخ 
حُ  والتي الفكرية،  .الفنية الأعمال على التشكيلية مُخرجاتُها ت تَّضإ

 للفنان، العقلية الرؤية بصيرةإ  عُمْقإ  اكتشافُ  هو لعقلي؛واي الحس الإدراك وقوانين الفني الإبداع لمكونات الفنان اكتشاف أنَّ 
 على التشكيلي الفنان ساعد ت الإمكانيات هذه كلّ  التخيُّلإيَّة؛ الرؤية أبعاد الفني،واكتشاف للإبداع المصاحبة العمليات وبرمجة
د ت التي الفكرية رُؤيتإهإ  اتِّساع  التشكيلي الفإكر فلسفة إدراك الفنيأنَّ  العمل ملامح أهم وش كَّل ت صاغ ت لمفاهيم مُنط ل ق ات أ وْج 

ر  الفنون فلسفة عن كثيراً  تختلف التي الفكرية والرؤية الفنية الفلسفة مإن نوعية وتُش كِّلُ  القرن، لهذا حتمية ضرورة هي المُعاصإ
ر الفن جماليات بين التوافُق ي تحقَّقُ  خلالها مإن والتي والكلاسيكية، القديمة  بمراحل؛ رتم   أنْ  بُدَّ  لا حيث الفنان، ورؤية المُعاصإ
لاق ة   ثابتة قاعدة لديه تكون بحيث خبراته؛ وت صْقُلُ  معارإفُه، وتزداد فإكْرُهُ، لإي نْضُج   بعد ظهور عصر الثورة الصناعية و .فنية   لانْطإ

المدارس المختلفة في العناصر  وانتشار الخامات والمواد الجديدة التي تستخدم في التجميل المعماري وظهور العديد من
المعمارية سواء داخلية او خارجية في العصر الحديث وما بعد الحداثة وجد ان مصممي التصميم الداخلي قد اقتبسوا بعض 
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الظواهر العلمية والتكنولوجية التي تعطي تأثيرات لونية مختلفة ،وكان للزجاج النحتي اهمية في اضافة صفات خاصة لهذه 
 لمعمارية أهمها القوة والصلادة وتشكيل الاسطح الغائرة والبارزة .العناصر ا

وفي ظل التكنولوجيا المتقدمة التي ظلت مستخدمة في العصر الحديث كقيمة لونية جمالية ونفعية الي ان ظهرت النزعة التي 
التصميمات المعمارية والزجاج من اهم  تنادي بالبيئة وعلاقتها بالعمارة الداخلية والاستفادة من العناصر البيئية الطبيعية في

المواد التي شهدت تطورا كبيرا في العصر الحديث وخاصة في مجال العمارة الداخلية والخارجية من ناحية التصميم والتكنولوجيا 
عة من ليحقق اغراضا نفعية جمالية ووظيفية مرتبطة بالبيئة التي تعايشها هذه العمارة ،والتصميم عبارة عن ارتباط مجمو 

العناصر سويا وتسهم في القيم الجمالية المتميزة لهذا العمل النحتي ونجاح التصميم يعتمد علي الجمع بين عناصره وقبل ان 
يبدأ المصمم في اجراء الخطة التصميمية يقوم بجمع معلومات كثيرة وعمل دراسات متنوعة عن المكان المراد وضع التصميم 

 ة .ته من الناحية السيكولوجية والاجتماعيفيه والبيئة المحيطة به وفلسف

 استخدام خامة الزجاج لعمل نحت زجاجي يصلح للعمارة الحديثة :
المادة التي تنتج من خلط الرمال )اكسيد السيليكون ( والحجر الجيري )اكسيد الصوديوم( او كربونات البوتاسيوم مع الزجاج هو 

 1550 – 1350اصة للمادة الزجاجية ثم يتم صهرها عند درجة حرارة اضافة بعض الاكاسيد الاخري التي تعطي صفات خ
درجة مئوية فتتحول هذه الخلطة الي ما يعرف بالسائل تحت المبرد عند درجة الحرارة العالية وكلما انخفضت درجة حرارته 

بواز وتزداد كلما زادت  3,5: 1,5وكثافة الزجاج تترواح بين زادت درجة لزوجته تدريجيا الي حد يجعل المادة جسما جامدا 
والزجاج جسم غير متبلور متجانس متماسك وليس له تركيب جزئي منتظم او محدد مما ان الي الخلطة نسبة اضافة الرصاص 

له و الا حامض الهيدروفلوريك حيث يستطيع اذابة السيليكا مادة الزجاج براقة لامعة شفافة لا تؤثر فيها الاحماض بصورة كبيرة 
الكيميائية )ردئ التوصيل الكهربائي  ماري منها الخواصعالخواص التي تجعله صالحا للاستخدام في التجميل الم العديد من

رخص  –الشفافية والنفاذية  –عدم تفاعله مع الاحماض والقلويات  –وزنه ثابت -ف مقاومة الزجاج باختلاف تركيبه وتختل
   .يمكن تلوينها –تكاليفها 

 عادة تشكيل الزجاج حراريا:الطرق المستحدثة في ا

ظهرت في العصر الحديث طرق عديدة استخدمت في انتاج منتجات زجاجية ذات طابع فني واعتمدت في اسلوب انتاجها علي 
اعادة تشكيل الزجاج حراريا تبعا لمستويات الحرارة المستخدمة في عملية الصهر وكذلك درجة لزوجة الزجاج المناسبة لمتطلبات 

 الطرق المستخدمة في اعادة تشكيمل الزجاج ما يلي :المنتج ومن 

     Technique of forming by fusingطريقة اعادة تشكيل الزجاج بالصهر: -1
ويبدأ التشكيل بهذه الطريقة بصهر الزجاج من درجة حرارة الليونة حتي نصل الي درجة حرارة الانصهار حسب 

 في تغيير شكله ثم يبدأ في التدفق.التركيب الكيميائي للزجاج وبعدها يبدأ الزجاج 
 والتشكيل بالصهر له عدة اساليب مختلفة منها ما يلي :
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  Technique of forming by fusing in a mouldالتشكيل بالصهر في قالب : –أ 
قوالب القوالب المستخدمة في هذا الاسلوب متعددة الانواع ولكل نوع اسلوب تقني خاص به فمنها القوالب المفتوحة وال

 ،ويتم تنفيذ هذه التقنية كما يلي : ذات التجاويف والقوالب المغلقة
 

 التشكيل بالصهر في القوالب المغلقة :
ن الطين الاسواني او الشمع ويفضل الشمع حتي يسهل ازالته بعد هذه التقنية تصنع اشكالها الاولية ويسمي النموذج م

 صب القالب الحراري عليه ) قالب التشكيل ( وذلك عن طريق تسخين القالب وتطاير الشمع بفعل الحرارة.
وتعتمد طريقة الانتاج بهذه التقنية علي ملئ قالب التشكيل تماما بالزجاج المجروش وصهره في درجات الحرارة 

 دة له وذلك باتباع الخطوات التالية :.المحد
 ملئ قالب التشكيل بالزجاج المجروش ووضعه في فرن الصهر  -
ترفع درجة حرارة الفرن بالتدريج مع المتابعة الدقيقة لمستوي مجروش الزجاج داخل القالب نظرا لهبوط منسوب الزجاج  -

 هر.نتيجة انعدام الفراغات بين حبيبات مجروش الزجاج قبل عملية الص
يستكمل قالب التشكيل بعد ذلك بكمية اخري من مجروش الزجاج بحيث تتناسب الكمية الاضافية مع نسب الهبوط  -

 ونستمر في عملية الاستكمال اثناء الصهر حتي يتم ملئ جميع اجزاء بالزجاج المنصهر.
ومن الممكن  900علي من نستمر في رفع درجة حرارة الفرن حتي نصل الي حرارة اعلي من حرارة الصهر البوتقي ا -

درجة مئوية حتي يتم تجانس الزجاج ونستمر في تثبيت درجة حرارة الفرن عند هذه الدرجة لفترة  1200ان تصل الي 
 معينة حتي يتم تجانس الزجاج تماما ثم نبدأ بعد ذلك في عملية التبريد البطئ.

 مع مراعاة الاتي :
ي في الاماكن الضيقة والتي يصعب دخول مصهور الزجاج اليها يجب عمل ثقوب تهوية في قالب التشكيل الحرار 

بالاضافة الي منع الاحتباس الحراري الذي يتسبب في احداث تأثيرات من الممكن ان تكون غير مرغوبة في 
 التصميم.

من الممكن صب الزجاج المجروش اولا في بوتقة خاصة ثم يصب في قالب التشكيل الحراري حتي يمتلئ مع مراعاة 
 تثبيت درجة حرارة الفرن في درجة الانصهار لفترة معينة ثم نبدأ في التبريد التدريجي حتي درجة حرارة الغرفة.   

 ولحساب كمية الزجاج المناسب لملأ قالب التشكيل يتبع المعادلة الاتية :
 وزن الشمع او الطين المستخدم في النموذج = الحجم * الكثافة 

 لطين المستخدم وكثافته يمكن ايجاد الحجم الحقيقي للنموذج المشكلوبمعلومية وزن الشمع او ا
 الحجم = وزن الشمع او الطين / الكثافة 

 وزن الزجاج المطلوب لملأ القالب = الحجم * الكثافة 
 أسلوب التشكيل بالصهر فوق قالب :  -ب

ت ،حيث يتم تشكيل قالب الطين ) النموذج تصلح هذه التقنية لانتاج المنتجات ذات التصميم الافقي أو قليلة الارتفاعا
( ثم عمل قالب التشكيل الحراري ،ثم يوضع الزجاج المسطح او المجروش فوق القالب ونرفع درجة حرارة الفرن 

 بالتدريج حتي درجة الانصهار ،يترك الفرن في درجة حرارة النصهار ثم يبدأ التبريد التدريجي البطئ.
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 من خلال بوتقة الصهر في قالب التشكيل : طريقة تشكيل الزجاج بالصب -ج
 وتتم هذه التقنية من خلال ما يلي :

درجة  1200 – 900صهر الزجاج داخل بوتقة صهر خاصة من خلال فرن الصهر في درجة حرارة تتراوح من  -
 مئوية.

 يفتح فرن الصهر وتؤخذ البوتقة ويصب محتواها في قالب التشكيل المطابق للتصميم. -
لية التشكيل ينقل المنتج الي فرن التبريد علي ان يكون فرن التبريد في درجة حرارة مناسبة لاستقبال بعد اتمام عم -

المنتج في درجة حرارة تشكيله منعا لحدوث مايسمي بالصدمة الحرارية حيث يتم تبريده تدريجيا من درجة حرارة 
 وسمك المنتج.  التشكيل الي درجة حرارة الغرفة وفقا للتدرج الحراري المناسب لحجم

(  900- 750ويستخدم لهذه التقنية الزجاج المسطح او الاعمدة وتتم برفع درجة حرارة الزجاج الي درجة الليونة )
درجة مئوية ويتم التشكيل بالتعليق والتحكم في ثقل الزجاج وفعل الجاذبية او بالارتخاء علي قوالب تشكيل معدة لذلك 

 عملية الصهر في تقنية اعادة تشكيل الزجاج حراريا يتبع الاتي:او بالارتخاء داخل قالب ولنجاح 
ثبات او تقارب معامل التمدد الحراري لقطع الزجاج المكونة للشكل سواء اكانت هذه القطع مسطحة او زجاج مجروش 

 وذلك لتجنب الكسور او الشروخ التي تظهر في المنتج اثناء عملية التبريد التي تلي عملية الصهر. 
 الب المستخدمة في النحت الزجاجي :القو 

 :تستخدم القوالب الحرارية نظرا لسهولة تشكيلها وقلة تكلفتها عن القوالب المعدنية 
 قوالب القطعة الواحدة :

وهي قوالب يمكن استخدامها اكثر من مرة اذا صنهت واستخدمت باتقان وعنصر الجبس هو المادة الاساسية في 
مثل مسحوق الطوب الحراري الجروج مفتوحة او مغلقة مع اضافة مواد اخري للجبس تكوينها سواء اكانت قوالب 

% من الخليط المكون للقالب ليساعد علي تقوية القالب وزيادة تحمله لدرجة حرارة الانصهار  60بنسبة تصل الي 
يكون ملمسها شديد في عملية صهر الزجاج يراعي خلوها من المسام و ،ولسهولة استخدام هذه النوعية من القوالب 

والتشكيل للمنتج وتتكون النعومة بدرجة تساعد علي سهولة انفصال الزجاج عن سطح القالب بعد اتمام عملية الصهر 
 من المكونات التالية:هذه القوالب 

 % جروج 10 –% كوارتز 45 –% جبس 45
في خلطة القالب قلت الشروخ وقلت  حيث تبين من استخدام هذه النوعية من القوالب انه كلما زادت نسبة السيليكا

 في درجات الحرارة العالية.نسبة الانكماش 

 الافران المستخدمة :)الافران الكهربائية (:

 وهي نوعان افران مفتوحة وافران مغلقة وينحصر الفرق بينهما فيما يلي:

ة الصهر وغرفة التبريد الملاصقة لها وذلك الفرن المفتوح : يتكون من غرفتين يتم خلالهما تبادل قوالب تشكيل الزجاج بين غرف
 بعد اتمام عملية الصهر .
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شكيل المنحوتات في ت واحدة تستخدم للصهر والتبريد معا وقد تم استخدام الفرن المغلقالفرن المغلق: يحتوي علي غرفة 
 الزجاجية بالبحث ويتكون مما يلي:

 فرن وبه فتحة للمراقبة تغلق اثناء الصهر لمنع التسرب.جسم الفرن :وهو من الصلب وبه باب من اعلي حسب تصميم ال

علي جوانب غرفة الصهر:وتبني علي الجسم الصلب للفرن من الداخل بالطوب الحراري وبها اسلاك من النيكل كروم موزعة 
م التوزيع وافضل توزيع للحرارة هو من الثلاث جوانب لضمان تساوي انتظاالفرن الاربعة او من جانبين فقط او من اعلي 

 الحراري .

 تطبيقات البحث:

 التطبيق الاول :

 الخامات المستخدمة :

  مصري  زجاج –كوارتز  -كاولين –جبس سينا  –طينة اسوان الحمراء 

 %30كوارتز        %10كاولين      %30خلطة القالب الحراري المستخدمة : جبس 

 درجة مئوية  950درجة اسلوب التنفيذ : الصهر داخل قالب من الجبس الحراري في 

 خطوات التنفيذ:

 .اعداد التصميم المراد تنفيذه  -1
عن طريق نخل وفصل الشوائب التي قد تؤثر علي نعومة وملمس النحت الزجاجي  تحضير واعداد الطينة للتشغيل -2

ئي كهرباثقبا في البوصة وتمريره علي مغناطيس  125بنخل الخليط في منخل سعة وذلك بعد اخراجه من القالب 
 من الغازات لتزيد من كثافة الخلط .لفصل الشوائب وتركه بعد ذلك للتخلص 

للازم لكل عملية وتحديد جوانب الزيادة في توازن عناصر المواد  تحضير الطين للتشغيل وذلك بتحديد مقدار الماء -3
ين استخدامها في تشكيل لحوالجفاف والسيولة ونقوم بفردها في الهواء ثم نضعها في اكياس بلاستيكية محكمة الغلق 

 القالب .
 لفه جيدا حتي لا يتعرض للجفاف والتشقق.راد تنفيذه من الطين و معمل نموذج للشكل ال -4

 .لتخلص من الشوائب الموجودة نخل مكونات الخلطة ل -5

 تقليب مكونات الخلطة مع بعضها جيدا . -6
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 ط متجانس .خلط مكونات الخلطة بالماء مع التقليب جيدا للحصول علي خلي -7

 عمل شاسيه من الخشب اكبر من التصميم المراد تنفيذه وتحجيزه بالطين من جميع الجهات . -6

 صب الخليط داخل الشاسيه الخشب . -7

 تترك القوالب لتجف جيدا . -8

 .درجة مئوية وذلك لتجفيف القالب 450بعد تمام عملية الجفاف ندخل القوالب الفرن الكهربي في درجة حرارة  -9

نحضر الزجاج حسب الوان التصميم المطلوبة وجرشه ونخله للتخلص من بودرة الزجاج الناعمة التي قد تؤثر بالسلب  -10
 علي الزجاج النحتي الناتج .

 نعزل القالب ونضع جرش الزجاج بداخله . -11

 درجة مئوية . 950ندخل القالب الفرن ونرفع درجة حرارته تدريجيا حتي يصل الي  -12

 يطفئ الفرن ونتركه ليبرد ونخرج القالب . -13

 نفصل الزجاج النحتي عن القالب . -14

 

 ( يوضح التطبيق الاول1)شكل رقم 
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 التطبيق الثاني :

 بودرة تلك  –كوارتز  –كاولين  -جبس  –:طينة اسوان الحمرا  الخامات المستخدمة

 درجة مئوية 970في درجة الحراري  قالب من الجبس : الصهر داخلاسلوب التنفيذ

 خطوات التنفيذ:

 جزاء الغائر والبارز عليهتحضير الطينة للتشغيل ونحت التصميم عليه مع مراعاة ا -1
 قد تظهر في قالب الجبس الحراري بعد ذلكتسويه نموذج الطين وتنعيمه جيدا من اي زوائد  -2
تز جيدا للتخلص من اي شوائب قد تحضير قالب الجبس الحراري وذلك بنخل مكوناته وهي الجبس والكاولين والكوار  -3

 تؤثر بالسلب علي المنتج الزجاجي 
 خلط مكونات القالب جيدا وتقليبها جيدا واضافة مقدار الماء المناسب حتي تتجانس المكونات مع بعضها البعض  -4
 ذج الطين بعد عزله جيدا وتركه ليجف و صب مكونات القالب الحراري علي نم -5
 حتي يتم تجفيفهن الكهربائي فصل القالب وادخاله الي الفر  -6
 تحضير قطع الزجاج  المصري وجرشه جيدا  -7
 درجة مئوية  970عزل القالب ووضع جرش الزجاج بداخله وادخاله الفرن في درجة حرارة  -8
 درجة مئوية 30يطفي الفرن حتي يصل الي درجة حرارة الغرفة  -9

( يوضح الزجاج  2اج والشكل رقم ) نخرج القالب من الفرن ونفصل اجزاء القالب عن اجزاء النحت الزج -10
 النحتي الناتج.

 

  

 ( يوضح التطبيق الثاني 2شكل رقم )
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 التطبيق الثالث:

 الخامات المستخدمة : 

 درجة مئوية  850في درجة  فايبر سيراميكمصنع من مادة القالب الحراري  –زجاج تركواز مستورد 

 خطوات التنفيذ :

 علي القالب وطبعه  1:  1تكبير التصميم بنسبة  -1
 حفر خطوط التصميم علي القالب باستخدام ادوات الحفر للحصول علي الغائر والبارز -2
 جيدا وتنعيم اجزاؤه تنطيف اجزاء القالب  -3
 عزل القالب ووضع الزجاج المجروش بعد نخله للتخلص من البودرة الزجاجية -4
 درجة مئوية 850تدريجيا حتي تصل الي حرارة الدرجة  ادخاله الفرن الكهربي ورفع   -5
 ( التطبيق الثالث 3من القالب ويوضح الشكل رقم )اخراج النحت الزجاجي فصل الفرن وتركه حتي يبرد ثم  -6

 

 ( التطبيق الثالث3شكل رقم )

 التطبيق الرابع :

 (السيراميك فايبرالقالب الحراري )  –: زجاج مستورد  الخامات المستخدمة

                درجة مئوية 920في درجة حرارة  فايبر يراميكالساري مصنع من مادة الصهر داخل قالب حر  اسلوب التنفيذ :
 : خطوات التنفيذ                         .

 وطبعه علي القالب الحراري  1: 1تكبير التصميم بنسبة  -1
 حفر اجزاء التصميم الغائر والبارز باستخدام ادوات الحفر المختلفة حسب السمك المطلوب  -2
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 ف القالب جيدا والتاكد من خلوه من اي شوائب نتيجة الحفر والتخلص من البودرة الناعمة بداخلهتنظي -3
 عزل القالب الحراري ووضع جرش الزجاج الملون داخل القالب حسب التصميم  -4
درجة مئوية حتي ينصهر  920ورفع في درجة الحرارة تدريجيا حتي تصل الي ادخال القالب الي الفرن الكهربائي  -5

 زجاج ويأخذ شكل القالب الحراريال
 فصل الفرن وتركه يبرد حتي يصل الي درجة حرارة الفرفة   -6
( التطبيق 4وفصل الزجاج النحتي عن القالب الحراري  ويوضح شكل رقم )اخراج القالب الحراري من الفرن الكهربائي  -7

 الرابع .

 

 ( يوضح التطبيق الرابع4شكل رقم )

 التطبيق الخامس :

 لمستخدمة :الخامات ا

 زجاج مصري شفاف  –طينة اسوان الحمراء 

 درجة مئوية  830من الفخار في درجة حرارة اسلوب التنفيذ : الصهر فوق القالب 

 خطوات التنفيذ : 

تحضير واعداد الطينة للتشغيل عن طريق نخل وفصل الشوائب التي قد تؤثر علي نعومة وملمس النحت الزجاجي  -1
ثقبا في البوصة وتمريره علي مغناطيس كهربائي  125ذلك بنخل الخليط في منخل سعة بعد اخراجه من القالب و 

 لفصل الشوائب العالقة بها 
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تحضير الطين للتشغيل وذلك بتحديد مقدار الماء للازم لكل عملية وتحديد جوانب الزيادة في توازن عناصر المواد  -2
اكياس بلاستيكية محكمة الغلق لحين استخدامها في تشكيل والجفاف والسيولة ونقوم بفردها في الهواء ثم نضعها في 

 القالب .
 عمل نموذج من الطين المجهز سابقا للشكل المراد تنفيذه ولفه جيدا حتي لا يتعرض للجفاف والتشقق. -3
درجة مئوية ثم رفع درجة حرارة  350ادخال النموذج الطيني الي الفرن الكهربي وتشغيل الفرن ليصل تدريجيا الي  -4

 درجة مئوية. 850فرن الي ال
ورفع درجة تجهيز الزجاج الشفاف ووضعه علي النموذج الطيني المحروق ) قالب الفخار ( وادخاله الفرن مرة اخري  -5

  درجة مئوية  830الحرارة تدريجيا حتي تصل الي 
 ( يوضح التطبيق الخامس 5اخراج القالب من الفرن وفصله عن قالب الفخار والشكل رقم ) -6

 

 ( يوضح التطبيق الخامس5رقم )شكل 

 النتائج: 

 في المعادن صفات بين ويجمع الفولاذ، قوة التصنيع عيوب من الخالي الميكانيكية الزجاج قوة تفوق - ١
 .فريدة نحتية خامة يجعله مما المباشر تشكيله في اللزجة السوائل وصفات وصبه رهھص
 .الشكل لطبيعة تبعاً  النحتية الأعمال تنفيذ في الزجاج تشكيل أساليب تتعدد - ٢
نكساره الضوء بنفاذية الخاصة البصرية النتائج لتتباين الزجاج سطح ءنهاإ طرق تتنوع - ٣ نعكاسه وا   .وا 
  والتطبيع والصب صهرال أساليب في المتوافق وغير المتوافق الزجاج وألوان أنواع إستخدام - ٤
 .النحتي العمل تثري جديدة تشكيلية أبعاد تحقق  
 القالب سطح معالجة طريق عن الزجاجي النحت لسطح مختلفة وألوان ملامس إضفاء في التحكم - ٥

 .المعدنية بالأكاسيد
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 .الزجاج لخامة والحرارية البصرية الخواص مھبف والشفافية اللون عنصري تحقيق - ٦
من  اساليب التجميع بإستخدام الخارجي راغالف في النحتي التشكيل لتناسب الميكانيكية وخواصه الزجاج أنواع تطوير يمكن - ٧

 حيث حجم العمل ومقاومته للعوامل الجوية. 
استخدام مادة السيراميك فايبر في تشكيل النحت الزجاجي لما لها من قوة لتحمل درجات الحرارة العالية كما انها توفر الوقت -8

 علي النحت الزجاجي.  والجهد في تصنيع نماذج من الطين والشمع والجبس الحراري للحصول 

 :التوصيات

ضرورة عمل ابحاث متعددة بكليات الفنون بين التخصصات المختلفة كالخزف والنحت والزجاج للتوصل الي افضل  -1
 القوالب المستخدمة في عمل النحت الزجاجي وتوظيفه في العمارة بشكل جيد.

العمارة النحتية المعاصرة لتنتج اليات معاصر دراسة الاليات المعتمدة في كلا من العمارة المعاصرة والنحت ال  -2
لتحقيق في المقياس والية الاتصال بين الداخل والخارج والمتمثلة بالية التراكب والاختزال واليه التجريد واليه التضخيم 

 الشفافية لتتفيذ العديد من الاشكال الحديثة .
 تفعيل دور المصمم النحات في العمل المعماري المعاصر . -3
بين فني النحت الزجاجي والعمارة ومدي تطور هذه العلاقة والاستفادة منها في العمل ة الانتباه لرؤية مدي الترابط اعاد -4

 المعماري المعاصر.
 اثبات دور فن الزجاج النحتي في الارتقاء بالذوق الجمالي المعماري. -5
كيل النحت الزجاج لتوفير الوقت والجهد الاستفادة من التكنولوجيا المتطورة والخامات البيئية في عمل قوالب لتش -6

 المبذولين باستخدام القوالب الحرارية. 
دراسة مادة السيراميك فايبر واستخدامها في صنع قوالب حرارية تستخدم للحصول علي تشكيلات متعددة من النحت  -7

 الزجاجي واستخدامها في التجميل المعماري .
 المراجع : -8
 للبيئة، والزمنية المكانية الهوية عن التعبير في ودوره المعماري طابعال أهمية هلال، السيد أحمد هشام -1
 . 2011حلوان، جامعة الجميلة، الفنون كلية ماجستير، رسالة     

 الفنون كلية المصري، المجتمع في العمارة دور على المعماري اثر الت محاكاة تجارب تأثير السيد، محمد ياسر  -2
 .2006 حلوان، جامعة الجميلة،

حاتة احمد عبد الرحيم،العلاقة التكاملية بين فن النحت والعمارة في الحضارة المصرية القديمة،رسالة ماجستير ،كلية ش -3
 .1994الفنون الجميلة ،جامعة حلوان ،

 1997الأولى، الطبعة كونسلت، أبحاث مركز العمارة، في الفني الإبداع ، فتأر  علي -4    
الاسكندرية            جامعة الجميلة، الفنون كلية ماجستير، رسالة والعمارة، لنحتيا التشكيل محمد، الفتوح أبو مروة -5

2007 . 
 .م ١٩٨٥ القاهرة، للكتاب، العامة المصرية الهيئة الجمال، فلسفة عبد الفتاح الديدي: -6
  م١٩٩٠ للكتاب، العامة المصرية المعاصر،الهيئة التشكيلي الفن في وقضايا ملامح :صالح رضا -7
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 . 1994 ،للدراسات والنشر المؤسسة العربية ،ترجمة فخري خليل ،النحت الحديث  ،ريد  هربرت -8
 . 1971 ، كلية الفنون التطبيقية، جامعة حلوان ،ماجستيرفؤاد سيد محمود السويفي: النحت الشبكي في العمارة الحديثة ، -9

لجميلة ،جامعة توراه ، كليه الفنون اياسمينة حيدر محمد عبد ربه :التشكيل المباشر للنحت الزجاجي ، رسالة دك -10
 2009الاسكندرية ،

11- Henri Stierlin, Anne Stierlin, The Pharaohs master – building, TERRAIL, 1995, paper back. 

12  - Regine schulz, Matthias seide, Egypt: world of pharaohs, American Map Corporation, 2008. 
13- Shading Analyser Computer programs, Copyringht, (C) MBS, Lab, 
School of Architecture USC, Version 1.0.0, 1999.  
14-  Michele Melaragno:" Wind In Architectural And Environmental 

Design", New York, Van Nostrand Reinhold Company, 1982. 
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 الاستفادة من روافد وآليات الإبداع الطبيعي في عمل تصميمات معاصرة
 تصلح للواجهات المعمارية المصرية

 د. عزة عثمان ابراهيم بكر

 مدرس بكلية الفنون التطبيقية _ قسم الزجاج _ جامعة دمياط
 

 

 :مقدمة
 تباينتو والتعايش في بيئته  ظهرت العمارة البيئية في الحضارات القديمة في صورة محاولة الإنسان للتأقلم

لأساليب هاء باصور هذا التأقلم من استخدام المواد المتاحة في البيئة المحلية في العمران مرورا بطرق استخدامها وانت
 .التي اتبعها للتعامل مع عناصر البيئة ومحدداتها من الأمطار والرياح والحرارة وضوء الشمس وغيرها

ي رات المصرية القديمة استخدم المواد المحلية وهي الطوب اللبن والبردففي مصر نجد أن إنسان الحضا
ي فوالأخشاب في منظوماتهم المعامرية الخاصة مثل مساكن العمال في حين استخدموا الأحجار الطبيعية ونحتوا 

 .الجبال منظوماتهم المعمارية المقدسة مثل المعابد
قبية معالجات البيئية مثل استخدام الملاقف والقباب والأوفي العمارة الإسلامية اتجه إلى العديد من ال

 .هوالفراغات الداخلية وكذلك الأخشاب في المشربيات وغيرها.. وكل ذلك كان في إطار تأقلم الإنسان مع بيئت
ن ل ما حاو وكان هذا الاتجاه سائدا على مر العصور والأزمان، فلم يتجه الإنسان إلى تجاهل بيئته مطلقا، وا 

بحركة ما تأثر المعماريون  وفي مصر .لطرق التأقلم مع عناصرها.... إلى أن قامت الثورة الصناعيةبشتى ا
بعد الحداثة وبدأت بعض المحاولات تظهر لتعبر عن فكر وفلسفة الحركة، وساعية للوصول إلى تحقيق السمات 

ات ماضية. ويطلق عليها في العمارة والتطور المعماري المعاصر في مصر محصلة لخبرات حضار الفنية لها. ف
لتي ختلفة ا. والعمارة في مصر تتعدد مصادرها ومدارسها نظراً للحضارات الم)عمارة ما بعد الحداثة(العصر الحالي 

ينا تتعرض لأشعة الشمس المباشرة والرياح والأتربة الشديدة في بعض الأحيان لذلك وجب علمرت بأرض مصر كذلك 
ة لخارجيات المستخدمة في العمارة والجداريات المعمارية خاصة ما يتعلق بالواجهات ااختيار مواد البناء والتكسي

ذا كان الزجاج ومشتقاته عنصراً هاماً في العمارة فيجب مراعاة أ عالجته من تتم ويجب أن يتم اختيارها بعناية شديدة وا 
يكون مزدوج ومقوى حرارياً مناخ في مصر فيمكن أن الويكون من نفس خامات البيئة المصرية ليتناسب مع 

يضا )سيكوريت أو تربيلكس( حتى يتحمل الصدمات والتغيرات في درجات الحرارة ويمكن أن يكون ملوناً وعاكساً أ
لاطات حتى تفقد الحرارة جزء كبير منها قبل أن تدخل إلى المبنى كذلك يجب الاستعانة بالزجاج السيراميكي والب

لواجهات المعمارية لما لهم من صفات ومميزات وخواص تتناسب مع العمارة المزججة في تكسية الجداريات وا
 د ألوانهامن حيث قوة التحمل للأملاح والأحماض والاحتكاك إلى جانب تعدوالصحراوية والزراعية. الساحلية المصرية 

داخل  حرارة والصوتواختلاف ملامسها طبقا للقيم الجمالية التصميمية المطلوب تحقيقها كذلك قدرتها على عزل ال
 المبنى وسهولة التنظيف.

 ن نجد ل -ي في المواصفات الموضوعية للعمل المبدعأ -لكي نبحث في المنابع الموضوعية للإبداع الفنيو 
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ة صمامتمنبعا أكبر ولا أرسخ ولا أعمم ولا أشممل، ولا أكثمر تمأثيراً فمي الإنسمان ممن الطبيعمة بصمورها المختلفمة ال
 الجامدة، 

 
عممة والحيمماة النباتيممة والحيوانيممة، ورأينمما هممذا المنبممع الممذي اسممتمر خمسممة عشممر بليممون عاممماً، ظهممرت فيهمما الطبي
هما واضحة وصريحة في جمالها وقبحها، وفي حلوها ومرها، وفمي ألوانهما وملمسمها، وفمي أشمكالها وفراغاتهما، وفمي معاني

ت الفنمون الهاممة والأساسمية لاستسمقاء الأفكمار الفنيمة والتصمميمية فمي مجمالافالبيئمة الطبيعيمة أحمد المصمادر  وتعبيراتها.
ائديمممة المختلفمممة فالعممممل الفنمممي والابتكممماري لا يمممأتي ممممن فمممرا  بمممل يتمممأثر ويتفاعمممل ممممع البيئمممة المحيطمممة بمممه الطبيعيمممة والعق

 والاجتماعية والثقافية والسياسية وغيرها.
بداع الطبيعي ونقيضها، وذلمك فمي ملممس وشمكل الجبمال والسمهول ومن السهل علينا استنباط روافد واليات الإ

 والصمممحاري والوديممممان والميمممماه الجاريممممة والشممملالات والحيوانممممات والطيممممور والأسممممماك. همممذه التشممممكيلات الطبيعيممممة تكونممممت
ي ا فمواستمرت عبر ملايين السنين، وتمتع بها ملايين البشر، ونشأ عليهما سمكان الأرض فمي طفمولتهم، وترعرعموا ولعبمو 
هما، رحابها، ودخلت تشمكيلاتها فمي وجمدانهم وذاكمرتهم وعقلهمم المواعي واللاواعمي، وأصمبحت مبادئهما مقياسما لهمم يحاكون

 ويحكمون من خلالها على إبداعاتهم الفنية أو الصناعية أو المعمارية أو غيرها. 
 مشكلة البحث: 

 الزجاجية في مصرواجهات المعمارية الاستفادة من روافد وآليات الإبداع الطبيعي في تصميم ال عدم. 

 
 هدف البحث:

  ة لبيئل المناسبةالتوصل الى استنباط العلاقات الفنية الجمالية والتشكيلية في تصميم الواجهات المعمارية
عمارة لاستفادة منها في عمليات تصميم الزجاج في الواالنظم البنائية الطبيعية عن طريق دراسة  المصرية

  في ظل الاستفادة من التكنولوجيا المتقدمة. ءم مع البيئة المحيطةتلايوافق و يت ماب
 خطوات البحث:

  نها في الفنية والتكنولوجية عن الواجهات المعمارية الزجاجية وكيفية الاستفادة مالحصول على المعلومات
 تصميم واجهات معمارية حديثة.

 يات الإبداع لآروافد و مستلهمة من  مصر الحصول على نتائج تصميمية لعمارة معاصرة يمكن تطبيقها في
 .الطبيعي
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Benefit from the tributary and mechanisms of natural creativity 
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Center 

Introduction: 

The environmental architecture has been appeared in the ancient civilizations in an 

aspect that man tried to adapt and live with his environment. The aspects of such adaptation 

could be vary when used the available materials in the local environment in construction, then 

through their using ways and ended with the followed styles to treat the environmental 

elements and their determinants such as rains, heat, sunlight and others. 

In Egypt, we find that the man of the ancient Egyptian civilizations has used the local 

materials like bricks, papyrus and wood in his relevant architectural systems such as the 

workmen houses, where they have used the natural stones and sculptured in the mountains 

their holy architectural systems like temples. 

The said trend was the prevalent one through eras and times, that man never neglected 

his environment, but he tried by every way to be adapted with its elements… till the industrial 

revolution has appeared, and the Egyptian architects got impression with the movement of 

post-modernity. Some attempts could appear to express about the movement's thought and 

philosophy, trying to realize its artistic features. Architecture and the architectural development 

in Egypt is a yield of past civilizations' experience, currently calls (post-modernity architecture). 

The architecture in Egypt is varying with its sources and schools according to the different 

civilizations that passed in Egypt, also it exposes to the direct sunrays, wind and sometimes to 

the strong dust. So, we must select the building and coating materials that are using in the 

architecture and murals particularly the relevant elements with the exterior façades. Such 

materials must be selected carefully, that if the glass and its derivatives consider an important 

element in the architecture, it must pay attention to treat it, as it must be made of the same 

materials of the Egyptian environment to fit with Egypt's climate. That, the glass can be double, 

thermally reinforces (securite or triplex) to bear the shocks and temperature changing, as it can 

be also colored and reflective till the heat losses a big portion before entering the building. It 

must also use the ceramics glass and the glassy tiles to coat the mural and architectural façades 

because they have features and properties fit with the coastal, desert and agricultural Egyptian 

architecture for the durability against salts, acids and frictions as well as their multi-colors and 

the variety f their touches according to the required designing aesthetical values, and also their 

ability of heat and sound isolation inside the building and the easy cleaning. 

That, to search in the objective resources of the artistic creativity – in the objective 

specifications of the creative work- we won't find no bigger, stable, and no more general or no 

more effect on man than the nature with its different silent, core aspects, the botanic and 

animal life. We found such resource could continue for fifteen billion years, the nature has 
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appeared clear in its beauty and ugliness, in its goodness and badness, in its colors and touches, 

in its shapes and spaces, in its meanings and expressions.  

The natural environment is one of the most important and principal sources to obtain 

the artistic and designing thoughts in the different arts fields. The artistic and innovative work 

doesn't easy come, but it affects and reacting with the surrounded natural, religious, social, 

cultural and political environment and others. 

It is easy to us to extrapolate the tributary and mechanisms of the natural creativity and 

its antithesis that in the touches and shapes of the mountains, hills, desert, valleys, the current 

water, falls, animals, birds and fish. Such natural formations have composed and continued 

through millions years, as millions of human beings could enjoy with them, and the habitants 

were grown-up in their childhood and played in its space. The said formations could stay in their 

emotions, memories, their conscious and unconscious minds, as its principals became a pattern 

trying to simulate it, and judging through it on their artistic, industrial or architectural creativity 

to others. 

Research Problem: 

 Confirm the benefit from the tributary and mechanisms of the natural creativity in 
designing the glass architectural façades in Egypt through developing the creativity and 
contemplative ability of the designers for their vision and analysis of the natural building 
systems and using them to design the glass architecture.  

 

Research Goal: 

 Try to reach an elicitation for the aesthetical and formative artistic relations in designing 
the architectural façades by using the technological progress in the glass to be fit with 
the Egyptian environment through studying the natural building systems and using them 
in the designing processes of the glass in the architecture to be fir and proper with the 
surrounded environment.  

Research Steps: 

 Obtaining the artistic and technological information about the glass architectural 
façades and how to use them in designing the modern architectural façades. 

 Obtaining designing results of a designing contemporary architecture can be applied in 
Egypt inspired from the tributary and mechanisms of the natural creativity.  

 

 يم:الطبيعة كمصدر للتصم
الإنسان هو سيد البيئة وحيمث أن ا  تعمالى قمد سمم  لمه بالسميطرة عليهما واسمتغلال مواردهما وفمي حمديثنا عمن  

ليممرثر  علمم البيئمة كأحممد العلموم الهاممة التممي ظهمرت فممي ا ونمة الأخيمرة نجممد أنمه قمد تممم ربمط هممذا العلمم بشمتى فممروع العلمم
ا سممواء بتلممك العلاقممة بممين الإنسممان والبيئممة عليهمم Ecologyاسممة البيئممة  تممأثيراً فممي شممتى مجممالات الحيمماة ويعنممي هممذا  علممم در 

د يترتمب بيئة صناعية أو بيئة طبيعية والتأثيرات التي تحدث من البيئة الطبيعية وترثر على فكر الإنسمان العقلمي ومما قم
 على ذلك من منجزات تكنولوجية تخدم شتى مجالات الحياة.
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داتمه وعناصمره نجمد أن لكمل ممن همذه العناصمر دلالمة رمزيمة مما داخمل أفمق ومن خلال تأملنا للكمون بشمتى مفر  
ل إلمى وخيال المصمم يتم ترجمته بعد ذلك إلمى أفكماراً تطبيقيمة بمما يتوافمق والمشمكلات التصمميمية التمي يعالجهما للوصمو 

 وهي الخامة التي سيتم بها التعبير عن التصميم. Mediumأجيالًا من المنتجات عن طريق الوسيط 
أن الطبيعة ليس لها قيمة جمالية إلا عندما ينظر إليها من خلال فن من الفنون عنمدما  شارل لالووكما قال  

ل تكمون قمد ترجممت إلمى لغمة أو إلمى عممل ألفتمه عقليمة أو شمكلها تكنيمك معمين لمذلك يمكمن القمول أن العممل الفنمي والعمم
الكممون قممد  قنقممول غيممر أن المصمممم الأعظممم وهممو خممال الصممناعي ثمممرة لمجهممود الفنممان والمصمممم. ولكممن لا نسممتطيع أن

فمممي كمممل بيئمممة كمممان الإنسمممان يجمممد لنفسمممه طريقممماً يتعاممممل بمممه ممممع خاماتهممما، ن الطبيعمممة مصمممدراً للإلهمممام الفنمممي. فجعمممل مممم
لعممالم. اوالتصممميمات والأعمممال الفنيممة بمثابممة لغممة عالميممة لهمما سممماتها الميممزة لكممل بيئممة والمشممتغلون بهمما فممي جميممع أنحمماء 

  حن ممع القمول المذي يركمد خلمق أعممال لهما وظمائف نفعيمة بجانمب قيمتهما الفنيمة بالاسمتعانة بأسمس التصمميم ممما يتميون
ي فممللمصمممم التفاعممل الحقيقممي مممع إمكانيممة بيئممة والتعممرف علممي خاماتهمما ومواردهمما الطبيعيممة ونشمموء الفكممرة التممي تكتمممل 

يسمتوعب تجمارب وخبمرات ومعمارف حضمارية ماضميه ويسمتفيد عقليتمه وحدسمه فمالتراث الحضماري البيئمي يتمي  للفنمان أن 
عيممة منهمما فممي أعمالممه المسممتقبلية، فممالنظم البيئممة تتفاعممل مممع محممددات تطمموير المنممتج مممن خمملال الممنظم الإنسممانية والطبي

 والصناعية والتغير في السلوك الاستخدامي  يردي إلى توجيه اتجاه التطور.
تبارهمما اهر التممي تتمتممع بالاسممتقرار والانتظممام والاسممتمرارية فعنممه يمكممن اعولأن الطبيعممة زاخممرة بالعديممد مممن الظممو 

 أوثق مصدر نلتمس منه الحقائق وكما أن وجود همذه الظمواهر المتعمددة يفمت  مجمالات مختلفمة للتعبيمر فمي نفمس الوقمت
 بشكل خاص. الذي يجد الإنسان في الطبيعة معياراً يفيد به نشاطاته المختلفة بشكل عام وفي مجال التصميم

ج وقد وجد أن الطبيعة تعتبر مصدر إلهمام للفنمان والمصممم فمي كثيمر ممن المجمالات الحياتيمة كالعممارة والزجما
 وذلك لعدة اعتبارات:

 ي إن التصميم دائماً بحاجة إلى التنوع أو هو موضوع التنموع والاخمتلاف فمي الوقمت المذي يكمون كملًا منهمما فم
 إطار الوحدة المتكاملة.

 ن تميممز بالطممابع الشخصممي المميممز فممعن البحممث فممي التصممميم شممأنه كشممأن أي إن التصممم يم كنشمماط إنسمماني وا 
 بحث علمي آخر في حاجة إلى توافر مقدمات أكثر موضوعية بالإضافة إلى مجرد الررية الشخصية.

 رشممراً إن دراسممة التكامممل بممين كمملًا مممن الشممكل والوظيفممة فممي الأشممياء الطبيعيممة يعتبممر مممن وجهممة نظممر الفنممان م
 لإجابات على الكثير من التسارلات الخاصة بالتصميم كنشاط إنساني.

 بأنه:  مفهوم التصميم والاستلهام من الطبيعةوعلى هذا يمكن تعريف 
 .إثارة خيال المستهلك تجاه المنتج المراد تصميمه باعتباره هو الهدف الذي يسعى المصمم لإرضائه 
 دراك الفائدة القصوى للمنتج.تحقيق العديد من القيم العلمية والجم  الية والنفعية  الوظيفية  وا 
 .استجابة المصمم لنداء الطبيعة العضوي كي يحس ثم يدرك ثم ينفعل فيرضى ويرتاح 
 .الوصول إلى التصوير بالعقل وهو الترجمة الحسية لمفردات الطبيعة وتحويلها إلى أعمال فنية تطبيقية 
 بداع حتى يتجسد فيه القيمة النفعية المصحوبة باللذة الجمالية.الوصول بالمنتج إلى أعلى درجات الإ 
 .تجسيد الفكر المستلهم من الطبيعة في صورة منتج وهو ما يسمى بالوجود الفيزيائي المادي للتصميم 
 .تعددية الأشكال والأحجام والألوان والمظهر للمنتجات للرقي بمستوى الذوق والتذوق للمستهلكين 
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 ة.لموارد ذات المدلولات الجمالية والوظيفية وتطويعها في التطبيق على المنتجات الفني الاستغلال الأمثل 
 

 الفن الأيكولوجي والتصميم الأيكولوجي:
فممي قمماموس ويبتممر الشممهير وبمعنممى  الفممن المبتكممر باسممتخدام أشممكال مممن  Ecological Artsورد مصممطل  

ل شرة من الطبيعة وتستخدم كخامات أساسمية فمي صمياغة الأعمماالطبيعة  إن هناك أعمال فنية قوامها أشياء تجلب مبا
حيمث اسمتخدمت أجمزاء ممن الحطمب  8ودوكومنتما  7الفنية وقد تم عرض أعمال من هذه النوعية في معرض دوكومنتما 

م وغصون الأشجار وكذلك ريش الطيور وأنواع مختلفة من التربة كعناصر إنشائية لبعض الأعممال الفنيمة. أمما التصممي
يكولمموجي فهممو اصممطلاح يشممير إلممى المنتجممات التممي تراعممي العوامممل الأيكولوجيممة وتحممد مممن التممأثيرات السمملبية علممى الأ

جووورتر صممحة الإنسممان والتصممميم الأيكولمموجي يهممتم بدرجممة أولممى بالاختيممار المناسممب للخامممات الصممديقة للبيئممة ويعتبممر 
ن خلالهما التوصمل إلمى أفضمل الخاممات التمي تناسمي من أهمم المصمممين المذين قماموا بتطموير منهجيمة يمكمن مم فلايشر

 منتج ما وذلك في ضوء الاعتبارات الاقتصادية لكل خامة.
 

  :العلاقة بين الذاتية والظاهرة الجمالية في الطبيعة
ور بداية لابد أن نعرف الظاهرة الجمالية بأنها تلك الاحساسات والإدراكمات التمي تصمل إلمى الفنمان المصممم فم

ألموان  ه في كنوز الطبيعة وبعد ذلك الانفعالات التي تصله يبدأ تفنيدها إلى المفردات وعناصر رمزيمة توضم بداية تأمل
ته والشكل والمضمون الذي استلهمه منها ثم يبدأ المصمم في صياغة تلك الدلالات من خلال تجاربه وخبراته واحساسا

ذاتيمة   ة ذاتية خاصة بالمصمم ذاته وهذا ما نقصده هنما باللإبداع تعبير أو تكوين ما أو شكل جديد يرتبط بنظرة فلسفي
 النشاط الفني للمصمم  .

معالجممة عنصممر واحممد مممن الطبيعممة لممنفس الغممرض التصممميم ب عممدد مممن الفنممانينفقمد تتضمم  الذاتيممة حينممما يقمموم 
ن المنبممع هنمما اختلفممت مممع أفنجممد أن النتيجممة النهائيممة لتلممك المعالجممة والدراسممة تختلممف اختلافمما كليمما وجزئيمما لأن الذاتيممة 

نممى والمصممدر الإلهممامي واحممد ومممن هنمما يجممدر بنمما الإشممارة إلممى تغييممر الشممكل أو الهيئممة لابممد وأن يصممحبه تغيممرا فممي المع
 والتعبير الحسي المنبثق من المنتج.

وحيمممث إنمممه توجمممد بالبيئمممة الطبيعيمممة علاقمممات لانهائيمممة ممممن الخطممموط والمسممماحات والهيئمممات والأحجمممام والألممموان 
والملابممس وغيممر ذلممك مممن جماليممات الطبيعممة التممي تعممد بمثابممة بنكمما للإلهممام لا تنضممب ممموارده للفكممر فعنممه مممن المتوقممع 
الوصول إلى أعدادا هائلة لانهائية من الأعمال الفنية الإبداعية والتي قد تفرز داخل دائمرة الفمن التطبيقمي يمكمن لنما أن 

اتجمماه المنممتج وهممو الممذي فممي النهايممة يجعلنمما نصممل بممه إلممى أجيممال مممن ننتهممي إلممى أن الحممدث الخيممالي الممذاتي للمصمممم 
المنتجات تتوافق في خصائصها بين الأداء والقيمة الفنية ولنرى هذه الذاتية من خلال تكوين الكرة الأرضية فعذا نظرنما 

ى الممذي يمكممن أن نأخممذ إلممى الكممرة الأرضممية كشممكل عممام نجممد أنهمما الكتلممة المسممتقرة بهضممباتها ووديانهمما وتكويرهمما البيضمماو 
منه ونستفيد في عمل تكوينات جمالية معمارية وهذا ما حاول المصممين تحقيقه ممن خملال فكمر وتكنولوجيما التركيبمات 

والذي من خلالمه أمكمن تشمكيل الواجهمات والقبماب الزجاجيمة وصمولًا إلمى الشمكل  Spider Systemالمعدنية الحديثة 
( يوضم  فكممر تحليلممي لتكمموين 3والشممكل رقممم). ( للكممرة الأرض2رريممة الشممكل رقمم)نلاحظ ذلممك التوافممق ممن خمملال الكمروي

كممروي مشممابه لتكممور الكممرة الأرضممية عممن طريممق التشممكيلات المعدنيممة المسممتخدمة فممي تثبيممت التكسممية الزجاجيممة والشممكل 
م الزجمماجي التممي تممم تنفيممذها لتحقيممق فكممرة التصمممي Spider System( يوضمم  التشممكيلات المعدنيممة الجديممدة 4رقممم)



 لعدد السابعا                            مجلة العمارة والفنون                                                                   

7 

 

( يوضممم  العلاقمممة الخارجيمممة لتصمممميم الهيكمممل الزجممماجي بالتشمممكيلات المعدنيمممة 5للتكممموين الكمممروي المقتمممرح والشمممكل رقمممم)
 بصلي. في العمارة الخارجية للتكوين ال المختلفة

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 التصميم الأخضر:
ب ووكممالات التصممميم ظهممر هممذا المصممطل  فممي منتصممف الثمانينممات مممن القممرن العشممرين واتخذتممه بعممض مكاتمم 

عمرض م. حين قام مركز التصميم فمي لنمدن بعقاممة م1988اسماً تجارياً لها وشهد هذا المصطل  انتشاراً أكبر منذ عام 
 لمنتجات صديقة للبيئة تحت عنوان  المصمم الأخضر .

 

 التصميم الحيوي:
ف العلميممة للمنتجممات مممن وهممو اتجمماه فممي التصممميم يقمموم علممى البحممث والتجريممب للوصممول إلممى حلممول للوظممائ 

خممملال نهمممج الطبيعمممة وباعتبارهممما المصمممدر الأساسمممي والنمممموذج الأمثمممل للعمليمممة الابتكاريمممة فمممي التصمممميم وممممن أصمممعب 
نمد المراحل التي يقموم بهما المصممم فمي إخمراج الفكمرة التصمميمية همو إخمراج الحمدس الخيمالي والإدراكمات التمي يحسمها ع

تفمممرز صمممورة واضمممحة فيمممما بعمممد لمنمممتج مممما ثمممم التعبيمممر عنمممه بوضممموح بعمممد مرحلمممة  انفعالمممه بأحمممد عناصمممر الطبيعمممة والتمممي
هما الاستلهام وذلك كي يحقق خاصية التوصيل وهي تطويع النواحي التكنولوجيمة لخدممة الفكمرة المجمردة التمي توصمل إلي

حسمية كمي يسمهل المصمم الفنان كي يخرج إلى المستهلك وهذه هي وظيفة المصمم ولو قسممنا الطبيعمة إلمى تصمنيفات 
وهمممي كمممل ممما يخمممرج ممممن بمماطن الأرض ويمممتم زراعتمممه  مفوووردات رباتيوووة:( 1) محاكاتهمما نجمممد أنهمما يمكمممن أن تنقسمممم إلممى:

تلهم واستزراعه بما في ذلك الثماروالأغصمان والأوراق والمورود وغيرهما وهمي ممن أغنمى كنموز الطبيعمة الجماليمة التمي يسم
  منها الفنانون والمصممون أشكالًا وأحجاماً وألواناً لانهائية حصرها في شتى المجالات.

 
 

 
 

   
 (2شكل )

 الكرة الأرضية
 

 (3شكل )
فكر تحليلي لتكوين كروي مشابه 
لتكور الكرة الأرضية عن طريق 

التشكيلات المعدرية المستخدمة في 
 التكسية الزجاجية

 

 (4شكل )
 Spider systemالتشكيلات المعدرية 
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 بعض المفردات الرباتية التي يستلهم مرها المصممونشكل يوضح 
ويعبر عن ذلك بكل الكائنات الحيمة خملاف النباتمات والإنسمان وينمدرج تحتهما الأسمماك  مفردات حيوارية:( 2)

 والكائنات البحرية والنحل وخلاياه والحيوانات البرية والطيمور والفراشمات وغيرهما ممن الكائنمات الجماليمة التمي تمثمل لوحمة
 ربانية مجانية أهداها لنا ا  كي نتذوقها ونترجمها في أعمالنا ومستهلكاتنا اليومية. 

 
 
 
 
 

 
 شكل يوضح بعض المفردات الحيوارية التي يستلهم مرها المصممون

التمي تخلفهما الكائنمات الحيمة كمالودع والقواقمع والشمعب المرجانيمة التمي تحتموي علمى درجمات  :الكائرات الصلبة
 ة في الروعة.لونية غاي
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 شكل يوضح بعض مفردات الكائرات الصلبة التي يستلهم مرها المصممون
 ومما تحتويممه ممن بالتمه مختلفممة تمامماً عممن المنماطق المزروعمة كممذلك أشمكال الصممخور :البيئوة الصووحراوية( 3)

 داعات الإلهيةوالجبال وتعدد التربة بأنواعها فيها تعبير ملهم رائع لمن يتبصر في هذه الإب
 
 
 

 
 

 
 شكل يوضح بعض مفردات البيئة الصحراوية التي يستلهم مرها المصممون

ري لاشمممممك فمممممي أن البيئمممممة الطبيعيمممممة ثريمممممة بمممممما يمكمممممن أن يمثمممممل منبعممممماً مهمممممماً ممممممن منمممممابع الإلهمممممام للمعمممممماف
ينهمممممما المبمممممدع، سممممممواء بالصممممممور فمممممي ظمممممماهر تكوينهمممممما، أو مممممما تنطمممممموي عليممممممه الصمممممور مممممممن قمممممموانين وأسمممممس تحكممممممم تكو 

دراكهممممما. يكمممممن  ولمممممم وطريقمممممة عملهممممما وأدائهممممما لمممممدورها. علمممممى أن ذلمممممك لممممممن يتميمممممز بمممممالنظرة الثاقبمممممة ويسمممممتطيع فهمهممممما وا 
نممممممما كممممممان علممممممى مممممممر التمممممماريخ، فقممممممد اسممممممتلهم المعممممممماري فممممممي  هممممممذا وليممممممد الفكممممممر المعممممممماري الحممممممديث أو المعاصممممممر، وا 

ردي ت النخيممممل وزهممممرة اللمممموتس ونبممممات البممممالعصممممر الفرعمممموني طممممرز الأعمممممدة مممممن البيئممممة الطبيعيممممة المتمثلممممة فممممي نبمممما
ما علممممى حالاتهمممما المختلفممممة التممممي تتواجممممد فيهمممما فممممي البيئممممة، وكممممذا كممممان حممممال المعممممماري فممممي العصممممر الإغريقممممي عنمممممد

 استلهم فكرة تاج العمود الكورنثي من طريقة نمو النباتات حول قطعة من الأحجار.
وهمو فكمر مسمتوحى ممن  الفكر الطوبولووجيلبيئة همو ومن الاتجاهات المعمارية المعتمدة على الاستلهام من ا

ومواقمع الفكمر الطوبولموجي مسمتوحى ممن  .الدراسات الطبيعية والبيئية والتكموين الجغرافمي للمكمان ومظماهرة ممن واجهمات
 الدراسات الطبيعية والبيئية والتكوين الجغرافي للمكمان ومظماهرة ممن واجهمات ومواقمع والطوبولوجيما تظهمر العلاقمات بمين
الأشمممياء ممممن صمممناعة الإنسمممان والطبيعمممة علمممى سمممط  الأرض المسمممتمر. كمممما أنهممما فمممرع الرياضمممة المممذي يبحمممث التكممموين 
الهندسممي الممذي لا يتغيممر إذا ممما تعممرض للانكممماش أو التمممدد والطوبولوجيمما تشمممل دراسممة الأسممط  الغريبممة التممي يمكممن 

ري  مسمماحة مممن الجسممم شممكلًا وخواصمماً. مممما ينممتج تعممديلها دون انهيممار أو انكسممار لخواصممها المطاطيممة كممما تشمممل تشمم
  form fpllows flowعنهمما موضمموعات تتممدفق منهمما الطاقممة والحيويممة فممي الأشممكال الطبيعيممة  الشممكل يتبممع التممدفق 

ونلاحمممظ همممذا الفكمممر قمممد تمممم بتشمممكيل العممممارة البدائيمممة الشمممعبية حيمممث اسمممتخدم الأشمممكال الانسممميابية كموجمممه طبيعمممي لهممما 
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أو داخلممي فالمسممكن الممذي بنمماه الإنسممان البممدائي بممالطين أو أغصممان الشممجر اتخممذ أشممكالًا أقممرب إلممى  وكبروفيممل خممارجي
  على شكل دائرة. Stone Hengeالكروي أو المخروطي كما نسقت أحجار ستون هنج 

 

 بعض الأعمال المعمارية المستوحاة من البيئة الطبيعية:
-1867) "فراروول لويوود رايووت"اريممة مممن البيئممة الطبيعيممة. يممأتي أفكممارهم المعمباسممتلهام بعممض المعممماريين قممام   

1959 )Frank Lloyd Wright  فممي المقدممة، حيممث كمان يتوجممه نحممو نظريمة تكمموين الأشمكال الخارجيممة ومشمماكل
البناء وقوانين التركيب والنمو العضوي، ومن خلال دراسة البيئة الطبيعية وقوانينها التشمكيلية كمان يتوصمل إلمى الإدراك 
الحممازم لإنشممماءاته المعماريمممة الرائعممة .. لقمممد اسمممتطاع أن يمممدرك كيممف يشمممتق ممممن البيئمممة شممكل التكممموين الإنشمممائي لهيكمممل 

 Guggenheim متحووف جوجيرهووامومممن الأمثلممة علممى ذلممك مبنمى مبانيمه، ومممن خاصممية المممادة وحالاتهمما المختلفمة  
Museum .والمستوحى من القواقع الحلزونية. 

 
 
 
 
 
 

 المستوحى من القواقع البحرية Guggenheim Museum متحف جوجيرهام

 

واسممتعارة شممكل العممين عنممد فتحهمما  اسممتعمل شممكل نصممف البيضممة للتعبيممر عممن الواجهممة المعماريممة كالاترافوواأممما 
 ( كما هو موض  في الشكل.2002-1991وغلقها في مدينة الألفية الثالثة للفنون والعلوم بفالنيسيا بأسبانيا)

 
 
 
 
 
 
 
 

 الألفية الثالثة للفرون والعلوم بفالريسيا واستعارة شكل العين عرد فتحها وغلقهامديرة 

 World Trade Center Transportationكما استعار شكل الطائر في أكثر من عمل معماري مثل  

Hub .بمدينة نيويورك بالولايات المتحدة وكذلك متحف الفن بميلووكي 
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World Trade Center Transportation Hub 
 

 بعض الواجهات المعمارية المستوحاة من البيئة الطبيعية:
إن الواجهة المعمارية هي وحدة إنشائية ومعماريمة هاممة جمدا فهمي مغلفمة للفمرا  وأحيانما حاملمة للأسمقف وهمي   

ذا تجمعمت كلهما  فمي تصمميم أول ما تراه العين والإبداع في تصمميمات يحتماج إلمى تموافر عمدة عناصمر بشمكل متمرابط وا 
دا واحد يعتبر هو الإبداع المتكامل ويتض  ذلك من خلال الشكل المعماري بالعمارة هي منتج اجتماعي أكثمر ممن تعقيم
ذه من الأشكال الفنية الأخرى وذلك لأن المتطلبات المادية والروحية تمرثر فمي محتواهما وشمكلها حيمث يمردى انفصمال هم

ولهمذا  Organicدماجها الذي يعممل علمى تواجمد عممارة صمحيحة عضموية بعكس ان Vulgrityالمتطلبات إلى الابتذال 
تتميممز الأعمممال المعماريممة الخلاقممة بعممدم الفصممل بممين الاحتياجممات الماديممة والروحيممة كممما هممو معممروف مممن أن المبنممى 

ابقة ات السمالمحقق لوظيفته جيدا يجب أن يتكامل أيضا من الناحيمة الروحيمة والجماليمة وبالتمالي فتنماقض بمين الاحتياجم
ر يسبب تناقضا بين الشكل )المتمثل في الواجهات( والمحتوى فنجد العمارة ، كغمرض انتفماعي، همي نشماط إنتماجي تتمأث

 بتطور المجتمع وتقدم قموى الإنتماج فيمه، وفمى نفمس الوقمت نجمدها كفمن ومنمتج أيمدلوجي تمرتبط بأيدلوجيمة عصمور قديممة
، والصمراع  العلاقمة بمين العممارة والمجتممع، وبمين التطمور الغيمر متموازن بينهمماوبأشكال معمارية تقليدية، وهنا تتبمين لنما 

 وبين التناقضات المختلفة. بين القديم والجديد
 

دفعت الطاقة وفاعليتها كثير من المعماريين والمصممين لإعادة التفكير في صمياغة الواجهمات المعماريمة  لقد  
اجهممات بيئمة ومممدعماً لهمما خملال السممنوات الماضمية القليلممة تطمورت مفمماهيم الو والنظمر إليهمما كجلمد دينمماميكي يتفاعمل مممع ال

رتباطاً بالبيئة.  هما ومياههما لتقسميم الكمرة الأرضمية بقاراتففي كوريما اسمتخدمت المحاكماة وأصبحت أكثر تفاعلًا وملائمة وا 
ائممع للمحيطممات والمخلوقممات بكوريمما وشممفافيته ونقلممه مممن الممداخل فممي متحممف ر  water cubeفممي الواجهممة الخارجيممة للممم 

 لهذه الواجهة الزجاجية. كما هو موض  في الشكل. MVRDVالبحرية إبداعاً رائعاً قام به مصموا شركة 
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 من الخارج والداخل water cubeشكل يوضح الو 
جاج أخذت في وفي بنك ساكسو الرئيسي بالدنمارك نجد أن الواجهة الزجاجية والمصنوعة من طبقتين من الز  

 تصميمها الإيحاء الرائع الناتج من حركة الأمواج والأمطار في تناغم رائع من الشفافية واللون الأبيض.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 شكل يوضح واجهة برل ساكسو الرئيسي بالدرمارل
والذي استخدمت  3Deluxeبألمانيا والذي صممته شركة  Glass cubeونجد الواجهة الزجاجية لمبنى الم  

أيضاً تناغم الشفافية مع اللون الأبيض في واجهة مستوحاة من شكل الخلايا الحيوانية تحت المجهر. كما هو  فيه
 موض  بالشكل.
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 شكل يوضح واجهة معمارية مستوحاة من شكل خلية الرحل                                                   
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 ت العركبوتحركة بي والمستوحاة من حد المباري المعمارية في طوكيو و اليابانواجهه لأ                    
  

 
 
 
 
 
 

 Mansilla + Tunon Architects آخر أعمال المصممين المعماريينشكل يوضح                         
 

 

وها هي واجهة أخرى لشركة 
ACME  والتي استلهمت من

شكل خلية النحل مع 
قطاعات وخروج في المبنى 
ليعطي تجسيم يركد الفكرة 
والإبداع الطبيعي كما هو 

   في الشكلموض

 

وقد كانت حركة بيت العنكبوت مصدر 
إلهام في أحد الأعمال المعمارية 

 Hajimeللصممي الواجهات 
Masubuchi and Thom 

Faulders لمعمارية في أحد المباني ا
كما هو مبين في  في طوكيو م اليابان.

  الشكل

 

 

 

أما خياشيم الأسماك فكان لها دورها في العملية الإلهامية 
الإبداعية فها هي تتألق في أحد مباني مدريد المعمارية في 

 Mansilla + Tunonآخر أعمال المصممين المعماريين
Architects   في إحدى الواجهات الذكية المعالجة للتأقلم مع

 .البيئة. وهي موضحة في الشكل

 glass cubeشكل يوضح الو 

http://www.mansilla-tunon.com/
http://www.s-t-m.jp/
http://www.s-t-m.jp/
http://www.s-t-m.jp/
http://faulders-studio.com/
http://faulders-studio.com/
http://www.mansilla-tunon.com/
http://www.mansilla-tunon.com/
http://www.mansilla-tunon.com/
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 للواجهات الزجاجية: طبيعيةية لبعض التصميمات المستوحاة من عراصر بيئ عرض
 الفكرة التصميمية الأولى:

  
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ونرى  قطرات المياه على المسطحات الزجاجية:. 1
جمال التكوين والملامس الخلاقة التي انعكست من 
خلال قطرة المياه لتعطي شكلًا ملمسياً جميلًا ما بين 

 ة والكبيرة وانعكاس الظل عليها.القطرات الصغير 

 

في تحقيق فكراً  . الاستفادة من هذه الرؤية الجمالية2
تصميمياً نحتياً يصل  لعمل ملامس شفافة على مسط  
زجاجي يمكن الاستفادة منه في تكوين الواجهات 
المعمارية من خلال الفكر التصميمي المستوحى من 

 الطبيعة.

 

ة البلاطات الزجاجية بالملامس المختلفة وتوزيعها علاق الاستفادة من. 3
توزيعاً جمالياً يصل  لأن يكون فكراً للواجهة المعمارية طبقاً للمساحات 
والتصميم المطلوب مراعياً الاستفادة من التقنيات المختلفة التي تردي 
إلى تحقيق الفكرة التصميمية المقترحة والمفضل لها )إعادة التشكيل م 

م  Digital printingجاجي م التلوين بواسطة الطباعة الرقمية النحت الز 
 الحفر على الزجاج(.
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ارية ة المعمالفكرة التصميمية بعد الاستفادة من العناصر الطبيعية والتكوين الملمسى المطلوب وتحقيقه في الواجه. 4
تعدد لبيئة المحيطة من حيث الجمع بين الشفافية والإعتام من خلال الاستفادة من الزجاج مبتصميم يتناسب مع ا

فية ي الخلالطبقات حيث استخدم في الطبقة الأولى الزجاج الناتج من النحت واستخدمت الطباعة الراتنجية الحرارية ف
ين ت من الزجاج العاكس للخلف لتكو الزجاجية. ووضعت بعض من السوائل الحافظة للحرارة والبرودة في منتصف شي

 طبقة زجاجية نحتية بما يحقق القيمة الجمالية والوظيفية للواجهة المعمارية المطلوبة.

 
 الفكرة التصميمية الثارية:

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

ونرى جمال  . تشكيلات الجبال الصخرية:1
التكوين والملامس الخلاقة التي انعكست من خلال 
حركة الصخور والأتربة والرمال والنباتات المتبعثرة 

ما على امتداد الجبل لتعطي شكلًا ملمسياً جميلًا 
بين التشكيلات الصخرية والظلال المنعكسة 

 بعضها على بعض.

 

في تحقيق فكراً  . الاستفادة من هذه الرؤية الجمالية2
تصميمياً نحتياً يصل  لعمل ملامس شفافة ومعتمة على 
مسط  زجاجي يمكن الاستفادة منه في تكوين الواجهات 

ن الطبيعة المعمارية من خلال الفكر التصميمي المستوحى م
 من خلال لحاء الأشجار والبنية الخارجية للجبال.

 

الاستفادة من علاقة الزجاج المعالج حرارياً والنحت الزجاجي  .3
بالمساحة المفترض العمل عليها وتوزيعها توزيعاً جمالياً يصل  

 لأن يكون فكراً للواجهة المعمارية طبقاً للتصميم المطلوب.
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ارية ة المعمقيقه في الواجهالفكرة التصميمية بعد الاستفادة من العناصر الطبيعية والتكوين الملمسى المطلوب وتح. 4
ن ملناتج بتصميم يتناسب مع البيئة المحيطة من حيث الجمع بين الشفافية والإعتام من خلال الاستفادة من الزجاج ا

ق النحت والزجاج العاكس والربط بين قطع الزجاج النحتي المعتم بوصلات معدنية من نفس لون الزجاج بما يحق
 لواجهة المعمارية المطلوبة.القيمة الجمالية والوظيفية ل

 
 الفكرة التصميمية الثالثة:

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

نرى جمال التكوين والحركة الإنسابية مابين شكل رسمة و  شكل العين:. 1
 العين وحركة الرموش وشكل الحاجب وانعكاسات الظلال.

 

الكونكريت والزجاج العاكس والزجاج  الاستفادة من جماليات زجاج. 2
المعالج حرارياً وتوزيعها توزيعاً جمالياً يصل  لأن يكون فكراً للواجهة 

 مساحات والتصميم المطلوب.المعمارية طبقاً لل
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ارية ة المعمالفكرة التصميمية بعد الاستفادة من العناصر الطبيعية والتكوين الملمسى المطلوب وتحقيقه في الواجه. 3

 ضعت بعض من السوائل الحافظةبتصميم يتناسب مع البيئة المحيطة من حيث الجمع بين الشفافية والإعتام. وو 
 جماليةللحرارة والبرودة في منتصف شيت من الزجاج العاكس للخلف لتكوين طبقة زجاجية نحتية بما يحقق القيمة ال

 والوظيفية للواجهة المعمارية المطلوبة.

 الرتائج:
لكروية ااو الاشكال  منها التعرج او التلولب)تشترك فيها أغلب المخلوقات التي ساسية الأنماط استخدام الا .1

 لتكون هذه الانماط هي مركز لاستنباط بعض آليات الابداع. (والنصف الكروية وغيرها

 .بيئية من الطراز الأصلي لكي يتبعه ا خرونتأسيس اتجاهات  .2

الواجهات المعمارية تأسيس فلسفة ترتبط بالإنسان والأرض وترثر بصورة كبيرة مفاهيم التصميم في  .3
 الزجاجية.

 اجع:المر 
جية ت الزجافاعلية المعايير التكنولوجية المتقدمة في تصميم الواجهارشا محمد علي زينهم م رسالة دكتوراة م  .1

 2009م للعمارة في مصر
بع شوقي معروف عبد الحافظ. بحث  مفهوم البيئة والإيكولوجي في الفن والتصميم  المرتمر العلمي السا .2

 2000بكلية الفنون التطبيقية م نوفمبر 
بحاث ادورات الأبداع الفكري   عمارة المستقبل  الدورة البيئية, المجلد الخامس ,مركز  علي أحمد رأفت, .3

 2007انتركونسلت,الطبعة الاولي ,
 1997, ديسمبر 100مجلة البناء , السنة السابعة عشر ,العدد .4
 2006,ديسمبر  195مجلة البناء , السنة السادسة و العشرون ,العدد .5
 2004دراسات في البيئة والفن. م  محمد زينهم م .6

7. Charles Jencks , The new paradigm in architecture , London ,2002 
8. http://calistahomedesign.com 
9. http://designspiration.net 
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 الأسرة المسلمة بين القوانين التشريعية وتحديات العولمة

 الباحث/ حمودة أحمد إسماعيل

 بمعهد الدراسات والبحوث الآسيوية جامعة الزقازيق -قسم الأديان المقارنة  -الباحث بدرجة الماجستير

 : مقدمة

ه إيرى نن  م ر  فطرة ر ، فكر  إانرلنى ، وسرة ايةارلا اسانرلا إن وجود الأسرة  ورو ادار اد ياة رل  اية رة  

(   منعرهونسة   ةصرنه  ىف، إلا إذا كلن  دنع  ىوف عز زا   فلسانلن لا  كون قو ل   ، ) ..  ظَْطةََ فة تٍ وزوجٍ  وذر  ٍ 

هرل ، وي  ن اينرل ، وإقلد  ايعلاقلت اياعلوا   فر فنلا ايةضلر  اسانلا   ىوق  سلومت الأسة  فرة ق دةلشة ف،  (1)

ل ناهرل ، كمر لأخرلا ، وقواعر  اددا  وا  عاِّم اسانلن لأصول الاجاملع ى سةةلاه و عليى ـ ف ةجع ايطض  ـ فع  الله

 .  وارثهل الأفنلا عن آفلئهم ىحطظ كث ةٍ دن ايةِةف وايصنلعلت ايا ىاينةب ف

 

حطظهرل دمرل و، وحرة  عارى  ملسركهل  ، ونولاورل عنل ر   فلئار  شر   ا   وق  اوام اسسرلا  فللأسرة  اواملدرل  

ايا ررة ع    الأسررة  ايمنررام  فرر ن اياررواا ن "         ، ووررو فعنرروان  ، ودررن ثررم جررلا ورر ا ايةةرر   ارروِّد دعلئمهررل

  دةلحر  اسر ى، وقر  ااراظم ايةةر  فر ، يمنلق   نثة ايعويم  وخرور هل عارى الأسرة  ايمنرام  " ايعويم  و ة  لت

 : رئ ن 

 . ايمةة  الأول ـ دطهو  الأسة 

 . و  ايعويم ـ دطه ىايمةة  ايثلا

 اياواا ن ايا ة ع   . ايمةة  ايثلي  ـ دطهو 

 . عنل   اي ة ع  اسسلاد   فللأسة  وحمل اهل -ايمةة  ايةافع 

 . ايمةة  ايخلدس ـ خرور  ايعويم  عاى الأسة  ايمنام  وعاى اية ل  الاجاملع  

 .   ـ  وص لت يةمل   الأسة  ايمنام  دن ايعويم دلنايمةة  اي

 

،  لوردا ، ط عدة دار ا هد  1407،  ضدو  التاداو والسدنة ، الة عدة الأولدى ىالأسد ة رد،  لسيد أحمدد رد  ا ( د.1)

 . 6ص  ، مص 

 

 

 

 

 

DOI:10.12816/0038028 
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 المبحث الأول

 دطهو  الأسة 

 : الأس ة لغة

:   رل  يغو ايمعجم ايوس ط دعنى الأسة  ى، وف (1)(  اي رع ايةص ن ى: و الأسة  : ) ينلن ايعة  ىورد ف

نورر  ، و رع ايةصرر ن : ايرر  ، ودعنلوررل ن ضررل   نخرر أ نسرر ةا   ، ، ق رر  أ ونسررةأ وإسررلرا   : نسررةأ نسررةا   ،  اُررلل ايا رر  ى عنرر

رْعُ  ضرموالْأسُْرةَ ُ فلي : ) ايارلدو  ايمةر ط ى، وجرلا فر (2) ، وايجملع   ةفرهرل ندرة د راة  ايةج  وع  ة ه : اير ِّ

وْطُ  ايةَص نَ ُ  جُِ  اية   . (3) ( الْأدَْاوَْنَ ، دن اية 

 

 : الأس ة اصةلاحا  

ج ، ونوُْ  ف اه؛ لأاه  اَاَوّى فهم : ) قلل افن الأث ة  . (4) ( الأسة  ع  ة  اية 

 ىوور ،ى رئ ن ى، واظل  اجاملع جملع  اجاملع   نسلس  ودائم  وعةفهل فعض عاملا الاجاملع فأاهل )

 ى ، واسطرلر اير لا  واي علدر  الأويرى يضرةط اينراو دصر ر الأخر ى، فر  ور ي نت نسل  وجود ايمجامع فةنب

 . (5) (  اااى دنه اسانلن نول درو  اية ل  الاجاملع  

 

 : (6) ونورد اي كاور فؤاد فن عة  ايكة م ع    عة طلت يلأسة  دنهل

فمرل يره  ، ايارز  كر  دنهمرل اي ةوط اي ةع   يلاجاملع ،  وفةت ف هل )دؤسن  فرة   اجاملع   ف ن رج  وادةن  -

 . ( ، نو قلاوال   ، نو شةطل   ودل عا ه شةعل  

 سركن ى، اي  ن  ع  ون دعهمل فر لادومل غ ة ايمازوج ن، ونو ، وايزوج  )ايجملع  اسانلا   ايمكوا  دن ايزوج -

 . ( ، ووو دل  عُةف فللأسة  اينوا  واح 

 .4/19( ابن منظور، لسان الع و، مادة أس ، 1)

 (.36ص  /1 ( المعجم الوسيط، ) 2)

 (.347ص  /1القاموس المحيط، )   (3)

 (.106ص  /1( النهاية ري غ يب الأث ، )  4)

، متا ددة  ، جددة مواجهدة الاحددياا الاقاريددة للعولمدة ى، دور الا بيدة اسسدلامية ردد ( صدلا  بدن ردود الحددارثي5)

 .250، صه   1424، ى السواد

ن ن مجلة ال يداعالاالث الصادر  ىالسنو ىالاق ي  الارتياد ىث ر, بح , الأس ة والعولمة رؤاد بن ع د الت يم (6)

 .363ص  ، ه 1427

فنررلا  ىنررلوم فرر  ىإيررى إا ررلا اياةنرر  ايارر ى ن ررأ دررن اقاررةان رجرر  وادررةن  فعارر   ةدرر ىايمؤسنرر  الاجاملع رر  ايارر ) -

 . ( ، والأولاد ، وايزوج  : ايزوج ، ونوم نركلاهل ايمجامع

 

فت الأسة  عاى ن ، و عمر   ةدم ز  خااف دن دجامع دخ ى ام ز فرلفع ثالف ىشك  اجاملع اهل )كمل عُةِّ

 عر  داخاهرل طة ، و راعام ايماةرول ىعاى طةع و اا ن ايطةد دنر  اعودر  نفرلفةأ اينراو  الاجامرلع ىو ا اينظل  ايثالف

 . (1) ( ايمجامع ى، وفا   اينظم الاجاملع   اينلئ   ف اياطلع  دع الأفةاد وايعلدات واياالي  

 

و اير   نو ، وو رفرلط ايزوج ر  نى ، ار ةروا فةفلط إيه : )دجموع  دن الأفةاد وعةفهل ايةعض عاى ناهل

 . (2) ( اياةاف 
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،   ار ن فارط، ووم دجموع  درن الأعضرلا  نامرون إيرى ج  اكون غلية ل دن الأ  والأ  والأولاد كمل ناهل )

 . (3) ( ن فليغ ن علئا ن ومل اي كة والأاثى، كمل   ام  عاى شخص  ج   ادفلا وج   الأفنلا

 

فجع  ك  ار ةلط فر ن الأفرةاد عنر  طة رق  ، ، جع  دائة  الأسة  نوسع ودن ايملاحظ نن اياعة ف الأول

، فرـ  درن الأ  والأ  والأولاد جعاهل  اكرون غليةرل   ى، ف نمل اياعة ف ايثلا ،   ك  الأسة  ايزوج   نو اي   نو اياةاف 

 . (4) ( مل دعلد  الأسة  ورك ز هلايزوجلن و )

 

غة فاكرون ، وقر   صر اياعة ف الأول ىلأن الأسة  ق   كةة فاكون كمل ف ، ولا  ظهة فلر  ف ن اياعة ط ن

 ، إذ ومرل الأ ويمجموعر  ايمانلسرا  درن الأ  ا ى: ور ، نن الأسرة  ، إلا نانل اخاص دن ور اى كمل في اياعة ف ايثلا

ليح ، و جمعهرم دصر  ع  رون  ةرت سراف واحر  ) ، ووم غليةرل   ايةفلط ف ن و أ ايمجموع  سواا  كةةت نو صغةت

 . ( د اةك 

 

 ، نش  على موقع م كز أبحاث على ش تة اسنا نت. ( تع يف الأس ة بحث بعنوان ) (1)

 .35 ، ص اسسلام ىر، ت بية الأولاد  محمد المق ل( 2)

 .90، ص مدخل إلى أصول الا بية (3)

 .7، ص  ضو  التااو والسنة ىالأس ة ر (4)

 

  إن درن ، ح ر الاصررلا  ى، ودعنلول ف اياغ  ىايعلاق  ف ن دعنى كام  نسة  ف ى، وو وونل  ظهة فلئ  

، فةللأسرة   هنرلن دمرل  هر د ك لار، وكرأن الأسرة   اةارق فهرل حمل ر  اسا ( اير رع ايةصر ن  : ) كام  الأسرة  ىدعلا

 . ، و  ا  عودأ  ااوى ايطةد

 

، ح ر   ايوثرل ، فكأاه يوحظ دعنى اي   وايرةفط و ( دل     فه الأس ة : ) يكام  إسلر وو ىوايمعنى ايثلا

 ول اسسرلا ايعظ مر  قصر  ى، ك  و أ ايمعرلا ي رج  ايثةلت واياةار ىو ملسك إانلا ىالأسة   ةافط اجاملع ىإن ف

 .( 1) ، وذيك يةمل   ايمجامعلت والأفةاد ، و كو ن الأسة  ن   ة ع ايزواجد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .35 صم جع سابق ، ،  اسسلام ى، ت بية الأولاد ر محمد المق ل (1)

 

 

http://almoslim.net/node/103686#_ftn11
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  ىالمبحث الثان

 دطهو  ايعويم  

 (1) : العولمة لغة

ايعويمر  " انرة  إيرى ايعَرليم ـ فطراح  كامر  "، و " عارى وزن قويةر  عويمر  : " ،  اُرلل دز   ىايعويم  ثلاث     

 وورو د راق درن ، ، كرليج   واينطرة يره ، وي س إيى ايعِام ـ فكنة ايعر ن ـ وايعرليم جمرع لا دطرةد ايكون ىايع ن ـ ن

 . كاب اياغ  ىوذيك عاى  طص   د كور ف  : د اق دن ايعِام ، وق   ايعلاد  عاى دل ق  

 

 ى" رفررلع دحةجرر  "          ، يكررن  " ايمصرر ر دحةجرر  ، فهررو   ررةه " اي ررك  ىفرر ىفليعويمرر  كليةفررلع     

ل " دناول كرلا   ى رةد فر وو أ ايكام  فهر أ ايصر غ  ايصرةف   يرم ، ، إن صح اياعة ة دخاةع ى" فةفلع عويم  ، ند 

    :  لورل، ودعن ا إيى وضرع   نخرةىى  ل عاى  ةو   اي  ى، وو ، وايةلج  ايمعلصة  ق   طةد اساعمليهل ايعة 

يروطن ناةرلا ا ى، ونصةةت ايكامر  دارجر  عارى نينرن  ايكارل  وايمطكرة ن فر " ا عاى دناوى ايعليمىوضع اي  "

 غ  فوعر ، عارى صر  " عرويم " نن ايعويم  د اا  دن ايطع  "ى اي جلا ىنحم  ص ق و ةى اي كاور " ، (2)ى ايعةف

 عرليمعممهرل عارى اينن  ايعويمر   ةارلج يمرن   ى، ن  طعر ، واساخ ا  و ا الاشاال   ط   نن ايطع   ةالج يوجود فلع  

(3) . 

 

ر إجلز  اساعملل ايعويم  فمعنى وان ةه ،  (4) ا عليم رل  ى: جع  اي  إيى نن  دجمع اياغ  ايعةف   فليالوة  قة 

، وايكامرر  ى ا عاررى دنرراوى عررليمى، فمعنررى جعرر  اي رر ايطةانرر   Mondialisation  وايعويمرر   ةجمرر  يكامرر  

ايولا رلت ايماةر    ىفر فهرةت نولا   ى، ايار اساجا ز ر  ” Globalization “ ةجمر   ىايطةانر   ايمر كور  إا مرل ور

 . ، و وس ع دائة ه ي  م  ايك  اى، فمعنى  عم م اي  الأدة ك  

 . 9 -4، ص  ( العولمة من كااو )مسافاد دروس ،  د.صالح ال قب (1) 

ى لجداب ا، من بحث للدكاور محمد عابدد  م1998، بي وا  ، م كز دراساا الوحدة الع بية الع و والعولمة( 2)

 .135، ص 

 .13 ص،  م6/2/1998 ، ج يدة القدس ، لظاه ةلمفهوم العولمة وق ا ة تاريخية ى ، أحمد صدقي الدجان (3)

 . 87 ص، ، القاه ة 2001عدد مارس   ، مجلة الهلال،ى د. محمود رهمي حجاز (4)

،  واحر   إطرلر حضرلر  ى، فر واحر ا    وج هرل   ، دوجهرل   واحر ا   جعر  ايعرليم عليمرل   ىدصرراح  عنر إذا   ىفه

  إذا ص رت درن فار   مكننل نن ااول فأن  ايعويم ى، ودن خلال ايمعنى اياغو (1) وي يك ق   نُمى ايكوا   نو ايكوكة 

 ى  ايجم رع ن، وجعاره   رم  خص ذيك ايةار  نو  ارك ايجملعر  ى:  عم م امط دن الأاملط اياى فإاهل  عن ،  نو جملع

  “ionGlobalizat ”نن  ايعويمر   “  WEBSTER ”  و ةنراة ايمعجرم ايعرليم ايج  ر  ىجرلا فر، و (2) ايعرليم كاره

ا درن ح ر  ليعوي، ف (3) ، عليم ل   رة اه، نو   اى، وفخلص  جع  ارل  اي  ا طلفعَ ايعليم  ى: إكنلُ  اي ى و مر  إذ 

ي  م   ، س ع دائة ه، و و اى، و اُص  دنهل عن  الاساعملل ـ اي و  ـ  عم م اي  اياغ  كام  غة ة  عاى اياغ  ايعةف  

 . ايعليم كاه

 ىفرر قرر  طرُرة  دررن قةرر  كاررل  ندة كررلن ىايارر اول اين لسرر ى" فرر ايعويمرر  ايجرر  ة فليرر كة نن  عة ررة " ودرن

،  " اياة ر  ايكوا ر ى ايةرة  واينرلا  فر : حرول " درل  يويهرلن وك نار ن ف رور" ، وفلياة    دن كال  " نةع نلتاي

 . (4) "ى اسيكاةوا ايعصة ىدور ندة كل ف : ف ن عصة ن " "ى فة جنك وكال  "
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 : العولمة اصةلاحا  

 : دنهل ، ا كة ونل فعضل    وضح دعنى ايعويم  ىكثةت اياعلر ف ايا

 : ومن هذه الاع يفاا

 ، نراو لت داعر د دإا هل ايعلاق  فر ن  : ) ، نح  عاملا اين لس  الأدة ك  ن عن ايعويـم  " ج مس روزااو *  اول "

ود لعلت عةرة ايةر ، و ر اخ  ايصرن ساارلج: إعرلد  ا ، و  م  ، والأ   ويوج ل ياةا   الاقاصلد، واين لس ، وايثالف 

يمهررلجة  ا، اا جر  ايصررةاع فر ن ايمجموعرلت  ، و ملثرر  اينراع ايمنراهاك  يمخااررف اير ول وااا رلر نسروا  ايامو ر 

 . (5) ( وايمجموعلت ايما م 

 .2 ص ، م2000 ر  اي ، 252، عدد ى ، المساق ل الع ب ، مقارباان ع بياان للعوامة ياس  ع د الجواد (1) 

 .137-136، ص  المصدر السابق (2)

(3) WEBSTERS NEW COLLEGIATE DICTIONARY, 1991, p. 521. 

 العددد ى ،، مجلدة الموقدف الاقدار اسديةوالعولمدة السي ، حقوق اسنسان من العالمية اسنسدانية يوسف ( باسيل4)

 .17 ، ص بغداد ، ، دار الشئون الاقارية1997 ، 10

 - هد 1418 ، ، بيد وا ، مؤسسدة ال سدالة1 ، ط لد مة بدين الدنظم الاتنولوجيدة الحديادة، العو نعيمة شومان (5)

 .40، ص م1998

دنراع ون ن   .. عليم واحر  "      فعنوان 1977كالفه ايصلدر عل   ىوي م جة  ر" ف اي ه ة " ىالأدة ك * ايكل ب

ل قررلدر  عاررى ، ونا هرر اجلر رر  ايعليم رر عج ةرر  ااجررت عررن ايثررور  ايصررنلع   واي فأاهررل آيرر  ، وصررف ايعويمرر  ) " ؟ لا

،  دخ طر ى فهر ، دنع ر  ى، وفار ر درل ور ، ونا هل  نراق داجلوا  اية ود اي وي   ايمعةوفر  ايا د ة ، وعاى ايةصلد

 . ( ا جلول هلى سةعاهل ولا ف ى، ودن ثم  لا  مكن اياةكم ف فلا  وج  دن  منك ف ف  ق لد هل

 

 ى، وايثور  ايمعاودل  ر  ايالئمر  عارى ايمعاودرلت واسفر اع اياانرى ايعا  اسيكاةوا ج     او  عاى ىاظل  عليم * )

 ى، وايةر ود ايجغةاف ر  واين لسر   ايالئمر  فرر ، دون اعاةرلر يلأاظمر  وايةضرلرات وايثالفرلت وايار م غ رة ايمةر ود

 . (1) ( ايعليم

 

، عةرة ايةر ود ايوطن ر   ، وايمعاودرلت ، ورن  ايمرلل ايعلدار  ى، والأ ر  ، وايخر دلت إاهل حة   حةك  ايناع * )

 . (2) ( واسقا م  

 

،  فاطة ررا ايرروطن دررن وطن ارره ى ناهررايعويررـم  دصررراح فرر ن ي : ) " ف اررول دصرررطى دةمررود * و عةفهررل ايرر كاور "

 . (3) ( ، فة   لا  ةاى دنه إلا  خلد  يااوى ايكةةىى واين لس ىوالاجاملع ى، واااملئه اي  ن وقود اه

 

ن درل ايمجامعرلت  ناار  ف هر ى، وايا  ول واي عو  ام فمااضلول إيغلا ايةواجز ف ن اي ىايعما   اياوى :  * ايعويم 

ير  اياةرل ن ، ودرن حل ، ودرن حلير  ايصرةاع إيرى حلير  اياوافرق حلير  ايطةقر  واياجزئر  إيرى حلير  الاقارةا  واياوحر 

 . (4) ا   علد وق م دوح    او  عاى دواث ق إانل ىعليم ى، وونل  ا ك  وع وايامل ز إيى حلي  اياجلاس واياملث 
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، ص  م1998 -ه  1418، الة عة الأولى  عمان ، الأردن ، ، العولمة ، دار ال يارق ( محمد سعيد أبو زع ور1)

14 . 

  .15 -14، ص  عن المصدر السابق ، نقلا   ، العولمة آثار وماةل اتهاى مصةفى حمد( 2)

جلددة عددن م ، نقددلا  72 ص ى، المسداق ل الع بدد المسدداهل  ى، إعددلام العولد مة وتدد ثي ه ردد ( أحمدد مصددةفى عمدد 3)

 .12، ص1998، يونيو ، 138، عدد  )اسسلام وطن(

 ىم  العلمدالمدؤت ىر ىوهو بحث ألق ، الاقارة الع بية ى، العولمة وآلياا الاهميش رى حجاز ىد. أحمد مجد (4)

 ىردالأردن  ىرد المنعقدد بجامعدة ريلادلفيدا ( الق ن القادم بين العولمدة والخصوصدية ىالاقارة الع بية ر ، ) ال ابع

 . 3، ص  م1998مايو 

، ونسلسرهل   صرنعهل ايغرة  ايكرلفة ىايمواث رق ايار ى، ور ور ا اياعة رف ىوايمواث ق اسانرلا   ايروارد  فر      

،   صليح اية رة ، ثم  ص ر ياعليم عاى ناهل دواث ق إانلا   ي اظة  عاملا   دلد   ياوجود ياةا ق دصليةه ايخلص 

 . اسانلا   ، فلعاةلرول دؤسن  حلد   ياةاو  ياةارات اي وي   دن و ئ  الأدم ايماة  ولا فأ  نن  ص ر فهل ا

 

 وعنكة ل   وإعلاد ل   واقاصلد ل   ، و علفم آي لت فةضه س لس ل  ى ايغةف ى علفم ش وع امط اية ل  الاساهلاك ىو * )

دةلوير   ) ى، نو ور (ى يمعنركة اي رةقوسراوط ا ىاجمت عن ااه لر الا ةلد اينروف ا ى، فع  ايا اع لت ايعليم   ايا

، ودرل  اصر  فهرل درن قر م وقرواا ن ودةرلدا و صرورات عارى  يطةد ايطانط  ايةةاجمل  ر  اينطع ر  ايملد ر  ايعاملا ر 

 . (1)(  سكلن ايعليم نجمع

، ورو ايولا رلت ايماةر   الأدة ك ر  فلير ات عارى فار ان  فع نره ،  خص فا ا   ىايعم  عاى  عم م امط حضلر ) ى* و

 ى، ن (2) ( ، وندةكاره  عةة فصور  دةلشة  عن إراد  ايه منر  عارى ايعرليم ) ن   ويوج ل   ن ضل   ى، وو ( ايعليم نجمع

 ىعارى عما ار ، و اةكرز نسلسرل   ايماة   إعلد    ك   ايعليم وفق دصليةهل الاقاصرلد   واين لسر   دةلوي  ايولا لت

 ى، وفليرة ار  ايار وف رة ل   وثالف رل   واقاصرلد ل   س لسر ل   ، وإعلد  ص لغاهل  ةا   و ةك ب ياك لالت اين لس   ايعليم  

 . ايماة   الأدة ك    ناج ب يامصليح الاساةا  ج   ياولا لت

دررن الأاظمرر  و،  ، ودررن ايمطررلو م الاجاملع رر  وايثالف رر  : دنظودرر  دررن ايمةررلدا اين لسرر   والاقاصررلد   * ايعويمرر  

 ، و ةنِّ هل  هلى الاا دلج ف،  ةُاد فهل إكةاأ ايعليم كاِّه عا ، ودن ناملط ايناو  ودنلوج اية ل  اسعلاد   وايمعاودل   

 .  (3) إطلرول ى، وايع   ف ، وايعم  فهل

 -99، ص  م1999، القداه ة  ، الددار القوميدة الع بيدة ، اسسلام والعولمة محمد إب اهيم الم  وك وآخ ون (1) 

101. 

 .137، ص ى ، محمد عابد الجاب  انظ  الع و والعولمة (2)

لمنظمددة ، اى ، الدددكاور ع ددد العزيددز بددن عامددان الاددويج ى العددالم اسسددلام ىالعولمددة والحيدداة الاقاريددة ردد (3)

لمعلومداا ا، شد تة  ، وهو موجود على موقع أيسيستو اسسلامية للا بية والعلوم والاقارة   أيسيستو   ال ياض

 . الدولية

جموعر  ، ود املع ر ، وايرنظم الاقاصرلد   وايثالف ر  والاج  ام ف هل عما ر   غ  رة الأامرلط ىايةلي  ايا ى* ايعويم  و

،   ايةر   ىيةنسرملياإطرلر  ر و   اينظرل   ى، فر واياود   وايوطن ر  اي  ن  ، وإزاي  ايطوار   ايا م وايعلدات اينلئ  

  . ايج    ى، وحلد   اينظل  ايعليم  زعم ناهل س    ايكون ى، وايا وفق ايةؤ   الأدة ك   ايمه من 

 

 ى: ) عررلر ف ودطرلو م ايعويمرر   مكررن  انر مهل وإدراجهررل فرر (1) " فرؤاد فررن عةرر  ايكرة م و ارول ايرر كاور "

 :  نرفع  ا جلولت

 . : حاة   لر خ   يطاة  زدن   دع ن  ا جلأ  ةاول

 . : دجموع   جا لت يظلوة  اقاصلد   وثلنٍ  ةاول

 . : و من  و نار ل ياا م الأدة ك   وثلي   ةاول

http://almoslim.net/node/103686#_ftn26
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 .   : ثور   كنويوج   واجاملع ورافع  ةاول

 

لت ـ دع اهل ر  ل  ،  ةاورت ـ عام فلوة   لر خ   : ) ندل عن  عة ف الا جلأ الأول ياعويم  فا  عةفهل فأاهل

 . ع ة( ، دث  دل كلات اياود   فلوة   لر خ   ق   ةاورت عام  ل دع اهل لت اياةن ايالسع اياةن ايع ة ن

 

  كوا ر  ـ(  جعر  اير ون  اجره إيرى ايGlobalization: )دصراح ايعويمر   ياعويم  ى عة ف الا جلأ ايثلا

 . ( اع   عا ه ىوإيى وح   ايمعمور دن ايكوكب اي  اع   ف ه ـ  ىإيى ايكون اي  ىن

 

 ايغليرب قرو  ى،  اودأ ف ا جلأ ايةةك  ايةضلر   اةو س لد  اظل  واح  : )  عة ف الا جلأ ايثلي  ياعويم 

دةاكرز  ايعرليم حرول إراد  دةكرز واحر  درن ىفر ىوالاقاصرلد ىلسر، نو فعةلر  نخةى اسراارل  اين رلط اين  واح  

 . ( ـ قو  ايولا لت ايماة   الأدة ك   ، وايماصود ـ طةعل   ايعليم ىاياو  ف

 

 . 367 , م جع سابق ص الأس ة والعولمة( 1)

 

 درن خرلال،    ز لد  درج  الار ةرلط ايماةرلدل فر ن ايمجامعرلت اسانرلا : )  عة ف الا جلأ ايةافع ياعويم 

 . ( والأشخل  وايمعاودلت ، و ان لت اساالج ، ورؤو  الأدوال عما   اااالل ايناع

 

،  امرلع، والاج ندرور الاقاصرلد ىايار اخ  ايواضرح فر اينهل   إيى نن  عة ف ايعويمر  ورو ) ىثم  خاص ف

 امررلا إيررى وطررن، نو اا لد ، دون اعارر اد  رر كة فليةرر ود اين لسرر   يارر ول ذات اينرر  ، واينرراو  ، وايثالفرر  واين لسرر 

 . ( ، دون حلج  إيى إجةااات حكود   ، نو ي وي  دع ن  دة د

 

جاملع رر  ، وررو نن  ايعويمرر  كظررلوة  اقاصررلد   وس لسرر   وا لافرر  دررن ايوقرروف عنرر أ كث ررةا   ىا ايرر ىواي رر

م ، إن ير يماررور احاره ادة ىفر وفق ايةؤ ر  الأدة ك ر  ـ   ـ ىايةنسملي ىالاقاصلد فليمطهو  ،  ة ةط نسلسل   وثالف  

نشرركلل  اينرر رة  عاررى كلفرر  ى، وفلياررليى سرر رة ه عاررى الاقاصررلد ايعررليم ، نو ينارر  نعاررى حررللات  رررورأ ى كررن فرر

 .ى اسانلا ودظلوة ايارور
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 المبحث الثالث 

 اياواا ن ايا ة ع    دطهو  

 

   :ايا ة ع يغ 

،   فطِ رهايمرلاَ  :  نرلول : شَرةَعَ ايروارِدُ  َْ رةَعُ شَرةْعل  وشُرةوعل   ( شَ رَ عَ  درلد  ) ايا رة ع يغر  اشراال  درن

رةاعُ  دخارت ىنَ  : ايملا  َْ ةَعُ شَرةْعل  وشُرةُوعل   ىوشَةَعَتِ اي وا ُّ ف رة ع ُ واي ِّ  ى: ايمواضرعُ ايار  وايمَْ رةَع ُ ، واي  

 .  ايملا دنهل  نُْةَ ر إيِى

 

:  ايمثر  ىوفر ، ايةَروْدِ  ى سَراْيٍ فر، ولا إيرى ارَزْعٍ فرليعَاقَِ   لا  ةُْارلجُ دَعَهرل: إ ةادُ اسِفِِ  شَة عَ    وايا ْ ة عُ 

اْ  نوَْوَنُ  إذِا كرلن  يمرلا يهرل كمرل  اعربإسِْالاِ ا ىبْ فيم  اَْعَ  ، وذيك لأنَ دُورِدَ اسِف  إذِا وَرَدَ فهل اي ة ع  ايا ْ ة عُ  ىاين 

 ( . ايعة  وايالدو  ايمة ط ينلن ايملا فع  ا  )

 

 :ندل ايا ة ع اصرلاحل فاه دلايا ن  :ايا ة ع اصرلاحل  

 ( : اياان ن ) اي لاي  ايالاوا  

ينرل  ا  سراو   ضةط ىياواع  ايعلد  ايمجةد  ايمازد  اياادن   دجموع ىفمل و إص ار اياواا ن حق وو

اصود فمصراح وايم،  ياواا نيهل إص ار و أ ا  ةق ىح  نجهزأ اي وي ، ايان ى، واينار  ايا ة ع   و ايمجامع ىف

 ونصر ،  دع نه ياصةح دازده ، فصةف اينظة عرن دصر ر ور أ ايارواا ن وطة عاهرل ) إص ار(  ةنى اي وي  ياواا ن

 ر   ، وايالأسرة   ىيواي  فقةاهل وج  ا ، واي وي  نخة نشكليهل ) فمن  ضةور  اجاملع  ىاينار  و  ننو أ اي لاي  

دجموعه درن  وو ىاواايمجامع ، واينظل  ايال ىف ىذات اينظل  ايالاوا ىواي وي  و ، ونايكل نو، والأد ة  اياة ا  ىف

ا ن إيرى اي سراور ايمازدر  درن اياروائح إيرى اياروا قو هرل ى ار رج فر ىايار ، اينلو ر  ايمكمار  ايمطنرة  اددرة اياواعر  

أ اياواعر  ، و اضرمن ور  (  ضرل  ووو قلعر   اي رةع   ف هرل ودصر رول ودا لسرهل ن ، سلسى يا وي ووو ايالاون الأ )

يارلاون ويرو وضرملن اطرلذ ا ، ، و او  في ايمجامع ساره يهرل حرق إ ارلع ايجرزاا عارى دخليطاهرل عاى دخليطاهل جزاا

 .  فلياو 

اسصرر ار) اينررار   ىدخاصرر  فرر فواسررر  نجهررزأ ، و نطرر أ اياررلاون و رةارره  صرر ر ىايارر ىواي ويرر  ورر

  د إسلا  )  وج  دوي ننلا  مكن  ىوفليالي ، (ايانط     اينار   ( وايانط   )   اياضلئ )اينار  وايارة ق ( ايا ة ع  

 .    ة ع   ( ف ون   ة ع وسار  غ ة إسلاد نو 

 

  : ايا ة ع فى ايطاه اسسلادى

  عةرة عرن ور أ اي لاير  ىايار اسسرلاد  ايع  ر  درن اياواعر  وايمطرلو م ايالاوا ر   سرلادى اجر وفى ايطاه اس

ندرة  “و ”   ةر ث درن د ركلات يانارلن نن  ة ث دن الأقض   فار ر درل “ :، دن و أ اياواع   ا ة عيمصراح اي

  قلاوا ر   –   ةنرى قواعر  فاه ر ىو أ اياواع   ط   حق اي وي  فر ، فك ” ندة اسدل  الف   “و ”  اسدل   ةفع ايخلاف

 اةرورل  ىايار سرلادى ، وورو ايعاوفر اس ىلئايطاره ايجنر ىاياعز رة فر وكر يك دطهرو ، دازدره يانرل   دع نه ياصةح –

   ةنرى عاوفرلت دع نر ىايمطهرو   ط ر  حرق اي وير  فر فهر ا ، لا حر  ف هرل ولا كطرلر  ولا قصرل  ىياجةائم ايار ايةلكم

 ور ا  إ العهرل عارى درن  خرليف  ى دن حرق اي وير ن، ياصةح دازده ى يانظل  ايالاوا كجزاا عاى دخليطلت دع نه ،

 .  يم  ةد في اي ةع اينظل  ، رغم ناهل



 لعدد السابعا                               مجلة العمارة والفنون                                                          

  

9 

 

 

  ( :  اي ةع اي لاي  اي  ن   )

 اسررملول ى، وايارر لا  ةررل   جلوزوررل ىاررايةرر ود اي –ق وضررع اياواعرر  حرر اي لايرر  وررو يهرر أ وايا ررة ع طةاررل  

: ﴿ شرةع  ( إيى الله  عرليى فع  ) شةع  ا اسن  اياةاني دل  نطةد فه الله  عليى . ايطاهلا والأصوي ون الأصول ، ووو

 دون الله   دررن ﴿ وا خرر وا نحةررلروم وروةررلاهم نرفلفررل  ،  نوح نررل إي ررك  ى وايرر  ل  اوحرر هايرر  ن دررل وصرر نل فرر يكررم دررن

 ىفر ناهرم نطرلعووم ف  ايمرةاد ) ي س ايمةاد دن الأرفل  ناهم اعاا وا ناهم آيه  ايعليم دن ايمطنة ن قليوا الأكثةون

ورو سرار  و عارى ايوجره اينرلفق ذكرةأ ، والاجاهرلد  عيا رةا فر ن سرلادىايطاره اس وقر  د رز،  ( نوادةوم وارواو هم

لا والأصروي ون اسرم ايطاهر نطاق عا هل ىوايا ،  ةل  يانل   جلوزول فإيغلئهل نو  ع  اهل ىايالاوا   ايا وضع اياواع 

 . اسسلا  ىوو أ اياواع  دةاهل ايطاه ف ، ايطةوع

 ننلا  مكرن  ايةر ود ، إذ-فلياواعر   ايارول ى، فر ايرنظم ايالاوا ر  ىف سلادى ف عل  اس ىوي س اينظل  ايالاوا

 عرل عارم ايارلاون قواعر  اينظرل  اي ى،  نمى فر فغ ة ح ود ىاظل  قلاوا وج ، ولا  ى قلاوا   وج  دجامع ف ون اظل 

دن اياواع  يهل خصرلئص   جموعاية  ايوح   ياانلقض اي ائم ف ن وح أ ايمجامع و ع د اينل  ف ه ، ووى د لأاهل ،

،  ارى دخليطاهرلالا طرل  ع نوفأاهرل غ رة دةرل  دخليطاهرل  ، إامرل  ام رز (  دازدر  دجرةد  علد ) ينظل  الأخةىقواع  ا

 نو ىةةاير) اظرل  ي ى ايعالئر  نو ىى اظرل  اسرم دصر رأ ايطكرةنو ةمر   يانظرل  عرن غ رةأ ،  صراح دم رزا   ىوفليالي

، ودثليهررل ايةة رر   يةرر ودا –اياواعرر   ارركدصرر ر   ىايعالئرر  ورر نو اررك ايمرر اوب  نن( فمعنررى  سررلادىإ نو ىدلركنرر

 ىلئ  اساارلج فريوسر”  ايماك ر  ايجملع ر  “، نو  ايا ةةاي ر  ىفر” ى ايرة عر ايارلاون”  دنةهرل ينانرلن ىايطةد ر  ايار

إقرةار  نوإاكرلر  ى س فرايالاوا ر  ، ير سلادى وغ ةأ درن ايرنظماس ىوجه ايخلاف ف ن اينظل  ايالاوا إذا   ، ايملركن  

 . سلادى وو اسسلا إ ىفى اينظل  ايالاوا دص رول نن إذ دص رول  ىاية ود ، ف  ف –اع  و أ اياو

 

  : دصراح اي ة ع 

ايعصرة ايةر     ىع فروقر  شرل ، اي رة ع  نو الفر  دصرراح اي رةع  يه أ اي لاي  وو دل ايا ة ع طةال   إذا  

 ايعاوفلت ايروارد  ، وقصةأ ايةعض عاى دىسلااس ىاينظل  ايالاوا  عاى دلاي داصورا   اي ة ع  اساخ ا  دصراح

: ايمعررلدلات  يعةررلدات وايمعررلدلات فنوع هررلا   ررم ى شررم  دررن ذيررك ، فهررن الأصررا  اينصررو  ، ف نمررل دلايارره  ىفرر

فر ن  لاقر  رنظم ايع ىوايمعرلدلات ايار ، ودعلدلات ايطةد دن ف ع ونجرلرأ ورورن وكطلير  ايطةد   دن نحوال شخص  

 .  اوا  الاقاصلد   اين لس   ايال  نان  إي هل اينظم ى  اياواع  ايكا   ايا، و  م ايجملع  ىالأفةاد ف

ةْع ُ  ) ورد فى ينلن ايعة  وق  ي ِّ ن وندََة فه كليصو  وايصلا  وايةرج دل سن  الله دن ا  :واي ة ع ُ واي ِّ

شرة عٍ  درن  عارى جعانرل : ثرم  ودنره قويره  عرليى ، نعَملل ايةةِّ د اقٌّ دن شرلط  ايةةرة عرن كرةاع وايزكل  وسلئة

  . الأدَْة

 ر  فلي رة ع  جلدعر  يكر  ولا لاإو ) و ارول افرن   م ره  ،: يكر   جعانرل درنكم شِرةْع   ودِنهلجرل   وقويه  عرليى

يعالئر  ا ىدر  فرالأ ، ودل كلن عا ه ساف كال  الله وسن  رسويه ى، واي ة ع  إامل و واي ا ل اي  ن وعم  ف ه صلا 

  يمصرراح   رة ع فهر أ اي لاير .إذا   …(وايولا رلت وايعر رلت لأعملل واين لسلت والأحكرل والأحوال وايعةلدات وا

 . اياواع  ايالاوا   وطة عاهل  اعاق فمص ر
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 رابعالمبحث ال

 عنل   اي ة ع  فللأسة  وحمل اهل

 

ةضرن ، وايم ممناايعملد الأول يامجامع اي ى، فه يةمل اهل دن اياطكك ، نويى اسسلا  عنل   فلئا  فللأسة 

 .  اخةج دنه ايطةد اينلفع يامجامع وينطنه ويوطنه ىالأول اي  ىاياةفو

كرةأ و،  ح  اسسلا  عاى اسامةار رافر  ايزوج   ى ،و ا الاسااةار الأسة ىوحاى لا  ة ث  لاعب ف

 : دنهل عاى سة   ايمثلل  ، وشةع ي يك جما    ة علت قرعهل دن غ ة دةةر

  ل دع ة اي ةل " :  اية    ى، وف ، وح  الأزواج عاى حنن الاخا لر اج ف ات اي  نايزو ىرغب اسسلا  ف -1

 . (1)"  ، ونحصن ياطةج فإاه نغض ياةصة ، ، دن اسارلع دنكم ايةلا  فا ازوج

، قرلل  ، و كرو ن الأسرة  والاسرااةار لأاه طة ق ايناة وايصلا  ، آن عاى  زو ج دن لا زوج يهكمل ح  اياة -2

ليةِِ نَ دِنْ عِةلَدِكُمْ وَإدَِرلئكُِمْ  : )  عليى ُ ارُوا فاُرَةَااَ  ُ  إنِْ  كَُووَناَْكِةُوا الْأَ لَدَى دِنْكُمْ وَايص  ُ دِرنْ فضَْراهِِ وَالله   وَاسِرع  غْرنهِِمُ الله 

ليى نن الله  ع ، زوجهووع  دن الله  عليى يمن نراد ايزواج سعطلف اطنه  كة م  ن ضل  و أ اد   اي ى، وف (2) ( عَاِ م  

 . س غن ه دن فضاه

،  دمرل  اار  فرة  اي رال  ، ، وايا رل  فواجةره  جلوره   ك  واح  دن ايزوج ن عارى إحنرلن ايعلاقر  فرلدخةح -3

 . قاب ك  واح  دنهمل  جلأ ادخة ىو زرع ايةب وايمود  ف

 

 . (3464، ) ، باو اساح او النتا  لمن تاقت نفسه إليه ووجد مؤنة ، كااو النتا  ه مسلمروا (1) 

 ( .32( سورة النور ، الآية )2)

لاسرامةار  ودرلدا  سرة لا    ، درلدا  ذيرك دمكنرل     عاى صةة ك  واح  دن ايزوج ن عاى دل  لاق ره درن ادخرةح -4

عر  يمنرااة  ايوا، فطاةره الفر   ا دوا  ور أ ايةافرر  ىج ايةغة  فراطو  الأزوا ى، ونثلر ف و أ ايعلاق  ف ك  داةول

ةْو رل وَلَا  عَْضُراوُونُ  وا اينِّنَرلاَ كَ  ننَْ  ةَِثرُ لَ نَ ُّهلَ اي رِ  نَ آدَنرُوا لَا  ةَِر ُّ يكَُرمْ  ق   اة ب عاى و أ ايعلاق  ) ى، اي  ايزاوة

ننَْ  كَْةَورُوا  وفِ فرَإنِْ كَةِوْامُُروونُ  فعََنَرىن  فرِليْمَعْةُ عَلشِرةُووُ   أَْ ِ نَ فطِلَحَِ ٍ  دُةَ ِّنٍَ  وَ ياَِْ وةَوُا فةِعَْضِ دَل آ َْ امُُوونُ  إلِا  ننَْ 

ُ فِ هِ خَْ ةا   شَْ ئل    . (1) ( كَثِ ةا   وَ جَْعََ  الله 

نن  ةرن اطنره  ، فعنرى ج ف هل دةاجعر  زوجاره فر ون عار  ج  ر فاة   ةق يازو ى، وو شةع ايع   فع  ايرلا  -5

 ا رف نسرةلفل  ، كمرل ناره قر   ك واير كة لت اينرع    ودرل إيرى ذيرك ىإيى دةاجع  زوجاه و ةةكه ذكةى الأ ل  ايخواي

 . دن نجاهل قرع و ا ايعلاق  ىياةالا دع زوجاه  طو   اك ايا

 حكمرل  و،  دن نواه مل  ، ف ةعثون حك و ةت ايعلاق  ف نهملووو نن  ا خ  نسة ل ايزوج ن إذا   ، كمل شةع اياةك م -6

 وَإنِْ  ، ) لن، سعرلد  سرط ن  الأسرة  إيرى فرة الأدر ، وايةةر  عرن سرة  ياجلوزورل ي راس  نسرةل  اي رال  ، دن نواهل

ُ فَ  وَُ  ا إصِْرلَاحل  نْ  ةُِ ر َ دِرنْ نوَْاهِرَل إِ  دِرنْ نوَْارِهِ وَحَكَمرل   خِطْامُْ شِرالََ  فَْ نهِِمَرل فرَلفْعَثوُا حَكَمرل   َ فِّرقِ الله    كَرلنَ عَاِ مرل  ْ نهَمَُرل إنِ  الله 

 . (2) ( خَةِ ةا  

إيررى اياطة ررق فرر ن  ، عمرر  اسسررلا  ، واساعصررى ايوفررل  عاررى ايةكمرر ن ف فرر ن ايررزوج نفررإذا دررل اسررامة ايخررلا -7

، فعر  درل  ب، و ضمن يلأولاد نانب دناوى درن ايعر   اير ِّر ، عاى نسس  ضمن يك   حاوقه قةَِ  ادخة ايزوج ن

ة ، وغ ر يولا  ، ونسس اينطا  وا ، فة  ن نسس ايةضلا  كنف الأسة  و ةت رعل   ايواي  ن دعل   ىلل ع  هم فاساة

ُ كُلّا   : ) ، قلل  عليى ذيك دن الأحكل  قلَ  غُْنِ الله  ُ دِنْ سَعَاهِِ وَ  وَإنِْ  اَطَةَ    . (3) ( حَكِ مل    وَاسِعل  كَلنَ الله 

http://almoslim.net/node/103686#_ftn30
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 ( .19( سورة النسا  ، الآية )1) 

 ( .35( سورة النسا  ، الآية )2)

 ( .130( سورة النسا  ، الآية )3)

هِن  وَإنِْ كُرن  نوُلَاتِ ضَر ِّاوُا عَارَ ْ وونُ  ياُِ نسَْكِنوُونُ  دِنْ حَْ ُ  سَكَنْامُْ دِنْ وُجِْ كُمْ وَلَا  ضَُلرُّ  : ) وقلل ج  شأاه

  عََلسَرةْ مُْ مِرةُوا فَْ رنكَُمْ فمَِعْرةُوفٍ وَإنِْ ورَونُ  وَنْ َ وونُ  نجُُرحَمْاهَنُ  فإَنِْ نرَْضَعْنَ يكَُمْ فآَ ُ حَمٍْ  فأَاَْطاِوُا عَاَْ هِن  حَا ى  ضََعْنَ 

 . (1)فنََاةُْضِعُ يهَُ نخُْةَى( 

 

 أخُْررُ وا دِنْررهُ شَررْ ئل  فرَرلَا  َ  ا  نْرَررلرقِ حْررَ اونُ  وَإنِْ نرََدْ رُرمُ اسْرراةَِْ الَ زَوْجٍ دَكَررلنَ زَوْجٍ وَآ َْ ررامُْ إِ  : ) وقررلل جرر  شررأاه

 . (2) ( دُةِ نل   وَإثِْمل   نَ أَخُُْ واهَُ فهُْالَال  

 

:  قويرره  عررليى ، اسسررلا  يضررملن حاررو  كرر  دررن ايررزوج وايزوجرر  ىيارري شررةعهل الله  عررليى فرراودررن الأحكررل   -8

ُ فرِ مْنَ دَرل خَارَقَ ننَْ  كَْراُ    ةَِر ُّ يهَرُن  وَايْمُرَا الَتُ  اَةََف صْنَ فأِاَْطنُِهِن  ثلََاثرَ َ قرُةُواٍ وَلَا  ) ِ نرَْحَرلدِهِن  إنِْ كُر ىالله   ِ ن   رُؤْدِن  فرِل

وِن  فيِ ذَيكَِ إنِْ نرََادُوا إصِْ  جَللِ عَاَْ هِن  ياِعَاَْ هِن  فلِيْمَعْةُوفِ وَ  ى ِ هنُ  دِثُْ  اي  وَيَ  لَاحل  وَايْ وَِْ  ادْخِةِ وَفعُُوياَهُنُ  نحََقُّ فةَِدِّ ةِّ

ُ عَزِ ز  حَكِ م    . (3) ( دَرَجَ   وَالله 

 

 وجارهزفك يك عاى ايةج  رعل    ، ايمعةوف ىايرلع  ف ىفكمل نن عاى ايمةن  واجةلت  جلأ ايةج  وو

 . (4) " واساوصوا فليننلا خ ةا  "        اية     ى، وف ، وايا ل  ف ئواهل ، وحطظهل ، وحمل اهل

 

رة رق، وحةدرت عا ره ايمرةن  حارى ج  ايةق في ايررلا  درة  ن، فرإن طارق ايثليثر ؛ سر   ندلدره ور ا ايجع  ياة -9

رل آ َْ امُُروونُ  شَر ْ يكَُمْ ننَْ  أَْ    ةَِ ُّ  ازوج غ ةأ: )اير لَاُ  دَة  لَنِ فإَدِْنَل   فمَِعْةُوفٍ نوَْ  نَْةِ ح  فإِحِْنَلنٍ وَلَا  ئ ل إلِا  خُرُ وا دِم 

ِ ننَْ  خََ  ِ فإَنِْ خِطْامُْ نلَا   اُِ مَل حُُ ودَ الله  ِ فرَلَا  عَْارَُ وولَ مَل فِ مَل افْاََ تْ فرِهِ  اِْركَ حُرجُنلََ  عَاَْ هِ   فلََا لفلَ نلَا   اُِ مَل حُُ ودَ الله  ُ ودُ الله 

ِ فأَوُيئَكَِ ومُُ ايظ ليمُِونَ   . (5)(  وَدَنْ  اَعََ   حُُ ودَ الله 

 

 ( .6ة الةلاق ، الآية )( سور1)

 ( .20( سورة النسا  ، الآية )2)

 ( .228( سورة ال ق ة ، الآية )3)

او بدد،  ، كادداو ال ضددا  ، ورواه مسددلم (5186، ) ، بدداو الوصدداة بالنسددا  ، كادداو النتددا ى رواه ال خددار( 4)

 .ى ، واللفظ لل خار (37250، ) الوصية بالنسا 

 ( .229( سورة ال ق ة ، الآية )5)

 ى، وور وحارو  ايرزوج ن  درن نحكرل  ايرزواج ، ضرمنهل كث رةا   اياةآن ايكرة م ىا  فنازل الله  عليى سور  كلد -10

،  هدرل  اة رب عا رو،  ، وعظم شرأاه لأوم اه ، ف  إن الله  عليى سمى عا  اينكل  فليم ثل  ايغا ظ اظةا   سور  ايننلا

  . (1) ( غَاِ ظل   لقل  نْكُمْ دِ ثَ ى فعَْضُكُمْ إيِىَ فعَْضٍ وَنخََْ نَ دِ وَكَْ فَ  أَخُُْ واهَُ وَقَْ  نفَْضَ  : ) قلل  عليى

 

، وذيرك  ، وايةضرل ايكلدر  درن كر  دنهمرل ي خرة نقل  اسسلا  ايزواج ف ن ايزوج ن عاى نسل  ايةغة  ايالد  -11

عارى خرلاف درل ورو ، و ، وإور ار يةغةل همرل ، درن إغطرلل يةضرلومل ايجلوا ر  ىعاى خلاف دل كلن عا ره الأدرة فر

، وإجةرلر اي رلف    ، درن إجةرلر اي رل  عارى ايرزواج دمرن لا  ةغرب ف هرل فعض دجامعل نل ايةلضة  ىالأدة عا ه ف

،  ثنل لأ سرعلد ه ى، و ض ع ف ، دمل  هَ ر دعه إانلا   اسانلن وكةاداه وحة اه دثاه ىعاى ايزواج دمن لا  رمع ف

، و اارب الأدر   و  ةد الأولاد و مزِّ  نواصة ايمجامع   ه   الأسة ىل ايا، وايةزا  و اوي  دنه ايم كلات الأسة  
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ر   وَاحِرَ    وَناَرَل  : ) ، قلل سرةةلن ، ووو دل  أفلأ اسسلا  و نُطَِّة دنه ايواح   إيى ندم داطةق  دانلحة  راكُُمْ ندُ  إنِ  ورَِ أِ ندُ 

 . (2) ( رَفُّكُمْ فلَعْةُُ ونِ 

 

اياعرلون و،  ، واياكة م ايماةلدل ف نهمل والأيط  ف ن ايزوج ن  ل  ايزوج   عاى نسس دن ايمود نقل  اسسلا  اية -12

 ، ويكرن دةةر  ، ولا  مةد دن ايزوج  عاى زوجهرل ، فلا  جََةُّة دن ايزوج عاى زوجاه ونولادأ عاى رعل   الأسة 

 .ى قةر و ا ايمعنى اينلد ىاي  ى، ودل نجم  اياعة ة اياةآا و علون

 

ن   فَْ رنكَُمْ دَروَد    وَرَحْمَر   إِ يَْ هرَل وَجَعَر َ إِ نْكُنوُا ياَِ  : وَدِنْ آ لَ هِِ ننَْ خَاقََ يكَُمْ دِنْ ناَْطنُِكُمْ نزَْوَاجل   و قويه  عليىوو

 .  (3) ذَيكَِ دَ لَتٍ ياِوٍَْ   اَطَكَ ةُونَ  ىفِ 

 ( .21( سورة النسا  ، الآية )1) 

 ( .92ة )( سورة الأن يا  ، الآي2)

 ( .21( سورة ال وم ، الآية )3)

 م ِ  عرليى، والاوامل  فعا   هم وثالفاهم وحةه ، وحنن  ةف اهم ، واساطل  عا هم داوام اسسلا  فةعل   الأولا -13

،  آن ايكرة م، ونوجرب  عار مهم ايارة ، وايةضرلا  عارى الأ  ، فأوجب اينطار  عارى الأ  ، و نط  وم لأحكلده سةةلن

  .  وم فليصلا  وايصو  وجم ع ايعةلدات اسسلاد  وندَْةَ 

 

دااره ن كر  دويرود  وير  عارى ايطررة " : رسول الله صاى الله عا ه وسرام قلل و رةااه نو، فرأفواأ  هوِّ  و  نصِّ

نررلاه اسدررل  راع  ، عررن رع ارره دنررئول، وكاكررم  كاُّكررم راع" : رسررول الله صرراى الله عا رره وسررام ، وقررلل  (1)"   مجِّ

 وي ودنرئ، وايمةن  راع   عارى ف رت زوجهرل  عن رع اه دنئولنواه ووو  ى، وايةج  راع ف عن رع اه ودنئول

 . (2)"  عن رع اه ودنئول، وكاكم راع  عن رع اه ودنئولدلل س  أ  ىا، وايخلد  راع ف عن رع اه

 

ل هِ رِزْقهُُ فاَْ قُِ رَ عَاَ ْ  يِ نُْطقِْ ذُو سَعٍَ  دِنْ سَعَاهِِ وَدَنْ  : ) وقلل ج   دن قلئ   ُ آ نُْطقِْ دِم  ُ لَا  كَُاِّرفُ الله   اطَْنرل    لَأُ الله 

ُ فعََْ  عُنْةٍ  نُْةا    .  (3) (  إلِا  دَل آ لَولَ سَ جَْعَُ  الله 

 

 دول وطة ار ، وفر  ن حر و ، ودن  جب يره اينطار  ، فة  ن دن  جب عا ه اينطا  ندور الأسة  ايملي   اظ م اسسلا  -14

،  واير  ن  يازوج  واي، وناهل واجة وي نت ص ق  ف هل دِن    ، وناهل واجب دن ايواجةلت اي  ن   واياضلئ   اسا طلئهل

  خرو جب يجم رع اس، و  فاةاا دةالج ن يانطا  ، دلدادوا صغلرا   ، و جب يلأولاد اي  ن ىوإن كلاوا دخليط ن ياوي  ف

،  ن ايكنرب، درلدادوا فارةاا عرلجز ن عر ، ودن ورااوم ، وايخللات ال، والأخو ، وايعملت ، والأعمل  والأخوات

ل  روفة يهرل ، دمر الأسة  فأفةادول عن ايةلج  إيى درن سرواوم نو ورااورم ى، ووك ا  ناغن وذيك فانظ م دق ق علدل

 . ايع   ايةغ   ى، ودوا  الاسامةار ف ايكةاد 

 

،  ه مسدلم، وروا (1385، ) أولاد المشد كين ىمدا قيدل رد ، بداو ، كاداو الجندا زى ، رواه ال خار مافق عليه (1)

 . (6926، ) ، باو معنى كل مولود يولد على الفة ة وحتم موا أطفال التفار كااو القدر

 ، كاداو لم، ورواه مس (893، ) الق ى والمدن ى، باو الجمعة ر ، كااو الجمعةى ، رواه ال خار مافق عليه (2)

 .ى ل خارل، واللفظ  (4828، ) العادل وعقوبة الجا   والحث على ال رق بال عية ، باو رضيلة اسمام اسمارة

 ( .7( سورة الةلاق ، الآية )3)

إا لئهل إيى  ى، ورعلول دن  يةظ  اياطك ة ف دن ة هل ىق  رافق الأسة  ف ىوف يك  كون ايا ة ع اسسلاد

، وايمثر   ، والأخرلا  ذيرك كاره قواعر  ايع اير  ىفر ل  ، دةاع ر فأحوايهرل وشرئواهل در   ق لدهرل ، درةورا   يةظ  إاهلئهل
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 ، وايخاجلت اينطنر   ، واينزوات ايجن    ، وايرلق  اية ة   فع ن الاعاةلر ايعواطف اسانلا   ، وآخ ا   الاجاملع  

ن يلأسة  نقوى رفلط إطلر دن ايموضوع   اي لدا  ى، ف يك  دنهل ق رول ، دا را     اطُّهرل،  ، ونسمى إطلر ، فمل  ؤدِّ

 اساجرل  واياةف ر  واسرامةار ايجرنس ى، فى واسانلا ى، حاى  او  فواجةهل الاجاملع ، و   ُّ دن نزرول ، و اوِّ هل

 . ف  عةلد  الله  عليى وشكةأ عاى اعمه ى، ف

  خامسالمبحث ال

 خرور  ايعويم  وآثلرول ايناة   

 

ينظررل  ، نو عاررى ا  عاررى الأسررة  ايمنررام ، سررواا   فهررةت ايع  رر  دررن ادثررلر اينرراة   وايخر ررة  ياعويمرر 

  (1) : ، ودن و أ ادثلر ايمجامعلت ايمنام  عمودل   ىف ىالاجاملع

ودرةو   ، ايةوافط الأسة   والاجاملع   إن يم اا  ااةلال ـ   مزُّ  ايكث ة دن الأانج  الاجاملع  ، واخالال ـ  -1

 . ، وق م ايمجامع اي ةل  و مةدوم عاى ضوافط الأسة 

  ـةعل ر  ايملد ر  ـ درل عر ا اي ىايارلر خ ى، وااصرةاف الأوير ن عرن دورورم اياةفرو علاق  ادفرلا فللأفنرلا ى ةد -2

 .  الف  ذيك اساغنلا الأفنلا عن ايةلج  إيى نوي لا الأدور  ةت عنلو ن الاساالاي   وفنلا اي ات

، و ةررلول ايغررة  اساصرر ار ى ايجننرر ايعويمرر   ررةوج يا رر وذ ، فمررن خررلالى اسسررلاد ى ه  رر  اينظررل  الأخلاقرر -3

رارق  ، فرةد دصرراح ج  ر   ، ودرن نحر ث دةرلولات ايعويمر  دةلوير  ايعرليم ىف ىقواا ن يةمل   اي  وذ ايجنن

ودررن  ):  دجارر  ايمنررااة  اسسررلاد   ى، فرر " دةمرر  ايررةكن ،  اررول ايرر كاور " (sex( فرر ل كامرر  )Genderعا رره )

عررليم ، وإيررزا  شررعو  اي فعررض ايمنظمررلت وايةكودررلت ايغةف رر  فةضررهل  ةررلول ىايمنررلئ  ايج  رر  ايمنرراة ث  ايارر

ل در،  ياةر    حرول ور ا ايموضروع ى، ودمرل حر اا ، دنرأي   عة رف ايجرنس والأسرة  الأخةى فوجه  اظةوم ف هرل

،  اجا ز ر ( فلياغر  اسGenderإيرى دصراــرـح ) ى، فا   مت  ةجم  ايجنس ايغةفر ايمنان ات ايةسم   ىشلو  ه ف

 اررلفق  ملدرل   ، فاطظر  ايجنر ر لا  فةد ثالفاهم عارى ادخرة ن ىنم عن ع   إيمل  فمل  نعى إي ه ايغةف ون ف  ىوو

 .  خر ة  قامل اانةه إي هل ، ف  إن يهل نفعلدا   (sexدع يطظ  )

الح لددكاور صد( ل العولمدة ، و)ى ، للشدي  حامدد العلد ( أخةار العولمة الاقاريدة لمزيد من الافاصيل ي اجع ) (1)

 . الاوبة ىالعولمة الحقيقة والأبعاد( للدكاور غاز ، و) ال قب

ام رز عرن ا دى، و عة طره ينطنره ك ر  اةر  ايمرةا ي ا ره : ) ايجن ر" فأاه وايموسوع  ايةة رلا    عةف "

لادررح ، إذ نن د ، فهنررل  دررن الأشررخل  دررن  رةون نارره لا صررا  فرر ن ايجررنس وايجنرر ر (ى جننره اية ويرروجي ايةا ارر

لر  نخرةى ، فعةر ي ا ره نو ياجنر ر ىاير اخا ىن اية ويوج   ايخلرج   ايجنن   دخااطر  عرن اسحنرل  اي خصراسانل

 ىلا اارة فر، واةرن لا اعرةف و فإن ايجن ر فعةلر هم  نصةف إيى غ رة اير كة والأاثرى كجننر ن فارط  نكثة  ةن رل  

ل  رة ةط ، إذ ناهر جنساي ى، وداةوي ، ويواط  ن لتدن سةلق  ، فليجن ر   م  اي لذ ن جنن ل   د ننل وثالفانل إلا  فهمل

 .ى ، وي س فجننه اية ويوج ، ووو اه فاعة ف ايمةا ي ا ه

 

ودررلت دررن ايمنظ دةمودررل   ايمررؤ مةات اي وي رر   نررلفال   ى، ويهرر ا اررةى فرر خرررور  ايمنررأي  ىودررن ونررل  ررأ 

 ى( اياررsex( فرر ل يطررظ )Genderيطررةد يطررظ )  الأوروف رر  ، وخصوصررل   ، وفعررض ايةكودررلت ايغةف رر  ايغةف رر 

، نو  نرلن، نو دةلرفر  ايام  رز ضر  اسا ، وذيك عنر  ايةر    عرن حارو  اسانرلن  نصةف إيى اي كة والأاثى فاط

 .  جة م نفعلل  ة كب ض  اسانلن
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 يةجر اعلاق   ى، وف ايعلاق  الاجاملع   ى، و عم ق دطهو  ايةة   اي خص   ف   ي ى ايطةد او   اينزع  الأالا  -4

ظم والأحكرل  ، و مرةد اسانرلن عارى ايرن إيرى ايانرلو  درع ايم رول وايةغةرلت ايجننرـ   ى، وو ا ف ورأ  ؤد فليمةن 

  ، واياةار ئر ، وايةذا إيرى ااا رلر اسفلح ر  ى، وو ا ف ورأ  رؤد  نظم و ضةط علاق  ايةج  فليمةن  ىاي ةع   ايا

 . ، وايطرة  اسانلا   ، وايكةاد  ، وخ ش اية لاى ايخاا

:  " عمررلد ايرر  ن خا رر  "      ،  اررول ايةلحرر  ايرر كاور  يعمرر  عاررى  طك ررك الأسررة  وإضررعلفهل وقرررع نواصررةولا -5

 كطلير  حاروقهم، و اين لسرلت ايماعاار  فليرطر  وايمرةن  والأسرة   نعى ايعويم  إيى  عم م ىايجلاب الاجاملع ىوف )

لايهل ، واسراغ ة  فهرل، وإفنلد ايمرةن  وايمارلج واخاةا  وع هموو إفنلد و طك ك الأفةاد  ، إلا نن  ايواقع ايظلوة ىف

ار م ، و ع   ايننر  ة  ر ، وفليمالف   عم م فكرة  ايمجامع ىإشلع  ايطلح   ف ى، وفلياليى اسثلر  واسشةلع ايجننى ف

درؤ مة  " ، " درؤ مة حارو  ايرطر  : " ايعلاقر  ، و رأد ن ور أ اين لسرلت و ان نهرل فواسرر  ايمرؤ مةات ذات ايننلا

 رلت  أخر  ، ودرل  خرةج فهر أ ايمرؤ مةات درن قرةارات و وصر لت وا طلق درؤ مة اينركلن" "    ،  " فك ن ىايمةن  ف

ع ايواقر ىع رلن فر، ودرل  اةر  آثرلر ذيرك نن  ةر و واضرة  يا ايانط ر  وايارة رقى ، ودرن ثرم  اسيزاد ر  فر صط  اي وي ر 

 ىير ا،   ور ايمجامع، وشا   ل  ي ، وإحةلطلت علد  واجاملع ل    ل  نسة ، و طككل   وساة   فةد   اسانلادل  ى الاجاملع

ايازادرلت  ىدرن ن ، دراةالا   دنكرةا   ولا  نكرة ، لا  عرةف دعةوفرل   ودنارلد ي رهو ه وغةائرزأ   ةول إيى قر ع دنر ة

 . (1) وغةائزأ رغةل ه وشهوا ه ىإطلر دل  اة ى، إلا ف نسة   واجاملع  

يةجر  ، ف  فر ن ا ، وايعلاقلت ايجنن   ادثم  ف ن ايةج  وايمةن ى يجننج ز اي  وذ ادن دخلطة ايعويم  ناهل   -6

ؤ مة درعنر  وث ار   ، ااف قار لا  ى ايعليم اسسلاد ى، وية لن و ا ايجلاب ايخر ة ايم دة ياة ل  الاجاملع   ف وايةج 

،   1994سةامةة عل   13 - 5يالوة  دن ا ىعُا  ف ى، اي  ن وايانم  يانكل ىايمُنمى ايمؤ مة اي وي ، الأدم ايماة  

 : ركزت عا هل و أ ايوث ا  ىوو أ فعض الأدور ايا

 يعرةفا، ولا  االي  ، ولا اي ، ولا ايعلئا  ، لا اي  ن ولا الأد  ايمع لر ى، ودصليةه ورغةل ه و * ايطةد وو الأسل 

 .  طُةد دن جلاب  اك ايجهلت ى، ودن حق ايطةد اياخاص دن ايا ود ايا

، وعررن دملرسرر  ايجررنس فرر ن ايمررةاوا ن دون نن   اةرر ث عررن دملرسرر  ايجررنس دون نن  طاررةد وجررود زواج *

  ر  ايمرةاوا ن، وايواجب  وع الأدةاد ىو أ ايمملرس  إيى ايوقوع ف ى، وايمهم في اظة ايوث ا  نلا  ؤد  ناهجنه

 الاحاطرلف ىفر ، واحارةا  حاهرم    يهرم، و وف ة دناهرى اينرة و ا  م اينصلئح ايماعاا  فمملرس  ايجنس ودنع ايةم 

 . عن ايجم ع سةا   ىفن لطهم ايجنن

 . اظةول ـ إيى ز لد  دع ل ايمواي   ىـ ف ى*  ناهجن ايوث ا  ايزواج ايمةكة لأاه  ؤد

 

 لدكاور صالحللمزيد من الافاصيل ي اجع ) أخةار العولمة الاقارية ( ، للشي  حامد العلى ، و) العولمة ( ( 1)

 و) العولمة الحقيقة والأبعاد( للدكاور غازى الاوبة . ال قب ،

سجهرلد اايمهرم نن  كرون   ، حاى ويو يم  كن ثم  خرة عاى صرة  الأ  : لا    ن ايوث ا  اسجهلد * اسجهلد

  ه وث ار، صراا ول و ا  عو إي ه دنظم  الأدم ايماة   دن خلال دؤ مة ىإن  اسجهلد اي  ، ) لا  ه د ح ل  الأ  آدنل  

   فرأن  ايةر  ىع، وعا نل ايرو ، دوامل شةع نو قواع  آدة  ضلفر  ، ايمنار  ياا ود والايازادلت فلسفلح   ياجنس

ةر    مل كلن اي، وإا   ، نو فاوى يةلي  نو حللات دع ن  عن كواه حكمل   و ا ايمؤ مة يم  كن ح  ثل   ىعن اسجهلد ف

 . (1) ( هلد فه ا ايمعنى إسنلد ينفلح  نن  اسج ى، دمل  عن عنه فةنةلاه س لس  علد 

اررل  ايرزواج  ى* اساهجنت ايوث ار  الأدودر  ايمةكرة  ـ دون نن  م رز فر ن درل إذا كلارت ور أ الأدودر  قر  حر ثت فر

 . اساالج ىو ا   ايمةن  دن ايعم  وايمنلوم  ف  اظةول  ز   دن دع لات اينمو ىلأاهل ف ،ن  خلرجه  ىاي ةع
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ةد وجرود رفرلط ، لأا ره لا  طار ، فاطرظ قرة ن ن نكثرة ح رلدا   درن زوجر ن " فر لا   قرة ن ن يطرظ "* اساخ دت ايوث ار  

 . اةولا  ود جلئزا   وايعلاقلت ايجنن   دون زواج ندةا   (2)ى ، وو ا اية لد  جع  اي  وذ ايجنن دع ن ىقلاوا

، وحثت ايمةن  عاى إيغلا ايطروار   ف ن:   عو ايوث ا  إيى ايمنلوا  ايالد  ف ن ايرة * ايمنلوا  ف ن ايمةن  وايةج 

،  ، ورعل ر  الأططرلل نسرو  فليننرلا الأعمرلل ايمنزي ر  ى: اشاةا  ايةجر  فر ، ودن ذيك ايرة ع   ف نهل وف ن ايةج 

، ودااضرى ور ا ايطهرم  (3) دون اينظة إيى اخالاف ايظةوف الاقاصلد   والاجاملع   وايثالف   ف ن ايةجلل وايننرلا

 انرلقض درع اي رة ع   ى، ووو الأدرة اير  الأحكل  وايةاو  وايواجةلت ف ن ايةج  وايمةن  ىإزاي  جم ع ايطوار  ف

 . ف ن ايةج  وايمةن  ىوايخاا ى او  عاى نسل  ايطة  ايطرة ى، ايا اسسلاد  

السنة  ،53عدد ، الكااو الأمة  ، رؤية ش عية ة مؤتم  الستان والانمية، وثيق سلمان جاد ى( د.الحسين1) 

 .72، ص  ه 1417 ، جمادى الأولى السادسة

 ى، وقد دارع عنهم ال  يس الف نس كاي  من ال لدان الع بية ىر الشواذ جنسيا   جماعاا وجدا أخي ا   ( وقد2)

 . ج ا مهم لحتومة المص ية ت يد محاكماهم على، لأنَّ ا ، كما دارعت عنهم بعض المنظماا الدولية شي اك

وثيقة مؤتم  الستان  ،12-121، ص  ، اسسلام والعولمة138 -133، ص  ، د. جلال أمين انظ  العولمة (3)

 .70-55، ص سلمان جاد ى، د.الحسين ، رؤية ش عية والانمية

 ادات فةنرب اخرالاف الاسراع ، فعض الأحكل  وايةارو  وايواجةرلت ىف اخالافل   ى ااض ىذيك ايطة  اي 

 ن فروا  ايمراار  ، ويهر ا اجر  اي رة ع  اسسرلاد    ارةر نن دةر ن عر   ايمنرل ، وايمؤولات اياكو ن   ف نهمرل ايطرة  

 . ، ولا دجلل ف ه يلاجاهلد ، ولا خلاف ف ه ايثةوت واي لاي  ىايةجلل وايننلا ندة قرع

 

,   دن شأاهل  ن ئ  نج لل كلدا   ؤدن فرليعنف كأسراو  ياة رل ىاايعنف اي ، وثالف  إشلع  دل  نمى فأد  ايجنس -7

مجامعررلت اي ى، وايعنرف فر ، وايجة مر  ودرل  اة  ررب عارى ذيرك درن ااا رلر ايةذ ارر  ، (1) وكظرلوة  علد ر  وطة ع ر 

 قره نره ونخلاد ى، وفمرل  عرود عا ره فليضرةر ايةرليا فر  وافره الأدرور ى، وقا  نوقلت اي ةل  فاض  عهل فر اسسلاد  

 . اية ل  ىوساوكه وحةكاه ف

 

اير عل لت و،  ، وفةادج اسعلاارلت ، وايانوات ايطضلئ   و ا ايجلاب شةكلت الا صلل اية  ث  ىو نلوم ف

يار  ، و سانرلا  ا خ ش اية لا وايمرةوا  وايكةادر   ى، ايا دصةوف  فليثالف  ايجنن   ايغةف   ى، وو ياناع ايغةف  

عارى اينظرل   فمل  ةثه دن نفرلا  ودنانرلات جننر   فلضرة  ـ  ر  ايانوات ايطضلئ   ـنثةات اي راسلت اية  ث  خرو

 .ى دايعليم اسسلا ى، وامط اية ل  الاقاصلد   ف ، وايعلاقلت الاجاملع   واية ل  ايثالف   ىاياعا م

 

نن    ةر  ن ، فارل  وسر    دصرة   1472دراسر  نعر ول دةكرز دراسرلت ايمرةن  وايرطر  فليارلوة  عارى ىوف

نفرلا   ٪23،  حرةو ونفرلا  عنرف  ٪ 85،  فهل د رلو  جننر   ٪ 75،  جنس نفلادل   ٪ 85:    لو اهل ىالأفلا  ايا

ن ا رةات فارط درن ع نر  ايةةر    رلو  ٪ 6،  نخرةى نفلادرل   ٪ 21،  علطط ر  ق  مر  وح  ثر  نفلادل   ٪ 68،  فضلا

 . (2)   كة اوامل  ى، لأاهل يم  ن  دنهن ن عام  ، ويم   كةن  الأفلا  اي الأخةلر وفةادج ثالف   و ةف ه  

 

 

د ، العد اص المع ى، مجلة الفت  الع ب مواجهة الماغي اا الدولية ال اهنة ىانظ  م حث الاقارة الع بية ر (1)

 .150،  85 – 84،  36 ، ص عالم بلا هوية ى، الوطنية ر ، مسعود ظاه  م1993، بي وا 101 -100

 .128-126ل أمين ص ( العولمة، د. جلا2)

، وق  نك   ور ا  ك  اي ول الأوروف   ايغن   ى، ف  ف اي ول اينلد   وح ول ى، ي س ف ز لد  انة  دع لات ايجة م  -8

 ناطررع دة كةررو ايجررةائم داعرر د   : ) " ح رر  قررللا ، وولراي شررودلن ولانررة اة دررلر  ن الأدررة ايكل ةررلن الأيملا ررلن "

http://almoslim.net/node/103686#_ftn38


 لعدد السابعا                               مجلة العمارة والفنون                                                          

  

16 

 

، فعارى دنراوى كر  ايةار ان ايصرنلع    اةر ث  ود ايالاوا   ايمطةوض  عاى الاقاصلددن إيغلا ايا  ايجنن لت ن ضل  

اي ةط  اي وي   ق  نشلر إيى  ى، وكلن نح  دوفط امو ايجة م  ايمنظم  ىدوائة اي ةط  واياضلا عن ططة  ف ن  ف

 ىدصراة  دة كةر ىو فر، ور دصراة  اياجرلر  ايةرة  ىإن  درل ورو فر : " ، ح نمرل را   ارول و أ ايةا ا  فع ن ايعار 

دنظرور ايخةرةاا نضرةت اي رو   ى، فطر شرك : إن  اينارلئج ايماة ةر   ث رة ايةعرب فرلا ، و ضر طلن (1) " ايجةائم ن ضل  

 ى ةاررا خمنررملئ  دا ررلر دولار فرر ، إارره  ةاررق نرفلحررل   ، نكثررة ايارلعررلت الاقاصررلد   امرروا   ايجة مرر  ايمنظمرر  عليم ررل  

 . (2)(  ايعل 

 

فة رر   ليجة مر  ا خر ت ونرل  نفعرلدا  ، ف مثِّر  فليولا رلت ايماةر   الأدة ك ر  نفرةز قررلاع ايةنسرملي  و مكرن نن ا      

ى قلئمر  ايارو ى" ـ اياري  ةار  فمطةدورل ايمة ةر  اينرلفع  فر كلي طورا رل ولا ر  " ىفطر ، صلرت وفلا  واسع الااا رلر

 ررون دررواطن دا 28، وونررل   اا رر  اياعارر ميم ز ىالاقاصررلد   ايعليم رر  ـ فررل  اساطررل  عاررى اينررجون ايمجمرروع ايكارر

رنوا ناطنرهم فر ى، نى ندة ك ل فار س ، ودرن ونر نفن ر  ونح رلا سركن   دةةوسر  ىدل  ز   عاى ع رة اينركلن قر  حص 

 . (3) ي ةط فللأدة ايغة ب نن  نطق ايمواطنون الأدة ك ون عاى حةاسهم ايمنا ة ن ضعف دل  نطق اي وي  عاى ا

 

 

 

 اجعة ، مى ع اس عل ، ت جمة د. عدنان ، هارالد شومان   العولمة هانس بيا مارتينر ،  ر  العولمة( 1)

 .367، ص  ، التويت للاقارة والفنون والآداو ى، المجلس الوطن ، عالم المع رةى زك ىوتقديم أ.د. رمز

عام  ىن رالسوق العالمية للهي وي ى: ارتفا  حجم الم يعاا ر ، رمن الأمالة370، ص السابق المصدر  (2)

 ضعفا   ، وارتفعت المااج ة بالتوكايين إلى خمسين من خلال العش ين سنة الماضية م إلى عش ين ضعفا  1990

 .368 -367، انظ  المصدر السابق ص 

عقد عام ، المن جامعة التويت ىمن ورقة قدُمت إلى مؤتم  كلية الش يعة ر  العولمة الحقيقة والأبعاد، (3)

 . ، ش تة المعلوماا الدولية موقع الأمة،  م حول العولمة2000

، ثم ازدادت ايجةائم ايخر ة  نسةع نرفع ع ة  دة  دن    وقعت خمن  دلا  ن جة م 1965سن   ىف       

،  سلع  ، وجة م  قا  ك  ثلا   12:  ة ث جة م  ك   ندة كل ى، وف ٪ 13دالف   ٪ 187ايز لد  اينكلا   ـ 

  ، وسةق  س لر  ا  ـ دع نن ايجنس دةل  ، وجة م  سةق  ك  خمس دقلئقدق 25وجة م  اغاصل  ياعةد ك  

 . (1) ك  دق ا 

 

 ، درن خرلال درل  ناجره درن درلد  إعلاد ر ى ة كرفار د ة ايمجامرع الأد " ووي رود "، "  اكنون وا  همََ ايةئ س "      

هم ايةحمر  وايرامس درن  "، وي رودو درن " ىسر نملئ 400" دع  كا ناون ، واجامع ايةئ س "   عو ينفلح   ايجنن  

 . (2)  ، عن طة ق ايكف عن إاالج الأفلا  ايجنن   اسفلح  ى فليمجامع الأدة ك

 

  صر ب ىاير  ى، وايظارم الاجامرلع قرلت الاجاملع ر  فر ن الأفرةادو روو ن ايعلا ، ز لد  دع لات ايطارة وايةرلير  -9

 مرع   خمس ايمجاايعويم  إيى   غ ى، كمل ساؤد يه أ الأسة ى، اا ج   اا ص اي وي  يا عم الاجاملع الأسة ايطا ة 

 . اا ج  اياان لت ايج     ايمة ةر  فليكمة و ة ، عن الأرفع الأخمل  ادخة ن ى، وساناغن

 

يطاررة ، وسرر  فع ذيررك فأرفعرر  نخمررل  ايمجامررع إيررى حلفرر  ا فخمررس قررو  ايعمرر  كلف رر  سااررلج جم ررع اينرراع

 ىور ىيارا، وقضلؤول عاى ايرةار  ايوسررى  قضلؤول عاى حام دجامع ايةفلأ ضل  ، ودن دخلطة ايعويم  ن  وايجوع

 . (3(ى إح اث اينهض  وايارور الاجاملع ىوف ،ى إح اث الاسااةار الاجاملع ىالأص  ف
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،  لخدماا، مؤسسة باراريا للنش  واسعلام وا عزا بيجورياش ى، د. عل انظ  اسسلام بين الش ق والغ و( 1)

 .122، 120، 117، ص  م1994،  ه 1414، الة عة الأولى  التوياية ومجلة النور

 .71، ص  سلمان جاد ى، د.الحسين ، رؤية ش عية انظ  وثيقة مؤتم  الستان والانمية (2)

  . ، مصدر سابق العولمة الحقيقة والأبعاد (3)

 

منطعر   ةام فهرل ي لحاهل فة  يم،  ط   فأن  قوى ايعويم  رغم إ   اة ةا   ويا  نص رت الأدم ايماة   نخ ةا  

ت ايطارة رفرع دعر لا ىكث ة دن دول ايعليم فر ىايوقت اطنه ف ى، إلا ناهل ق  نسهمت ف فعض اي عو  وفعض اي ول

 ىهمت فر، كمرل نسر ياطارةاا ى ار   اير عم الاجامرلع ى، وإضعلف ايمؤسنلت ايا ، وايااق عاى فة  ايعم  وايظام

 . (1) زدن فع   طات ايا م وايعلدات اينلئ   دن  

 

 ايعرليم ىفر دا لرد ةا   358، و   ة الأرقل  إيى نن  اهل   فع فطئلت اجاملع   داع د  إيى حلف  ايطاة واياهم  ن -10

 . عليمدل  ز   قا لا  عن اصف سكلن اي ى، ن دا لر دن سكلن ايعليم 2.5دل  ماكه  ى،  مااكون ثةو   ضلو

 

 دررن ٪ 84، وعاررى ى اسجمررلي ىدررن اينررل ج ايعررليم ٪ 85اررى دررن دول ايعررليم  نرراةوذ ع ٪20ونن ونررل  

 . دن دجموع ايم خةات ايعليم   ٪ 85، و مااك سكلاهل  اياجلر  ايعليم  

 

ة ينركلن فلي رر، ح    ناأثة قا ر  درن ا وو ا اياطلوت ايالئم ف ن اي ول  واز ه  طلوت آخة داخ  ك  دوي 

 . ح ن  ع   نغاة   اينكلن عاى ايهلد  ى، ف وايثةو  اياود   ىالأعظم دن اي خ  ايوطن

 

، ح رر   ، وخلصرر  الأدة ك رر  ، واسرراة ايهل فليهو رر  ايغةف رر  ايهو رر  ايثالف رر  يامجامعررلت اسسررلاد   طمررس -11

 ا طز رون ، و " دل ك  جلكنرون فأصةةت دوس اى وغنلا " ، س رةت ايثالف  الأدة ك   اي عة   عاى نذوا  اية ة

صررةةت اياغرر  ، ون دخااررف ناةررلا ايعررليم ىادي ررلت واينمررلذج اينررلئ   فرر ى" ورر دالا  "       ، وسرر نمل  " رادةررو "

 . (2) اياغ  اينلئ   ىاساجا ز   ذات اياكن  الأدة ك   و

 .36، ص  م1998 إب يل 11،  108عدد ال، ى ( انظ  مجلة المشاهد السياس1) 

 ، م1998، مارس 229، العدد  ، بي وا ع بية، م كز دراساا الوحدة الى انظ  مجلة المساق ل الع ب (2)

 .22/02/2001، الأه ام ى ، د.ع د الفاا  أحمدالفاو عص  العولمة ىانظ  الاقارة الع بية رو

 

 

 ىاع  ةمر  فر، لأن  ور أ اينر كث رة درن اير ول اسسرلاد   ىوك يك ااا لر الأز لا وايمناجلت الأدة ك ر  فر

 . لأدم ايمناورد  يهل،  نةق ثالفلت ا ط ل هل ثالف  دغل ة 

 

،  سانرلا  ا، نو ايم رلعة  ، نو ايعواطف اينة ار  ، لا دجلل ف هل ياةوحلا لت م  ثالف  دلد   فةا نن ثالف  ايعوي -12

،   ن، والاوامرررل  فمصرررليح وحارررو  ادخرررة إاهرررل  همررر  ايعلاقرررلت الاجاملع ررر  ايالئمررر  عارررى اياعرررلطف واياكلفررر 

 . ود لعةوم

ى ، وايوصرول إير ، و  رجع عارى ايج رع والاااهلز ر  عر  درن اي رح وايةخر  فضر ا  ج   ك  عليمرل   ىفه

 . (1) ايمجامع ى، دون نداى اياطلت إيى ايا م اي ة ط  اينلئ   ف وس ا  ىالأو اف فأ

 

 . 151-150، ص  ، تحدياا العولمة عالم بلا هوية ى، الوطنية ر د. حسين كامل بها  الدين (1)
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 س داسالمبحث ال

 لت يةمل   الأسة  ايمنام  دن نخرلر ايعويم  وص 

 

 ىسرلاد، وآثلرورل اينراة   عارى الأسرة  وعارى ايمجامرع اس فع  و ا ايعةد ايمناط ض يخرور  ايعويم 

وصر لت :   ، وق  قنمت إيى قنرم ن ، انو  فعض ايمااةحلت واياوص لت يةمل   الأسة  دن نخرلر ايعويم  كاه

 . كك ، و وص لت خلص  فللأسة  ايمنام علد  يانهود فليمجامع ايمنام 

 : : الاوصياا العامة للنهوض بالمجامع المسلم أولا  

ةصررة ، واا نج لينررل ى، واةفرر فاهررل اررنظم ح ل نررل، فو ار ضررلول الله  عررليى ينررل ى، ايارر ايامنرك فلي ررة ع  اسسررلاد   -1

 . فةالئق اية ل 

ن  ، لأ عويمر دواجه  نخرلر اي ى ينل فلينصة فإن دجةد كوانل دنام ن جغةاف  ن لا  كطى ساجلز وع  الله

َ  نَْصُ  : ) الله سةةلاه و عليى  اول ، فهر  اةرن اصرةال الله  (1) كُمْ(ةِّتْ نقََْ ادَ ةْكُمْ وَ ثَُ  لَ نَ ُّهلَ اي ِ  نَ آدَنوُا إنِْ  نَْصُةُوا الله 

 ؟  عليى ف مل ندة فه واهى عنه

 ، وايةنرلا ، وايةةكر  نراو ، واي ، واي رة ع   جمرع فر ن ايعا ر   ى، اير  سرلا فهرم اس ىفر ىايمنهج اي موي ى ةن -2

ل نل دنراار ن ، وو ا  اراب  غ  ة ح  (2) ،  عام  فاط عاى ايعام وايعا  سا م ى، نصوي ، وفق دنهج واعى ايةضلر

ِ اهَُ دِنْ يهَُ دُعَاِّةلَت  دِنْ فَْ نِ  ََ ْ هِ وَدِنْ خَاْطهِِ  ةَْطظَوُ : ) دن قويه  عليى َ  ندَْةِ الله  ى  غَُ ِّرةُوا دَرل  لَا  غَُ ِّةُ دَرل فاِرَوٍْ  حَا ر إنِ  الله 

 ُ  . (3) دِنْ وَالٍ( نْ دُواهِِ فلََا دَةَد  يهَُ وَدَل يهَمُْ دِ  ا   فاِوٍَْ  سُوافأِاَْطنُِهِمْ وَإذَِا نرََادَ الله 

 

ل ، وغل ل هرر ودالصرر ول حكررل  اي ررة ع  اسسررلاد   ايعلدرر ضرروا ن ى، فرر د رركلا نل الاجاملع رر  إعررلد  اينظررة فرري -3

 سنرلت ايمجامرع، ودؤ ، ودعلور  اياعار م ، وايم رسر  وايجلدعر  ياة  ر  دنرئوي   الأسرة   ،ايةك م  في اية رل  نولا  

 .  و ا ايجلاب ىايا ل  فواجةل هل ف ى، فى ايم ا

 

 ( .7( سورة محمد ، الآية )1)

 . ، ش تة المعلوماا الدولية ، انظ  موقع اسسلام على الة يقى العولمة من منظور إسلام (2)

 ( .11( سورة ال عد ، الآية )3)

يررى ، دون الاياطررلت إ ل   جمررع فرر ن ايمنررام ن جم عرر ى، ايارر قلدرر  ايمجامعررلت اسسررلاد   عاررى ايالعرر   اس ملا رر إ -4

ار هم درل يامنرام ن وع يهم درل : ) الع   ايالي  وفق اي ل  ، ودعلدا  نو  الأد لن جم ع اخالاف اياغ  نو اياون نو ايعة 

،   رندلصر  فكر  نور  ، إلا  ف مل  خصُّ اياضرل ل ايا رة ع   ايخ  ةا ق ايع اي  ايمراا  ياجم ع ى، ن ( عاى ايمنام ن

 .ى إطلر ايمجامع اسانلا ىكةاداهم دصلا  ف ل  فلية ة جم ع

 : الاوصياا الخاصة بالأس ة المسلمة  :ا  يثان

 : امل  فاةف   الأسة  ايمنام الاو -1

،  ئ ، ودررن خررلال ايوسررل ، و رروج ههم دررن خررلال نجهررز  اي ويرر  ايمخااطرر  ، و رروع اهم فاثا ررف نفةادوررل

  ايعةف رر  يلأدرر ى، وااانررلفهل ايةضررلرى  كررو ن نج ررلل   ررعة فلااملئهررل اسسررلاد ىفرر ل  يارري   رراة  جم عرروايةررةادج ا

 إعر اد شخصر اه، و  ه ف إيى ص لغ  ايطةد ص لغ  إسلاد   حضرلر   ىايا ، إا هل اياةف   اسسلاد  ،  واسسلاد  

ن الأ حاررى ، ، وايمررلد  ، وايطكررة ، وايم ررلعة وايرر و  ، والأخررلا  وايارر م دررن ح رر  ايعا رر   كررلدلا   ا  إعرر اد رر   اكررو  د 

 . (1) اسفلح   ، ن  ، ايجن لا  ةاى ف هل ثغة   انا  دنهل إغةااات ايعويم  ايلاد ن   ى، ايا ايواح   ايماةضة 



 لعدد السابعا                               مجلة العمارة والفنون                                                          

  

19 

 

 

 لمحارظة على الأس ة المسلمة من المخاط  الخارجية، وذل  عن ط يق:ا -2

، ودخليطاهررل يمالصرر   ، وف ررلن دةاد هررلى وايمنررلوا  ياجمهررور اسسررلاد ك ررف سررواات دررؤ مةات  ةة ررة ايمررةن  -

،  نرل د ن الله يا ، دمن  ةاغون يعام، ونو  ا ، واي عل  ، وو ا اي ور  اع عاى عل ق وسلئ  اسعلا  ايجلد  اي ة ع 

 . و ةماون شعا  ايةق

إصرر ار ف لاررلت  نررانكة ورر أ فـ ايةسررم   وغ ررة ايةسررم   ،   ، وايمؤسنررلت اسسررلاد  ، وايه ئررلت ق رل  ايرروزارات -

اجمهرررور ، و غر اهررل  غر ررر  إعلاد ررر  حارررى  اةررر ن الأدرررة ي ، وا رررة وررر أ اية لارررلت ايمررؤ مةات ونوررر افهل ايخة ثررر 

 .ى داسسلا

 معلصرة، وناه جزا دن   لر ايزا قر  اي ىوايعةف ىايعليم اسسلاد ىف ىاياغة ة ىايعاملا ىك ف ز ا ايا لر ايننو -

  . ، وايم عو  دن و ئلت د ةوو  خلرج  

 

 

 .99 ، ص عمان ، 1 ، ط ، الأهلية للنش  والاوزيع ، العولمة والمساق ل اسا اتيجية تفتي  ( سيار الجميل1)

ق ، واياننر  نرئوي ل هلدجهلت ايخ ة   اسسلاد   ـ والأقنرل  ايننرلئ   ف هرل عارى وجره ايخصرو  ـ فاةمر  ق ل  اي -

ر  ،   ايمنرام  ، وإصر ار وث ار  يلأسرة  ، ياا ل  فليمنلشط اي عو   اياثا ط   يمخاارف شرةائح ايمجامرع ف مل ف نهل ؤص 

 . سلا اس ى، حول ايمةن  وحاوقهل الأسلس   ف ف هل ايةؤ   اي ةع  

لت خرروات ايطعا ر  يانط ر   وصر ، ودالفعر  اي جلد يك  فعلي لت ايمؤ مةات اي وي   واسقا م   ىعم  رص  إعلاد -

 أ ورردررن  ىية ررلن ايموقررف اي ررةع ، ، وإصرر ار دلاحررق صررةط   الق ررت قضررل ل ايمررةن  ى، ايارر ايمررؤ مةات اينررلفا 

 . ايمؤ مةات و وص ل هل

اكرف لياةو ج واياغر   اين ئ  يه أ ايمرؤ مةات ي او  ف ى، ايا علا  ايمخااط دملرس  ضغوط قو   عاى وسلئ  اس -

 . عن ذيك

،  درن الح ر  ـ وفرةوف ايمجامرع ـفة    اطرق درع طة عر  ايمرةن   ، خرط  عا م ايمةن  ىضةور  إعلد  اينظة ف -

 . واحا لجلت ايانم   ـ دن الح   نخةى

ور ، و طع ر  د ، وايصرة   ، وايثالف ر    اينطنر ىلأسرة  درن اينرواحكر  درل  اعارق فل ى كو ن و ئلت عا ل يانظة فر -

 . ياا ل  ف ور فلع  يلاساجلف  يماراةلت الأسة  ايمنام  ، وزارات اي ئون الاجاملع  

ايمنرأي   ىفر ى  ايةر    اسسرلادذيرك ، وطرة ىإن كلات ايمصراة   ااضر  و أ ايمؤ مةات ـ ىايم لرك  ايطلعا  ف -

 . عوار اية ل  ايغةف   الاجاملع   ـ كامل ندكن ، وك ف الاجاملع  

، ودعةفرر  دررل  اعاررق فرره دررن ى واسقا مرر ىايعررليم ىاياغة ةرر ىيمالفعرر  اين ررلط ايننررو ،  أسرر س دةاكررز داخصصرر  -

 . دؤ مةات

ار  درؤ مةات عليم ر  عرن وذيك درن خرلال دةرلدرات إسرلاد   يع  ،ل  اسسلا  دن ايمةن  والأسة  عليم ا ة دوقف  -

 .ى ، دن دنظور شةع ، وحاو  اسانلن ، والأسة  ايمةن  قضل ل

درن  ، ( ل  ـ اقاصلد  ل  ـ اجاملع  ل  ـ  ةفو  ل  ام ـ ع ل  شةع  ) ، ضةور  ايعم  عاى إ جلد دؤسنلت انلئ   داخصص  -

،  منام اييامةن   ىواياةفو ىايةنلا اي عو ى، وف  وف ة ايةصلا  اي ةع   وايطكة   ىف ل  جا  ل  شأاهل نن  نهم إسهلد

 . ايهلدر ىياكون قلدر  عاى دواجه  و ا ايا لر اياغة ة
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غ ل  ، و ، وايا ات  ام ز نسةول فلياطكك ى، ايا ياةضلر  ايغةف   ىواسعلاد ىاياة  ة دن دخلطة ايغزو ايثالف -

 . دخااف وسلئ  اسعلا  ى، ف ايةوافط اي  ن   والأخلاق   واياةفو   ف مل ف ن نفةادول

،  ودور ايارررةآن ، ، ثرررم ايمنرررلج  ، وايمارررةوا  ، وايمةئ ررر  ل  وسرررلئ  اسعرررلا  ايمخااطررر  ايمنرررموع وجرررو  ق ررر -

 ىوم ر  الأسرة  فر، فلياوع ر  فأ ، واي عو ر  ، واياةفو ر  ايثالف ر  ى، واينرواد ، فلسضرلف  إيرى ايجمع رلت وايم ار 

 . ايمجامع ودورول ايعظ م

،  يمواجهل هرل ىف ر  ايعمار، و وج ره الأسرة  ايعة  ةوجهرل ايغرة  ىعارى اياةورلت ايار ىايموضوع ىايةد ايعالاا -

 . ، والاساع اد يمالوداهل دن إاكلر نكلذ ةهم ا  ف ا

 : لمحارظة على الأس ة من الداخل وذل  عن ط يقا -3

 . تس جلف   اي افع  إيى فع  ايخ ةات و ة  ايمنكةا، و صة ح ايعةلد  ا إح لا ايعا    ايصة ة  داخ  الأسة  -

 . ، واسسلاد   داخ  الأسة  ، وإح لا ايا م الاجاملع   ايا ر ب عاى ايصةة -

 . ة ة  وايخةة  يا ةل  حول شةوط وداودلت ايزواج اينلجحإعرلا ايمعاود  ايص -

 . ايزواج ايةلوظ  ، و كلي ف ايمهور ى، وذيك فليمغللا  ف ندور ايزواج ىع    عج ز اي ةل  ف -

 نر ، ، واياعلون درن نجر  فنرلا نسرة  دا ل، والاحاةا  ايماةلد ، وايةوار ايزوج   عاى اياطلوموجو  ق ل  ايعلاق   -

 . وقو  

 . دوضوع ايزواج ىف ى وع   ايمجامع فليةع  ايجنن -

 . وز فةضوان الله، وايط دن نج  ايةطلف عاى  ملسك الأسة  ، وجو  طلع  ايزوج  يزوجهل -

سررة   ، فأوم رر  صررة  علاقل هررل الأ ل  اجاملع رر، و ل  ، و ةفو رر ل  ، و وع اهررل د ن رر هررل، و ثا ط  طع رر  دور ايمررةن  الأ  -

 . اينا م  دع زوجهل ونفنلئهل

واد ، وناهرل علاقر  رحمر  و ر داخر  الأسرة  ار ضلول اية   ةلر  و عرليى فر ن الأفرةاد ىإدرا  حا ا  ايعلاق  ايا -

 . ، وي س  نلفس ونالا   و آدة و كلف 

،   نم ارره ىايم ررلرك  فررو،  ، وخ درر  دجامعهررل ، ونسررة هل دت ايعمرر  دررن ايننررلا يمنطعرر  اطنررهلدنررلا   دررن نرا -

 . ، وايمةلدرات ايمةمود  و  ج عهل عاى اس جلف  

 

 الخاتمة

ف نن ، وك رى ، خرور  ايعويمر  عارى الأسرة  ايمنرام  وايمجامرع اسسرلاد ووك ا  اضح دن ثنل ل ايةة 

 ، وطمرس فانرل، وإفعلدارل عرن ثال سلئ  دل اةلر  فره كر  وسرلئ   غة ةنرل عرن د ننرلاسسلا  كط  ينل دن ايرة  وايو

 . الأطة غ ة اسسلاد   وغ ة اي ةع   ى، ودالود    و ةهل ف دعليم ح ل نل الاجاملع  

 

 ، يهررو ندررة يمواجهرر  خرررة ايعويمرر  ، ، وغ ةوررل دررن اياوصرر لت فررإن ايعمرر  فهرر أ اياوصرر لت ا  ونخ ررة

 ، خنرل ايعة رق ، و لر ، وخرو  حا ا   وكة ة  اةو اساعلد  ندجلدال ايمناوف  لأد  اسسلاد  ، لاساالد  اضةورى 

 . كمل كنل دن قة  سلد  يلأدم

 

 



 لعدد السابعا                               مجلة العمارة والفنون                                                          

  

21 

 

 

 المصادروالم اجع :

 اولا: المصادر

 الق آن الت يم  -

 الاحاديث الن وية الش يفة  ) السنة الن وية الش يفة( -

 

 ثانيا :التاب :

ار دوـ ، طةع   1407ى ضوا ايكال  واينن  ، ايرةع  الأويى ، . اين   نحم  فةج ، الأسة  ف -1

 . 6ايوفلا ، دصة ،   

 .4/19افن دنظور، ينلن ايعة ، دلد  نسة،  -2

 .7الأسة  فى ضوا ايكال  واينن  ،    -3

 (.36   /1ايمعجم ايوس ط، )ج   -4

 (.347   /1ايالدو  ايمة ط، )ج   -5

 (.106   /1اينهل   في غة ب الأثة، )ج   -6

 نوان )  عة ف الأسة  ( ، ا ة عاى دوقع دةكز نفةلث عاى شةك  اسااةات.فة  فع -7

  ، ج   ، صلا  فن ردود ايةلرثي ، دور اياةف   اسسلاد   فى دواجه  اياة  لت ايثالف   ياعويم  -8

 .250وـ ،   1424دكاة  اينوادى ، 

يصلدر عن ننوى ايثلي  افؤاد فن عة  ايكة م , الأسة  وايعويم  , فة  فى ايااة ة الار  لدى اي  -9

 .363وـ ،   1427دجا  اية لن 

 .35دةم  ايماة  ،  ةف   الأولاد فى اسسلا  ،    -10

 .90د خ  إيى نصول اياةف   ،    -11

 . 9 -4.صليح ايةقب ، درو  دناطلد دن كال  ) ايعويم  ( ،      -12

لف  كاور دةم  ع  ، دن فة  يا 1998ايعة  وايعويم  ، دةكز دراسلت ايوح   ايعةف   ، ف ةوت  -13

 .135ايجلفةى ،   

  ، 6/2/1998نحم  ص قي اي جلاى ، دطهو  ايعويم  وقةاا   لر خ   ياظلوة  ، جة    ايا   ،   -14

  13. 

 . 87، ايالوة  ،   2001د. دةمود فهمي حجلزى ، دجا  ايهلال،  ع د دلر    -15

  ، 2000، فةةا ة 252ع د   لسة عة  ايجواد ، دالرفالن عةف الن ياعواد  ، ايمنااة  ايعةفى ،  -16

  2. 

 .137-136ايمص ر اينلفق ،    

يثالفى ، افلس    وسف ، حاو  اسانلن دن ايعليم   اسانلا   وايعويم  اين لس   ، دجا  ايموقف  -17

 .17، دار اي ئون ايثالف   ، فغ اد ،   1997،  10ايع د 

وت ، ، دؤسن  ايةسلي  ، ف ة1ط  اع م  شودلن ، ايعويـم  ف ن اينظم اياكنويوج   اية  ث  ،  -18

 .40  ،  1998 -وـ 1418

19-  
 -وـ 1418دةم  سع   نفو زعةور ، ايعويم  ، دار اية لر  ، عملن ، الأردن ، ايرةع  الأويى   -20

1998   ،  14 . 

 . 15 -14دصرطى حم ى ، ايعويم  آثلر وداراةل هل ، االا  عن ايمص ر اينلفق ،     -21

 عن ، االا  72عويـم  و أث ةأ فى ايمناهاك ، ايمنااة  ايعةفى   نحم  دصرطى عمة ، إعلا  اي  -22

 .12،  1998،  وا و ، 138دجا  )اسسلا  وطن( ، ع د 

ى فد. نحم  دج ى حجلزى ، ايعويم  وآي لت اياهم   فى ايثالف  ايعةف   ، ووو فة  نياى    -23

ايمنعا   (عويم  وايخصوص   ايمؤ مة ايعامى ايةافع ، ) ايثالف  ايعةف   فى اياةن ايالد  ف ن اي

 . 3  ،   1998فجلدع  ف لاديط ل فى الأردن فى دل و 

  ، 1999 دةم  إفةاو م ايمةةو  وآخةون ، اسسلا  وايعويم  ، اي ار اياود   ايعةف   ، ايالوة  -24

  99- 101. 

 .137ااظة ايعة  وايعويم  ، دةم  علف  ايجلفةى ،     -25

ظم  جةى ، ايمنعليم اسسلادى ، اي كاور عة  ايعز ز فن عثملن اياو ايعويم  واية ل  ايثالف   فى اي  -26

كو ، شةك  اسسلاد   يااةف   وايعاو  وايثالف  ـ ن ن نكو ـ اية لد ، ووو دوجود عاى دوقع ن ن ن

 ايمعاودلت اي وي   .

 حلد  ايعاى ، اخرلر ايعويم  ايثالف    -27



 لعدد السابعا                               مجلة العمارة والفنون                                                          

  

22 

 

 صليح ايةقب : ايعويم  ايةا ا   والأفعلد -28

 ، اينن 53 ى ساملن جلد ، وث ا  دؤ مة اينكلن وايانم   ، رؤ   شةع   كال  الأد  ، ايع د.ايةن ن -29

 .72وـ ،   1417اينلدس  ، جملدى الأويى 

ى ساملن د جلال اد ن: الاسلا  وايعويم ، وث ا  دؤ ة اينكلن وايانم   ، رؤ   شةع   ، ايةن ن  -30

 جلد.

اى ، عن ، ولراي  شودلن ،  ةجم  د. ع الن عةل  ف  ايعويم  ،  ف  ايعويم  ولاس ف اةدلر     -31

ا  ، دةاجع  و ا  م ن.د. ردزى زكى ، عليم ايمعةف  ، ايمجاس ايوطنى ياثالف  وايطنون وادد

 .367ايكو ت ،   

ايمنعا   ،يعويم  ايةا ا  والأفعلد،  دن ورق  قُ دت إيى دؤ مة كا   اي ة ع  فى جلدع  ايكو ت   -32

   ، دوقع الأد  ، شةك  ايمعاودلت اي وي   .  حول ايعويم2000عل  

  ااظة اسسلا  ف ن اي ة  وايغة  ، د. عاى عزت ف جوف ا  ، دؤسن  فلفلر ل يان ة واسعلا -33

   1994وـ ، 1414وايخ دلت ، ودجا  اينور ايكو ا   ، ايرةع  الأويى 

   ، 1998إفة    11،  108دجا  ايم لو  اين لسى ، ايع د   -34

  ، 1998، دلر  229ة  ايعةفى ، دةكز دراسلت ايوح   ايعةف   ، ف ةوت ، ايع د دجا  ايمناا   -35

 .22/02/2001وااظة ايثالف  ايعةف   فى عصة ايعويم  ، د.عة  ايطال  نحم ايطلوى ، الأوةا  

 حن ن كلد  فهلا اي  ن ، ايوطن   فى عليم فلا وو   ،  ة  لت ايعويم  -36

 .قع اسسلا  عاى ايرة ق ، شةك  ايمعاودلت اي وي   ايعويم  دن دنظور إسلادى ، ااظة دو -37

 عملن ، 1س لر ايجم   ، ايعويم  وايمنااة  اساةا  ج    طك ة ، الأوا   يان ة واياوز ع ، ط  -38

  

 

 

 ايمةاجع الأجنة   :

1- WEBSTERS NEW COLLEGIATE DICTIONARY, 1991, p. 521. 

 

 



 لعدد السابعا                                     مجلة العمارة والفنون                                                                      

1 
 

 التصميم الذكى وتدعيمه لفلسفة التصميم

 م.د/ هيثم محمد جلال محمد

 جامعة حلوان -كلية الفنون التطبيقية -بقسم التصميم الصناعى مدرس

 :Abstract ملخصال ●
شاط ن" من Designاستعارت مصطلح "التصميم  Intelligent designأن فلسفة " التصميم الذكى "  (يدعى البحث)

يم ليس التصم التصميم البشرى، وأن عناصر " التصميم الذكى " يمكن أن تطبق كعناصر أو مراحل لعملية التصميم، وأن

 كثير.رسم اسكتشات أو عملية نماذج أولية أو وضع أفكار فقط ... الخ، لكن التصميم له معان أعمق من ذلك ب

من  Designمصطلح التصميم  حيث استعار Intelligent designفلسفة "التصميم الذكى" الى كشف  (البحث يهدف)

تصميم  يف" تطبق بالفعل أن خصائص " التصميم الذكى اثبات وبدء الخليقة،  ظهر منذ الذينشاط التصميم البشرى 

 ستقرائى. التحليلى والا (البحث المنهجع )يتب، Designالفلسفية العميقة لمصطلح تصميم  المعاني المنتجات، وكشف

ى لا والت Designتقنين وتوضيح المعنى الفلسفى لكلمة " تصميم "  •التى توصل اليها البحث هى:  (النتائج)وكانت أهم 

 •ذكى"، "التصميم ال التعرف على تاريخ مصطلح " التصميم " وأنه هو أصل مصطلح •يعلمها الكثير من المصممين، 

لأخص ى وبالصناعالتصميم الذكى" له علاقة وثيقة بالتصميم ا"  •ؤدى الى تحسين الظاهرة، الى جوهر الاشياء يالتوصل 

رها ر الى ظاهيجب تركيز الضوء على جوهر الأشياء لا النظ •البحث:  )توصيات(فى عملية تصميم المنتج، وكانت أهم 

ة ء فى عملييجب على المصمم استلهام كل شى •الظاهرة،  معانى قد تؤدى الى تحسينلأن " الجوهر " يحمل فى طياته 

رف حثين للتعفع الباد •هو الخالق والمصمم الأول للأشياء، التصميم من الطبيعة التى خلقها الله عز وجل لأن الله عز وجل 

تخدم فى ى، وتسأكثر على " التصميم الذكى " لأن من شأنه ان يظهر نظرية جديدة قد تستخدم فى تعليم التصميم الصناع

، Intelligent design، " التصميم الذكى " Design" التصميم" فكانت   )الكلمات المرشدة(، أما عملية التصميم نفسها

 .Design Philosophy"فلسفة التصميم" 

 الظاهرة موضوع البحث: ●

جود خالق وجوهره  الذي، Intelligent designظهر فى الألفية الثالثة مصطلح جديد وهو مصطلح " التصميم الذكى " 

م " " تصمي ات وهو مصطلحيالخمسين منذ بدء الخلق وحتىمدبر للكون. وتم استعارة هذا المصطلح من مصطلح ظهر  ذكي

Design.فلسفية  معاني كما ان هناك ، وهذه الظاهرة تحتاج الى تفسير، لأن التفسير سيسهم فى تحسين ممارسة التصميم

هذه الظاهرة ون هذه المعانى أن تدعم فهم التصميم لدى المصممين والدارسين، من شأ Design عميقة لكلمة " تصميم "

 تحتاج الى توضيح وكشف لتحسينها.

 Research Assumptionالبحث:  ادعاء ●

اط " من نشDesignاستعارت مصطلح "التصميم  Intelligent designيدعى البحث أن فلسفة " التصميم الذكى " 

يم ليس التصم بشرى، وأن عناصر " التصميم الذكى " يمكن أن تطبق كعناصر أو مراحل لعملية التصميم، وأنالتصميم ال

 كثير.رسم اسكتشات أو عملية نماذج أولية أو وضع أفكار فقط ... الخ، لكن التصميم له معان أعمق من ذلك ب

 :of study Objectives ف البحثاهدأ ●

شاط من ن Designاستعارت مصطلح التصميم  Intelligent designم الذكى" ة "التصميإثبات الإدعاء على أن فلسف -1

 ات.منذ بدء الخليقة، وأن خصائص " التصميم الذكى " تطبق بالفعل فى تصميم المنتج الذيالتصميم البشرى 

يقة مثل فلسفية عم انيمعثبات ان التصميم ليس رسم اسكتشات ووضع افكار او عمل نماذج اولية ... الخ، وانما له ا -2

تطبيق ما جاء فى كتاب  أي Form – giving(، وأيضا هو عملية " فك شفرة "، وعملية " محاكاة "، وهو أوانية)القصد 

 وهيتصميم، خلقه ثم هدى( هذه الآية هى محور عملية ال شيءأعطى كل  الذي )ربنا 50الله عز وجل فى سورة طه آية 

 ير من المصممين سيوضحها هذا البحث.فلسفية لا يعلمها الكث معاني

  :of study Methodologyالبحث  منهج ●

 والاستقرائى. التحليلىالمنهج 

 خطة البحث: ●

 :لحل تلك الاشكالية يجب توضيح

قصد أو الأصل " ال فيعنى ت وأنها Designثم التطرق الى المعنى العميق لكلمة  ." Designأصل مصطلح " تصميم 

من نشاط  Designاستعارت مصطلح التصميم  Intelligent design" أن فلسفة "التصميم الذكى ذلك اثباتبعد ثم ، "النية

 دأ وأينب، عن طريق توضيح تاريخ التصميم الذكى من أين خمسينيات القرن العشرين فيظهر  الذيالتصميم البشرى 

 كالتالى: بتصميم المنتجات الصناعيةاشر المب" التصميم الذكى "  تأثير، توضيح انتهى 

DOI:10.12816/0038055 
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 :Designمصطلح " تصميم " لالمعنى الفلسفى  -1
 ية " لفعل شىء ما: هو " القصد أو الن Designالتصميم  -1-1

 هو عملية "فك شفرة": Design التصميم -1-2

 ":هو عملية " محاكاة Designالتصميم  -1-3

 :Form - givingهو  Designالتصميم  -1-4

 :Designبداية ونشأة مصطلح " تصميم "  -2
 ": Archetype Styleفطرة " الطراز البدئى التصميم بال -2-1

 :Aristocratic Designلتصميم الأرستقراطى ا -2-2

 :Form-givingوظهور  Democratic Designلتصميم الديموقراطى ا -2-3

 :Systematic Designلمنظم التصميم ا -2-4

 تميز:التصميم لل -2-5

 ": Intelligent designلذكي تاريخ ونشأة " التصميم ا -3
 صل المفهوم وتطوره:أ -3-1

 ": فروض النظرية:Charles Darwinداروين لأنواع " لتشارلز نظرية أصل ا -3-2

 :DNA ،RNAر نظرية "داروين" باكتشاف سقوط وانهيا -3-3

 :Intelligent designالتصميم الذكي  -4

 :Intelligent design"التصميم الذكي"  ،Smart design"التصميم الذكى" الفرق بين  -5

 وتأثيرها على تصميم المنتج: Intelligent Designخصائص "التصميم الذكى"  -6
 النتائج.• 

 المناقشة.• 

 .التوصيات• 

 .المراجع• 

 

    Keywords Guide :المرشدةكلمات ال ●

 .Design Philosophy " فلسفة التصميم" ، Intelligent design" " التصميم الذكى ، Design" التصميم" 

 

  Basic concepts: الأساسيةالمفاهيم  ●

 :designالتصميم أولاً:  

ية، ترة زمنفلإحتياجاته فى كل  نسان طبقا  بداعى يتكرر على مر العصور، ليلبى رغبات الإإالتصميم هو نشاط 

تى وليس ذا هتمام بالتكنولوجيا ويكون موضوعىإصادية وجمالية وفيه قتإويخضع لعمليات تسويق، ظروف بيئية، 

   (Franco civil & Britta pupal, 2011, page 56)                                   .  نتاج الكمىوقوامه الإ

      

 :Intelligent designالذكي التصميم : ثانياً 

، وليس بمسبب ذكيلا يمكن تفسيرها إلا  والكائنات الحية الكوني هو المفهوم الذي يشير إلى أن بعض الميزات ف

لوجود الله،  للدليل الغائي. هذا المفهوم عبارة عن شكل معاصر كالإصطفاء )الإنتخاب( الطبيعي  بمسبب غير موجه

، فكل المخلوقات وجدت وخلقت عن أو طبيعته "المصمم"الذي تم تعديله لتجنب الحديث حول ماهية هذا المدعو 

 قاته.طريق خالق " فوق طبيعى" أى لا يحمل صفة البشر أو صفة مخلو

http://vb.almahdyoon.org/showthread.php?t=14241)) 

ولكنها تعنى  Smartة أى ليس معناها " الذكى" فى هذا البحث لا تنسب للذكاء البشرى لكنها تنسب لمستوى الألوهي

Intelligent  لا تترجم حرفيا   فهي "ذكيمدبر خالق "أو  "فوق طبيعى"أى. 

 

 :Design Philosophyفلسفة التصميم : اً ثالث

الفلسفة كلمة يونانية مركبة من مقطعين " فيلو" بمعنى حب، " سوفيا " بمعنى حكمة، اذن كلمة "فيلوسوفيا" تعنى 

المقصود بالحكمة هنا المعرفة العقلية الراقية والادراك الكلى للخفايا والتفكير التأملى لما وراء المعنى،  حب الحكمة،

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A7%D8%A1_%D9%83%D9%88%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A7%D8%A1_%D9%83%D9%88%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%A6%D9%86_%D8%AD%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%A6%D9%86_%D8%AD%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B3%D8%A8%D8%A8_%D8%B0%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B3%D8%A8%D8%A8_%D8%B0%D9%83%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7:Teleological_argument&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7:Teleological_argument&action=edit&redlink=1
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( الشيء )جوهر للشيء أو الجانب الخفى الغير ظاهرهو فهم ما وراء التصميم  فى هذا البحث يقصد بفلسفة التصميم

 وليس ظاهره، أى المعنى الخفى وجوهر كلمة " تصميم ".

 :Introduction دمةمق

لتى الكفاءات ا أهممن  التصميم كنشاط إنسانىفنسان الى الأرض ليمارس حياته التى قدرها الله له. مع نزول الا بدأ التصميم

لأرض على ا عف المخلوقاتنسان أضالاف نسان وأعطاه الأدوات التى تساعده على ممارسة هذا النشاط.وهبها الله للا

 ت الأخرى.ن الكائنامأو التصدى لأعدائه  بأى حماية جسمانية ذاتية، سواء فى تحمل عوامل الطبيعة،يتمتع  ، فلاا  بيولوجي

ا يملك جلفحة شمس، فهو لاجلد رقيق يغطى جميع أجزاء جسده، لايحميه حتى من لدغة بعوضة، أو ل يملك إلا فهو لا د 

لتخفى فى على ا لايملك القدرةو لاريش مثل الطيورراء مثل الدب، ومثل الفيل، ولا حراشيف مثل الزواحف، ولاف ا  سميك

ا لايستطيع الطيران، أو الغ ترات الماء لف وص تحتهيئات وألوان البيئة التى تحيط به حتى لايتعرف عليه أعدائه، وهو أيض 

مقارنة الحسية بقدر محدود من القدرات ال يملك إلالا ق ليختفى فيها، وما الى ذلك. وطويلة، أو حفر الجحور والأنفا

فى ص أو التخو الغوأكل ذلك دفع الانسان ليصمم " بقصد " أى " بهدف " سواء الحماية او الصيد  بالكائنات الحية الأخرى.

 الخ.... 

معناه " صميم وليس فنا  لأنها رسمت لقصد أو لهدف. فالت Designحتى الرسومات على جدران الكهوف تعتبر " تصميم " 

 شىء وهذا المعنى هو محور هذا البحث.القصد أو النية " لعمل 

فكانت  لوقات،وعلى مر العصور فجميع الحضارات والديانات تحاول جاهدة الوصول الى ماهية خلق الكون بما فيه من مخ

لدين وكان ا ودلها حدفالتكنولوجيا آنذاك لا تمكنهم من اكتشاف جوهر الاشياء فكلها كانت أدوات بسيطة ومهما بلغ تعقيدها 

ن والقرآ يفن الحنالى ماهية الخالق وصفاته الى ان جاء الاسلام بهذا الدي طر على كل شىء أنذاك، ثم تطرق العلماءيسي

 وى البشرىى المستأنزله الله عز وجل بما فيه من صفات لرب العزة التى حاول الانسان ان يحاكيها ولكن عل الذي الكريم

  .الخالقين أحسنفتبارك الله 

 :Design" تصميم "  لسفى لمصطلحالمعنى الف -1

  :لفعل شىء ما "" القصد أو النية هو  Design التصميم -1-1

 –يحتال للأمر  –يلة يوجد وس –يستنبط  –يخترع  –تقديم خدمة  -ينوى  –يقصد  – )قصدمعناه  Verb "التصميم كـ " فعل

 ة(ذهنييتصور خطة  –يعد  –يريد  –ينظم  –يوجه  –يعتزم  –يخطط  –يرسم 

 – )أنوينى ملة تعمثال: لو أن شخصا  ينوى فعل شىء فانه يقول " انا مصمم على فعل ذلك الأمر" فكلمة مصمم فى هذه الج

   .الخ(أعتزم ....  –أقصد 

 "فك شفرة": عملية هو Design التصميم -1-2

ووضع فهى تعنى التمييز  Sign ىوالثان Deسنجد أنها مكونة من جزئين الاول  De-signلو دققنا النظر الى تلك الكلمة 

لوضع  لنهائيةتجعل التصميم هو صنع علامات او رموز او شفرات وهو ابداعات بشرية والتى هى النتيجة ا والتي علامة

" اعادة "  يعنىف Deيعنى شفرة او رمز او اشارة او دلالة او سمة، أما لفظ  Signالرموز والتصورات والاجراءات، فلفظ 

                                                                          (60ص ،2002محمد عزت سعد، )                                                                                لشفرة.اى اعادة فك ا

 تخدم فيهائة المس، الخامة، الوزن، البيالاشكال، الخطوط، النسب، الاحجام، الكتل، اللون، الملمس)وشفرة التصميم هى 

 .Design. وعند اعادة بناء تلك الشفرة سوف ينتج التصميم (التصميم ... الخ

 تتكون من مقطعين على النحو التالى: لغويا   Designكلمة ف

و الى مركبات لى عناصره الرئيسية أإ ا  يفسر( أى يحل مركب –ترجم ي –حل ي – )يفكفى اللغة يعنى ...  (deالمقطع ) •

 .de – composeأبسط 

       (.فسر علامةي –يترجم مدلول  –شفرة هو )يحل  de-signمعنى و، علامة( –مدلول  – )شفرةتعنى ...  (Signالمقطع ) •

 ":محاكاة"  عملية هو Design التصميم -1-3

د ثل الموجودة عنانع عندما يحاكى المكما جاء فى نظرية "المثال" لأفلاطون فالص Imitationالتصميم هو عملية محاكاة 

اء لدرجة للأشي الله عز وجل، انما يحاول ان يصل بها الى درجة الكمال. وبالطبع هذا مستحيل ان تصل محاكاة الانسان

 الكمال. فالتصميم هو محاكاة الانسان لمخلوقات الله عز وجل فى الأشكال والألوان والوظائف.

فقط دون  محاكاة شكل الاشياء وهي Stylingللمنتجات او ما يسمى  الخارجيالشكل تطوير  وهيوهناك محاكاة اخرى 

 الجوهر او بمعنى آخر ان الانسان لا يحاكى المثل ولكن يحاكى المحسوسات كما تبدو له. 
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 (17ص ،2010محمد عزت سعد، )                                                                                                     

 :Form - givingهو  Design التصميم -1-4

أساسية من قضايا  إبداع الشكل كقضية  ،من قضايا التصميم معناه اعطاء الشكل والوظيفة  فهذا المصطلح هو قضية اساسية

ى ملة، والذشة كابير ومعايالتصميم لإعطاء شكل فيزيقى لأفكار التصميم، يتم من خلال نشاط إبتكارى يحتاج الى مجهود ك

، ن الوسائطمجموعة ، والتى تضم مبالعناصر التى يتشكل منها الشىء يقوم على وسائل للتحكم، يتم تفعيلها من خلال معرفة

ات وبالذ التى تمثلها عناصر التصميم الفنى، مع مجموعة إسترشادية من قواعده والتى تضم مجموعة من الأساسيات

ا، وبذلك يتحقق الهدف النهائى التنظيمية للذهن والإ  ة الشكل،هو وحدودراك، بما يعطى الشكل والفراغ، أو كلاهما مع 

 كالتالى:                   كلية كنتيجة

  أساسية قضيةTopic ( فيزيقييتم لإعطاء شكل ،)لأفكار التصميم 

   من خلال نشاط Activity ابتكاري(،) 

  مجهود يحتاج الىEffort (معايشة مستمر،)ة 

  للتحكم يقوم على وسائلControls ،مهارات أداء، وتقنيات(، )تفكير 

  معرفة يتم تفعيلها من خلالKnowledge، 

  الشيء يتشكل منها  التيللعناصرObject، 

 الوسائط تضم مجموعة من  والتيMeans، 

 تمثلها عناصر التصميم  التيDesign elements ( ،مستوى، مجسم، حجم، لون، خامة خط،نقطة )... 

    مع قواعد إسترشاديةGuidelines، 

 تضم مجموعة من الأساسيات    والتيPrinciples،  

 تنظيمية تمثلها أساسيات  التيOrganizational Principles (ا -(، )التقارب اعالإيق -التكرار،)لتكامل 

   لكفاءة(،ا -لتفصيل(، ألإتزان، الحركة، النسب، السيطرة، )ألإقتصادا -)التضاد 

 ذهن   للCognition، 

  والإدراكPerception، 

    ويعطى ذلك كله الشكلForm، 

  الفراغ أوSpace،  

    ا  التحقق(، -( مع مراعاة )الصياغةمرئي -ملموس) Form / Spaceأو كلاهما مع 

  كلية كنتيجةWhole Result ع مراعاة فالشكل يجب أن يكون متماسك، تام )كامل(، مفهوم )ممكن إدراكه(، م

 مقياس الرسم(،  -طبيق)الت

  النهائي وبذلك يتحقق الهدفGoal، 

  وهوForm- giving. 

 
(INTERNATIONAL CONFERENCE ON ENGINEERING AND PRODUCT DESIGN EDUCATION 4 & 

5 SEPTEMBER 2008, UNIVERSITAT POLITECNICA DE CATALUNYA, BARCELONA, SPAIN,pdf) 

  

أعطى كل  الذي ا)ربن 50لكريم، فقال الله جل وعلا فى كتابه العزيز فى سورة طه آية فهو يعتبر شرح لآية فى القرآن ا

كل فى بيئتها فلتكيف اخلقه ثم هدى( فرب العزة خلق المخلوقات باشكالها وألوانها ووظائفها المختلفة التى تمكنها من  شيء

 ميسر لما خلق له.

 :Designبداية ونشأة مصطلح " تصميم "  -2

 :" Archetype Style" الطراز البدئى  ميم بالفطرةالتص -2-1

 صفات المخلوقات من غيره مثل يهبه لم روحه من فيه ونفخ وسواه نسانالا الله خلق وعندما الكون، لله خلق البداية فى

 ويتفاعل هابين نسانالا يعيش أن سبحانه قدر التى المخلوقات من غيرهل وهبها التى تلك تماثل وجدانية أو جسدية أو عقلية

 وفعل والأرض السماء آفاق جوب على الجن قدرة يهبه فلم وقدر، شاء كما الأرض فى لله خليفة منه تجعل والتى معها،

 الطائر ريش ولا الفهد، سرعة ولا البرد، من ليحميه الدب فراء ولا السميك، جلده ولا الفيل قوة يهبه ولم الخوارق،

 فكان ذلك، غير الى الأسماك، مثل المحيطات أعماق الى والغوص الماء فى عيشال ولايستطيع الطيران، على ليساعده

 فى ولكن عنها، التخفى حتى أو منها الهروب أو مواجهتها على لايقدر فهو النواحى، تلك من المخلوقات أضعف بذلك

 وبذلك ، to feelوالاحساس ، ثم الشعور  to do، والقدرة على الفعل to thinkبالقدرة على التفكير الله ميزه المقابل

، فبها (والوجدان والفعل العقل)  الثلاثة نسانالا ملكات عليه نطلق ما وهو ألا المخلوقات من لغيره لايتوفر ما بين جمع
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استطاع ان يتفوق على الكائنات الاخرى ويواصل العيش بينها بل ان يسخرها فى خدمته، وبها امكنه ان يوفر لنفسه كل 

بها وهذا ما نطلق عليه " ظاهرة نشاط التصميم  الوقت الذى يحتاجه فيه وبالكيفية التى يحتاجهاما يحتاجه فى 

Phenomenon Design  ولتكتمل الظاهرة كان ولابد للانسان ان يكون طارئا على الكون فلم يكن من الممكن ان . "

ى خلقها الله واكتشفها الانسان ومازال. الت Energiesوالطاقات  Materialsتزدهر ظاهرة التصميم دون وجود المواد 

 الى جانب الكون كمصدر للالهام.ذلك 

فسها، انية نفنشاط التصميم كظاهرة وجد مع اول وجود للانسان فى الارض، فهو ظاهرة بشرية عمرها من عمر الانس

لزمن ابه عبر احل تقلفى مروالملابسات التى مر او يمكن ان يمر بها نشاط التصميم ومهما تغيرت الظروف المحيطة 

ل للاشياء ويبنى ويطور أشكا Conceptفهو يحمل نفس المفهوم مع انه نشاط انسانى يبدع ويخلق عن قصد تصورات 

رضى عقله ا ما يالتى يحتاجها الانسان فى كل مجالات الحياة، ويضع لها المواصفات للوصول الى الوضع الامثل محقق

 يجلب المتعة لوجدانه.فى سيطرته على ادائه وويشبع غروره 

 :Aristocratic Designالتصميم الأرستقراطى  -2-2

رفة ورت الحفتط " الفن والحرفة "ظهر فى القرون الوسطى واستمر حتى اواخر القرن التاسع عشر فكان الربط بين 

 أكثراهية م للرفميالتص أصبحوكان هناك تشغيل للمواد الثمينة مثل اخشاب الابنوس والمعادن حتى وصل الامر الى ان 

ة مما هو للحاجة الملحة، فكانت ظاهرة التصميم بدافع ارضاء طبقة الصفوة، وازدهر فى عصور القياصر

 والامبراطورات والدوقات.

 :Form-givingوظهور  Democratic Designالتصميم الديموقراطى  -2-3

كان الصناعة" والفن و وتم الربط بين "ولى والثانية ظهر فى بداية القرن العشرين وازدهر فيما بين الحرب العالمية الا

ل على ضح مثاالتصميم يهدف الى توظيف الصناعة وتدعيم الديموقراطية، او ما نطلق على " التصميم للجميع " واو

 فيوقد ظهر  ،Form - Makingو أ Form – givingم، وظهر ما يسمى بـ 1925 ذلك هو مدرسة " الباوهاوس"

  .ور مدرسة الباوهاوسألمانيا عند ظه

 :Systematic Designالتصميم المنظم  -2-4

تصميم دة فكان الات جدييمثل الربط بين " العلم والصناعة " بعد الحرب العالمية الثانية وما افرزته من علوم وتكنولوجي

فى  ULMم فظهر " التصميم المنظم " وذلك مع ظهور مدرسة أول Scienceيحكمه العلم  الذي الكمي للإنتاج

 الخمسينيات من القرن العشرين.

 التصميم للتميز: -2-5

وجيا توظيف التكنولوفيه تم الربط بين " العلم والتكنولوجيا " ووظهور الكمبيوتر  Space ageجاء نتاج لعصر الفضاء 

كيكية" " التفوالعالية فى تحريرالتصميم من القواعد التقليدية وافرز عدة مدارس واتجاهات منها مدرسة "ممفيس" 

 وغيرها.

 ": Intelligent designالتصميم الذكي نشأة "تاريخ و -3

 :وتطوره أصل المفهوم -3-1

 - طبيعي أو فوق (خالقأو مصمم)مطولا  قضية أن التعقيد الموجود في الطبيعة يدل على وجود القدماء ناقش الفلاسفة 

حول وجود خالق طبيعي، برز هنا مصطلح فلسفي هو  الفلسفة الإغريقيةطبيعي. مثل هذه النقاشات نجدها في 

 ."أرسطو"الى  ، يعُزى هذا المصطلح أساسا  الكونالذي يشير إلى ترتيب ضمني في بنية  ،" Logos اللوغوس"

  :ضارة الاغريقيةالح -3-1-1

  :"أرسطو"

جاع كل إر ىالقائمة عل“ انطلق العقل اليوناني باحث ا عن أسرار الوجود وأصل العالم وبداياته انطلاق ا من فكرة المبدأ،

لقائم اا الفكر دريجي   قد تراجع ت. وية فعل التفلسف وبداية البحث عن الوحدة بل التعددشيء إلى أصل واحد، وشكل ذلك بدا

وع ن أهم فرالذي اهتم بواحد م "أرسطو"وكان من بين هؤلاء على الميثوس )الأسطورة( لصالح اللوغوس )العقل(، 

ا على هذه الالفلسفة وهي الميتافيزيقا، أي العلم بالعلل الأولى للأشياء، وقد أطلق أرسطو أ و العلم أسم الحكمة افلسفة يض 

 له وصفاتهكرة الإف وهيالإلهي، لأن ها تبحث في الموجود الأول أو العلة الأولى، وتبحث في أكثر موضوعات الألوهية، 

 .وأفعاله

ا أو شيئ ا أو فكرة ، يحرك شيئ ا ويعند أرسطو الإله ف  ،حركه شيءمحرك لا يتحرك، فكل محرك سواء أكان شخص 

ب حغريزة وفالمحراث يحرك التربة، واليد تحرك المحراث، والعقل يحرك اليد والرغبة في الطعام تحرك العقل، 

بل هو  ي عمل،الحياة تحرك الرغبة في تناول الطعام والشراب. ولكن الإله حسب أرسطو لا يمكن أن يكون نتيجة لأ

لى إمتحركات ينبغي أن تنتهي سلسلة ال" ذا الطرح: مصدر كل عمل، إن ه محرك العالم الذي لا يتحرك، يقول في ه

 :وطبيعة هذا المحرك أن ه "،محرك أول لا يتحرك وهو أصل الحركة بجميع أشكالها في الكون

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%BA%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%BA%D9%88%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A7%D8%A1_%D9%83%D9%88%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A7%D8%A1_%D9%83%D9%88%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
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ا أزلي  ا: لأن ه لو تحرك بغيره فمعنى هذا أن ه يوجد شيء آخر يحركه،  -  ن يكونأ فهو لا يمكن ينبغي أن يكون محرك 

ا بغيره بل محر  .ك بذاتهمحرك 

ه أجزاء، لعدد لأصبح تينبغي أن يكون غير منقسم وغير ذي كم: أي أن ه أبدي لا ينقسم لأن ه، إذا انقسم تعدد ولو   -

 .وعندها لا نستطيع أن نعرف الحركة من أي جزء، وهو لا يكمم )من الكمية( لأن ه خالٍ من المادة

ا: أي أن ه فعل محض خا  -  .لصينبغي أن يكون بالفعل دائم 

ا عقل، وما دوينبغي أن يكون عقلا  بالفعل وأن يكون موضوع عقله أسمى المعقولات: أي أن ه عبارة عن فكر   - ام فكر 

    (http://thaqafat.com/2015/10/28401)                                    . وعقلا  فهو أقرب إلى الأشياء الإلهي

                              

د المكان لتى تجساوهى الربة  (الإغريقية حضارةال)الربة الأولية لهذا الكون فى  ما يسمى بالـ " الكيؤس" وهى وظهر

ية قديمة إغريق الغير محدد والمادة التى لا شكل لها والتى سبقت كل خلق وكل خليقة، وكل ما هو معروف، فهى كلمة

 (2013مد جلال، دكتوراه، )هيثم مح                                 .زيةبالإنجلي [kha.os]وتلفظ  باليونانى (χάος)تكتب 

 

  :فى الحضارة الفرعونية -3-1-2

خلاقة والقوة ال ا الكونفالكا عند الفراعنة هى " القوة الحيوية " التى شكلت هذ. ذكر كتاب الموتى أسطورة الـ " الكا "

سندت أ لحياة التيا استمرارى عنة ... القوة الإلهية الخلاقة، وتعبيرا  عن قو" عند الفرا الكا "  التى تحفظ الحياة، فمعنى 

 Muntu مونت" معتقدات كثير من الشعوب الإفريقية مثل شعب فيدورا  هاما   تلعب“ الكأـ " ف، إلى الإله "ماعت"

                                          (38، ص1988 ،فيليب عطية) Oule".الأولية“شعب وعند  Menebe " ومينيبي Banhtu البانتو وشعب

                                                                                                      

  :فى الحضارة السومرية -3-1-3

ـ  )آنعـتبر الثنائية ت، وفي هـذه "كيؤس"من كلمة  مشتقةأيضا   وهيالأرض"،  سم" كى"، وهي تعنى "إعلى الكون 

  رمـز الذكورة، أما )كي ـ الأرض( فهي رمز الأنوثة، ومن إتحادهما ولد كل شىء فى الكون. السماء(

 )http://www.kitabfijarida.com/pdf/page119) 

 

 ة:فروض النظري -"Charles Darwinداروين لز رنظرية أصل الأنواع " لتشا -3-2

 الصدف: )أ(

إذ زعمت  للخلق، )نظرية التطور( التى قدمت فى القرن التاسع عشر فقد أنكرت هذه الحقيقة الواضحة نظرية أصل الأنواع

 ن واضع، وكاللصدفأن جميع أنواع الأحياء الموجودة على الأرض لم تخلق من قبل الله عز وجل، بل ظهرت نتيجة 

 .Charles Darwiداروين تشارلز "  هاو يدعىالتطور عالم طبيعة نظرية 

 ت. ض وتطوربعضها عن بع ت، وأن الأحياء نشألأصل واحددافع داروين عن فكرة مؤداها أن منشأ جميع الأحياء يعود 

ا بعوامل ورهظه إن أكبر مشكلة تواجهها نظرية التطور هى أن بنية الخلية الحية معقدة إلى درجة كبيرة، بحيث يستحيل

هناك احد، وتكون جميع الأحياء من هذه الخلية التى هى أصغر من جزء واحد من مئة جزء من المليمتر الوت، والصدف

ها ا  تؤمن ليرة جدبعض الأحياء ذات خلية واحدة فقط غير أن هذه الخلية الواحدة تملك بنية معقدة جدا  ولها محركات صغ

 عاليات الأخرى التى تتطلبها حياتها قابلية الحركة والقيام بجميع الف

ة لعصر كنفخلذلك ا ، إذ كانت تبدو تحت المجاهر البدائية"داروين"لم تكن البنية المعقدة للخلية الحية معروفة فى عهد 

ت ة بحيث بدة الحيبسيطة. ولكن عندما تطورت المجاهر الإلكترونية فى أواخر القرن العشرين ظهرت البنية المعقدة للخلي

ردنا أئم، فإن سق وتلاتحالة ظهورها نتيجة للصدف العمياء، تتكون الخلية الحية من آلاف الأقسام التى تعمل معا  فى تناإس

ية ات الضرورالهرمونوالعديد من محطات توليد الطاقة، وتملك معامل لإنتاج الإنزيمات  إنها تملكالقيام بتشبيه ... قلنا 

دخل فيها يلى ما ة ومختبرات معقدة، وغشاء للخلية يستطيع السيطرة بشكل عقلانى عن معقديخزتلحياتها، ولها نظم نقل و

 وما يخرج منها.

ن عر جميعا  جز البشأمر مستحيل تماما ، أما نظرية التطور فتدعى أن هذه العملية التى ع صدفةفظهور هذا النظام المعقد 

 ئية.العشوا التى يملكها أنها قد تمت عن طريق الصدفتحقيقها بكل عقوله وبكل علومه وبكل التكنولوجيا المتقدمة 

 :)ب( الطفرات

نتيجة تعرضها لمؤثرات  DNA... فالطفرات هى التغيرات والتشوهات الحادثة فى جزيئات  )الطفرات(وهناك آلية 

ن طريق هذه خارجية مثل الإشعاع أو المواد الكيميائية، وذكر التطوريون بأن تميز الأحياء بعضها عن بعض إنما تم ع

أى تقوم بالإضرار بالكائن  DNAالطفرات، بينما فى الأساس تقوم الطفرات بتخريب المعلومات الموجودة فى جزيئات 

http://www.kitabfijarida.com/pdf/119.pdf
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الحى ولم تتم ملاحظة أى طفرة نافعة فى الطبيعة أو فى المختبرات، أى أن من المستحيل أن يكتسب أى كائن حى أعضاءا  

الطفرات مثلا  إضافة جناح إلى أى حيوان زاحف، ولا إهداء عين إلى كائن حى لا جديدة عن طريق الطفرات، فلا تستطيع 

 عين له.

ن طريق عوإلى نظم معقدة بحيث يستحيل معها ظهورها  Design فالحياة معقدة إلى درجة كبيرة وتستند إلى تصميم

لم، عمم ذى الصدف، كما أنه لا يمكن ظهور التروس وأجزاء ساعة ميكانيكية عن طريق الصدف. بل تشير إلى صانع ومص

 وكذلك فإن الأحياء تملك نظما  وتصاميم دقيقة وتبرهن على وجود صانع وخالق لها من العدم.

نفسه  ق الإنسانإن خل ، بلخلق فى غاية الدقة ويظهر العلم والقدرة اللانهائية للخالق فى مخلوقاته إن الكون بأجمعه نتيجة

 ين(.يظهر بكل جلاء هذه الحقيقة التى تحاول نظرية التطور إخفاءها عن الأعين )فتبارك الله أحسن الخالق

 :DNA ،RNAباكتشاف  "ويندار"سقوط وانهيار نظرية  -3-3

. فالحفريات (حجراتعلم المت)مام البيولوجيا الجزيئية فقط، بل حتى أمام أليس  20لتطور( فى القرن الـ إنهارت نظرية )ا

ر ... رية التطوؤيد نظالموجودة فى مختلف أنحاء العالم منذ ظهور النظرية حتى الآن لم يتم العثور فيها على أى متحجرات ت

لتى عاشت الأحياء هذه البقايا تعطينا معلومات حول تاريخ هذه او، فالمتحجرات هى بقايا الأحياء التى عاشت فى الماضى

 فى الدنيا، لذا فإن المتحجرات هى التى تستطيع إعطاء الجواب العلمى حول كيفية ظهور الأحياء.

شكل  يأعلى  ييحتوولا يوجد الدليل على هذا إلا فى بقايا المتحجرات، ولكن داروين كان يعلم أن سجل المتحجرات لا 

  ع، وطرح هذه الأسئلة بقلق وقال:لهذه المشكلة فى كتابه أصل الأنوا إنتقالى، لذا أفرد فصلا  خاصا  

 فتسقط نظريتى"الكائنات الحية هو زوج من الخلايا  أصلاكتشف العلم ان  إذا" 

ك أيضا  تصميما  تملالموجودة فى نواه الخلية  DNAلقد أظهر علم الكيمياء الحيوية أنه ليست الخلية فقط ولكن جزيئات 

 DNAنية جزيئات م بإكتشاف التصميم المذهل لب1955( عام Francis Crickك ريمعقدا  ومذهلا . فقام العالم )فرانسيس ك

ك ريانسيس كلعالم )فرعترف اإالمعقدة وقد أظهر هذا أن الحياة تملك تركيبا  معقدا  أكثر بكثير من التعقيد المخمن سابقا ، وقد 

ckFrancis Cri )حاز على جائزة نوبل لإكتشافه هذا ... بأن )بنية معقدة مثل بنية  الذيDNA  ن تظهر للوجود ألا يمكن

ى نواة كل جزئي عملاق موجود ف DNAنتيجة الصدفه(، لقد إضطر لهذا الإعتراف مع أنه من أنصار التطور. إن جزىء 

، فكل الحية جودة فى شكل )شيفرات( فى هذه الجزئيةخلية حية، وجميع الخواص المادية التى يملكها أى مخلوق حى مو

 ة يئخواصنا كبشر موجودة فيما يسمى بالجينات فى هذه الجز

لمذهل االترتيب  ة أمامإن نظرية التطور التى تحاول إرجاع جميع الكائنات الحية إلى الصدفه تبقى عاجزة لا حول لها ولا قو

اك مثل ادام هنمالحية بأنواعها ليست إلا نتيجة لخلق فى درجة الكمال، ، فمن الواضح أن جميع الكائنات DNAلجزيئات 

 هذا الخلق المذهل الكامل فلابد أن هناك خالقا  متصفا  بالقدرة وبالعلم المطلق اللانهائى.

فى  وجودةياء المفكل كائن حى من ملايين الأحإن الإنسان عندما يتأمل أى كائن حى فى الطبيعة يرى مدى عظمة الخالق، 

بحانه لى الله ستشير إالطبيعة نموذج من نماذج الفن الرائع والجمال البديع، فهذه الأحياء تشير إلى خالقها وتعرفنا به و

 ىء له آيةشفى كل ووتعالى رب العالمين وخالق السماوات والأرض وما بينهما، ولله فى كل تحريكه وتسكينه أبداً شاهداً 

 وجوده.تدل على 

)http://www.youtube.com/ 1هارون يحى أصل الحياة الجزء)   

الجينات فصدفة، فهناك قصد لخلق المخلوقات،  وليس الكون(قصد لخلق  )هناكوراء هذا الكون عقل مدبر أى  إذا ◄

، و النية"هو "القصد أ Designفأصبح التصميم  فة.او بالصدليست عشوائية  وأنهاأثبتت أن هناك قصد وراء الخلق 

لعقل ولكن كلمة " تصميم " تخص البشر فكان يجب أن يكون هناك مصطلح أسمى وأعلى يخص "الخالق" فأسموه " ا

 المدبر الفوق طبيعى" وأصبح هو مايسى الآن " التصميم الذكى " عن طريق القصد او النية.

 

 :esignIntelligent dالتصميم الذكي  -4

، "Natural theology بالإلهيات الطبيعية"في أوائل القرن التاسع عشر قادت مثل هذه الحجج إلى تطوير ما يدُعى اليوم 

 الكون. طريقته في خلق وترتيبو" mind of God ضمن البحث عن "عقل الإله علم الأحياءأي دراسة 

التي صاغها  نظرية التطوروالعينات البيولوجية التي أدت إلى  المستحثاتهذه الحركة أنعشت من جديد حركة جمع 

ية التطور في مسارها لتشكل ما نفس النهج لكن بإفتراض أن مصمم إلهي قد وضع عمل ،أصل الأنواعفي كتابه  "داروين"

http://www.youtube.com/watch?v=kQ7u8LZGFjI
http://www.youtube.com/watch?v=kQ7u8LZGFjI
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D9%84%D9%87%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D9%84%D9%87%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D8%AB%D8%A7%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%AD%D8%AB%D8%A7%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84%D8%B2_%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%8A%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84%D8%B2_%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%8A%D9%86
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%B5%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%B5%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9_(%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8)&action=edit&redlink=1
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وهو إعتقاد بأن نظرية التطور والعلوم الحديثة متوافقة تماما  مع  ،theistic evolution بنظرية التطور الإلهييدُعى اليوم 

 طبيعي. -فكرة وجود خالق فوق

كتطور ضمن الإلهيات الطبيعية التي تبحث عن تغيير في أسس  "التصميم الذكي"في أواخر القرن العشرين بدأت حركة 

التنقيب في نظرية التطور وصياغتها، يمكن إعتبار التصميم الذكي كنوع من نظرية ثورية تحاول توسيع النظريات العلوم و

النظم المعقدة تقتضي وجود مصمم ولا يمكن وجودها )القديمة لتفسير النتائج الجديدة، لكن الحجج الأساسية تبقى نفسها: 

يش لطيران الطيور ،النظام الإبصاري()ذا السياق: العين أو من الأمثلة التي إستخدمت سابقا  في ه (إعتباطاً  أما  ،الجناح المر 

  الجراثيم. وسياطتخثر الدم،  ،مثل: وظائف البروتين بيوكيميائيةحاليا  فهناك أمثلة 

(http://simple.wikipedia.org/wiki/Intelligent_design) 

 

م التصميم الذكي نفسه على أنه البديل للتفسير الطبيعي  التقليدي الذي يعتمد  لعلم الأحياء، فيما يقف بذلك معارضا  للتطورقد 

والإصطفاء  كالطفراتالقابلة للملاحظة والدراسة  الفيزيائيةعي عن طريق العمليات لشرح العالم الطبي التجربةعلى 

 .الطبيعي

ح هو التحقيق بوجود أو عدم وجود  م مت ون قد صُ دليل تجريبي يؤكد أن الحياة على الأرض يجب أن تكإن الهدف المصر 

ؤيدين أحد أكثر الم )William "Bill" Dembski Albert يديماسكألبرت وليام "بيل"  (،من قبل مسبب ذكي واحد

 .للتصميم الذكي

": وهي الخصائص الفيزيائية في الشيء التي تدل على علامات الذكاءيبحث مؤيدو التصميم الذكي عن دليل ما يسمونه "

الآثار تمثالا  مصنوعا  من الحجر في حقل، سيستنتج أن التمثال قد صُنع، بعد إذا وجد أحد علماء  :مصممه. على سبيل المثال

ذلك سيبحث بشكل منطقي لتحديد صانع التمثال، لكنه أيضا  لن يبرر بنفس الإدعاء إذا وجد قطعة صخرية عشوائية الشكل 

 ومن نفس الحجم.

 irreducible التعقيد غير القابل للإختزاليستشهد مؤيدو النظرية بما يسمى "علامات الذكاء" وهي تتضمن 

complexityم ، آليات الإعلاinformation mechanisms والتعقيد المخصص ،specified complexity ويقول ،

 هؤلاء بأن الأنظمة الحية تظُهر واحدا  أو أكثر من هذه العلامات، ومنها يستنتجون أن بعض جوانب الحياة قد صُم مت

 .Intelligent Designer بمصمم ذكى

لخالق، اي" أو محسوسة بشكل مباشر تدل على طبيعة "المصمم الذك ويقول مؤيدو النظرية إنه بالرغم من عدم وجود أدلة

 كتشاف آثاره على الطبيعة.فإنه يمكن إ

 (http://www.youtube.com/التصميم الذكى والتطور(  

 

 :Intelligent design "لذكياالتصميم " ، designSmartالفرق بين "التصميم الذكى"  -5

تصميم سواء هو تصميم يخص البشر واكتشافاتهم أى يقصد به الذكاء البشرى فى ال Smart design"التصميم الذكى"  •

 كان خامات ذكية أو أنظمة ذكية أو منتجات ذكية ... الخ.

عنى عقل مدبر معنى البشرى لكنها تبال ذكيفى هذا المصطلح لا تعنى  ذكي. Intelligent design "التصميم الذكي"  •

 خالق أى معناها على مستوى الالوهية أى " الخالق ".

 :وتأثيرها على تصميم المنتج Intelligent Design" التصميم الذكى" خصائص -6

ن تلك ، ومما لا شك فيه أخالقها قدرةهى خصائص الطبيعة والمخلوقات التى دلت على  "ىكالتصميم الذ"خصائص 

 :(1كما موضح )شكل  ص لها كبير الأثر على عملية تصميم المنتجات، وتلك الخصائص هىالخصائ

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%87%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%87%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A1_%D8%AD%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A1_%D8%AD%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B7_(%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B7_(%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1)
http://simple.wikipedia.org/wiki/Intelligent_design
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D8%A8%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D8%A8%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B7%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%83%D8%A7%D8%A1&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%83%D8%A7%D8%A1&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%82%D9%8A%D8%AF_%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%82%D8%A7%D8%A8%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%82%D9%8A%D8%AF_%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%82%D8%A7%D8%A8%D9%84_%D9%84%D9%84%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B2%D8%A7%D9%84
http://www.youtube.com/watch?v=bBEWOtbRoBE
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 : يوضح خصائص التصميم الذكى1شكل 

 نظام معقد غير قابل للاختزال: -6-1

قق عقيد فى النظام يتحالتف. Interactiveذو التفاعل المتبادل  Nonlinearالنظام المعقد هو النظام اللاخطى فى الطبيعة:  •

 عندما يكون به " مكونين أو أكثر متصلين ببعضهما بحيث يصعب الفصل بينهما".

ق عليه نظام ما يطل أو Black Boxال أسودنظام الصندوق يتبع  Complex Systemد ـــام معقـــنظهو  الذكيفالتصميم 

ليضمن إعادة  Self-controlled system ذاتيالمدعم بنظام تحكم  Input output System خلات/ المخرجاتدالم

ان فلمخلوقات حاكاة ابما أن التصميم الذكى هو عملية تصميم الهية وان الانسان المصمم يسعى الى مإبتكار النظام لنفسه، 

عيف وق الضعملية التصميم البشرى تنطبق عليها نفس مراحل التصميم الذكى ولكن على مستوى المصمم الانسان المخل

خرجات، ت، ممدخلاى نظام يتكون من: )أوجودات لكن عملية التصميم الالهية تتم من العدم. فيصمم أو يخلق من م الذي

  ه.نحلل لا عندماإسود لا نعلم ما بداخله أمرتدة(، فهذا النظام يعتبر صندوق  تحكم، تغذية تحكم، نظام عوامل

 (2شكل فى )ا غاء اى مرحلة منه كمالاى غير قابل  غير قابل للاختزالهى نظام معقد  عملية التصميمفى التصميم:  •

ية فة الاساسالوظي فالنظام المعقد الغير قابل للاختزال هو )اجزاء متفاعلة مترابطة مع بعضها بشكل جيد والتى تسهم فى

 للمنتج واى جزء يزال من هذه الأجزاء او المراحل يؤدى الى توقف النظام بأكمله.

 

 
 عبارة عن صندوق أسود: التصميم 2شكل 

 :قدرات خالقهاتظهر  الطبيعة تنطوى على دلالات -6-2

دلت على خالقها فهى تدل على وجود خالق ليس  التي ووظيفي هي شكليان المخلوقات بما فيها من ابداع فى الطبيعة:  •

 Designatesعلم الدلالات . ف" آثار المسبب الذكى وليس المسبب الذكى نفسهفالتصميم الذكى يبحث فى " كمثله شىء 

Science  أو السيمانطيقاSemantics أو نظرية العلامة Sign Theory  من أهم فروع المعرفة الحديثة فى مجال الفن

وهى من اهم خصائص التصميم الذكى بل هى التى ادت الى ظهور التصميم الذكى لأنه لولا التطرق الى  والتصميم،

واليها يرجع المنظرون والنقاد  لما ظهر التصميم الذكى، DNAلية و المخلوقات وابداعها وتفاصيلها والقدرة على رؤية الخ

فروع وهم: )العلامة اللفظية أو الشكلية(، )المعانى او الدلالات التى تنطوى عليها  3والمفسرين كل الابداعات، ويتكون من 

ح عناصر نظرية " العلامة " أو " ( يوض3والشكل التالى )شكل  رون لتلك العلامات او الدلالات (، تلك العلامات( و)المفس

 .علم الدلالة "
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دم يع المستختحملها الاشكال وترتبط بالمضمون للتصميم والتى من خلالها يستط ومعانيهناك دلالات فى التصميم:  •

 لباين لنقو التلمرور أتفسير تلك الدلالات والحصول على الهدف المرجو من التصميم فاللون له معنى معين فى اشارات ا

 المعلومات، الشكل، الحجم، النسب، الملمس، الخطوط. فكل عناصر التصميم لها دلالة خاصة بها.

 (225. ص2002)محمد عزت سعد، 

 
 : العناصر والعلاقات المختلفة لنظرية العلاقة )علم الدلالات(3شكل   

 :البيئة معتكيف ال -6-3

جسات بارة عن معأسماك فى أعماق المحيطات لديها عيون  هناك، لو أخذنا مثال " العين " فى المخلوقاتفى الطبيعة:  •

ب ا  يصعضوئية فقط، وهناك بعض الحشرات التى ترى بأعينها الحرارة فقط، وهناك طيور ترى من مسافات كبيرة جد

 ديها مادةلالتى  تصديقها، وهناك أنواع من الطيور والمخلوقات الليلية التى ترى فى الظلام بوضوح تام، ولدينا القطط

ر. لال النهاخنسان عاكسة فى عيونها والتى تسمح لها برؤية أفضل فى الظلام وبهذه الطريقة ويمكنهم الرؤية كذلك مثل الإ

ة البيئمع  لتكيفاعلى  ، فالتصميم الذكى هو ما يجعل المنتج قادرا  ولكن تتكيف كل عين مع بيئتها فليس هناك عين كاملة

  ا.ئصها وصفاتها وأشكالها ووظائفهقتباس من الكائنات الحية وخصاو محاكاة وهالتصميم ف، المستخدم فيها

ال نأخذ مث، ستخدم فيهاالموجود بها او البيئة التى سيتكيف المنتج مع البيئة ي تصميم المنتجات فيجب ان فىفى التصميم:  •

حيث لسيارات بافقد صممت بعض هذه أو  فالبيئة المستخدمة فيها هى بيئة قاسية سواء صحراءسيارات الدفع الرباعى من 

يرها من ، وغدرجة 38منحدرات الخطرة بزاوية والصعود على ال سم، 60الغوص فى الماء حتى لها القدرة على  يكون

 .(4قدرات وكفاءات التكيف مع البيئات القاسية كما فى )شكل 
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 ةقدرات وكفاءات المنتجات فى التكيف مع البيئات القاسي: يبين 4شكل 

 :)الجينات(تراكيب ثابتة وجود  -6-4

ل فى التى تدخ الجديدة هى تراكيب معقدة يكتب لها البقاء بأخذها وإعطائها للطاقة، وعندما تتسبب المعلوماتفى الطبيعة:  •

 لى شكل جديد ليعيد إختراع نفسه.إ ا  ن النظام يتحول ذاتيإالنظام فى إحداث إضطراب بدرجة كافية ف

ى ر الفرعونن العصملأساسية المتبقية من إنتهاء الظاهرة، فعلى سبيل المثال: لو أننا أحضرنا حبة قمح وتمثل الجينات ا

لعصور تكون افحبة القمح على مر  Geneticوأنبتناها ستنبت قمح لأن هناك ما يسمى بالجينات المميزة لكل كائن حى 

 .عدسا   أو ا  لا تنبت جزر ت من الأوقات ستنبت قمحا  محتفظة بالخصائص الجينيه لنبات القمح فإذا ما زرعت فى أى وق

ت المنتجا من خصائص التصميم التطور المستمر من خلال أجيال من المنتجات والنظم والخدمات، هذهالتصميم:  في •

 مع تطويرها لتلائم الظروف الجديدة. الأساسية Geneticال جينيهتظل محتفظة بالخصائص 

منذ فالملابس  رد وكىلجينات( ثابتة لا تتغير، مثل )المكواة( التى تمثل وظيفة أساسية وهى فأى أن التراكيب الأساسية )ا

ابتة وهى وجود ث، ومكوناتها الأساسية "Henry Seeleyسيلى هنرى "م من قبل العالم الأميركى 1880إختراع المكواه عام

ت وظائف ن أضيفمكواة فى التسخين لا يتغير ولكقاعدة بشكل معين تسخن لفرد الملابس، فالجزء الذى هو أساس وظيفة ال

رة، نظم الحرامثل م أما الوظائف الأخرى الثانوية ،أخرى ثانوية مثل التحول من التسخين بالنار إلى الفحم إلى الكهرباء

 (.5 شكل )البخار والقاعدة الغير قابلة للإلتصاق هى التى تتغير كما هو موضح 

 
 ب أساسيةالجزء الخاص بالتسخين ووضع اليد بإعتبارها تراكي ة عبر العصور مع ثبات: يوضح تطور شكل المكوا5شكل 
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   صدفة النوتيلوس كمثال على التلولب: يوضح 7شكل      مثال على عدم وجود خط مستقيم فى الطبيعةيوضح  :6شكل 

 :الأشكال الأساسية -6-5

 :هيومخلوقات بناء ال ان الطبيعة التى خلقها الله سبحانه وتعالى تنطوى على اشكال اساسية التى تتشارك فىفى الطبيعة:  •

 التفرع. •

 التعرج. •

 التلولب. •

 ثية )التسديس(.العقد الثلا •

 التكور وشبه التكور. •

 المخروطات. •

( صدفة 7شكل . )البرتقال والبيض مثال على التكور وشبه التكور ( ثمرة6شكل يوضح )فلا يوجد فى الطبيعة خط مستقيم، 

 كمثال على التلولب. النوتي لوس

 

 

بيعة فاذا ما تعرفنا على تلك الاشكال الاساسية التى يتعلم الانسان ويستلهم الفنان والمصمم اشكاله من الط فى التصميم: •

تشارك فى الطبيعة لأمكننا مناقشة تلك المجموعات التى خرج علينا بها المنظرون سواء فى مجال الهندسة او الفن فيما 

 يتعلق بتلك الاشكال الاساسية والابقاء على الصحيح منها وابعاد غير الصحيح.

د طبقا من بعيعية من الاشكال الاساسية والتى يمارس على اساسها المصمم انشطته منذ زوفى مجال تلك المجموعة الوض

 :وهيللهندسة الاقليدية فنلاحظ ان اى تصميم لمنتج يخضع لتلك الاشكال 

 .(المنشور –الهرم  –الاسطوانة  –الكرة  –المخروط  – )المكعب المجسمة:الاشكال  -

 .(المثلثات –طاعات المخروطية الق – )المضلعات المسطحة:الاشكال  -

 الخط المنكسر(. –الخط المنحنى  –المستقيم  )الخط الخطية:الاشكال  -

 

 دورة الحياة: -6-6

جل لأر بينهما متد العملكل شيء في هذه الحياة بداية ونهاية. وكذلك حياة كل كائن حي لها بداية ونهاية، ويفى الطبيعة:  •

ت تنتهي وبالمو .ل الطفولة والصبا والشباب، ثم النضج فالكهولة والشيخوخة، ثم الموتمثلا، يمر بمراح فالإنسان مسمى

ما يعرف رض فيحياة الأفراد، لكن وظيفة التكاثر تضمن لكل نوع أن يستمر برغم موت أفراده، وتتعاقب أجياله على الأ

لتركيب، ادها في حية باختلاف درجة تعقيوتختلف دورات حياة الكائنات ال، وكذلك جميع الكائنات الحية بدورات الحياة.

 .ومكانها في سلم الرقي، وطبيعة حياتها، وعلاقاتها بغيرها من مكونات البيئة الحية وغير الحية

 مر الكائنداية عوتستغرق دورات الحياة فترات متفاوتة باختلاف الكائنات الحية. فمنها ما لا يتجاوز بضع ساعات من ب

ستلزم منها ما يلية، وة حياته كما في البكتيريا وبعض الحيوانات والنباتات البسيطة أو وحيدة الخوحتى تكاثره لإعادة دور

 .قضاء مدة طويلة قبل الوصول إلى عمر التكاثر والإنجاب

(http://www.ksag.com/index.php/Articles/SingleArticle/artID/3943) 

 :وهيات الحية من دورة حياة فالمنتج له دورة حياة تمر بما تمر به الكائنان المنتجات  فى التصميم: •

 دية وتحديدى الاقتصادراسات الجدوتتضمن تكاليف التطوير، التجريب، الاختبار،  تتسم بتكاليف عالية، مرحلة التطوير: -أ 

 .لا توجد عوائد أي للمنتج.ولا تتم في هذه المرحلة أي عملية بيع  والاستراتيجيات التسويقيةالخطط 



 لعدد السابعا                                     مجلة العمارة والفنون                                                                      

13 
 

 كما أن ج،ء المنتشراتشهد هذه المرحلة ارتفاعا طفيفا في المبيعات حيث سيقدم بعض المغامرون على  مرحلة التقديم: -ب 

ت والحملا ،عنه نوذلك للتكاليف الباهظة التي ترافق عملية إطلاق المنتج في الأسواق والإعلا ،الشركة لا تحقق أرباحا

 . وفى هذهاقتنائهبلى تعريف المستهلك بوجود هذا المنتج بالأسواق وإقناعه وتهدف الحملات والإعلانات إالترويجية له، 

حة من شري برأكالمرحلة تتنوع سياسات التسعير فبعض الشركات تضع أسعارا عالية لمنتجاتها بأقل سعر ممكن لاحتلال 

 المستهدف.السوق 

 ،باحبتحقيق أر وتبدأ الشركة ،ل كبيرالمبيعات بشك فتزداد باقتناء السلعة، حيث يقوم المشترون الأوائل مرحلة النمو: -ج 

خفيض تة إلى مما يدفع الشرك ةويقومون بمحاولة اختراق السوق بمنتجات منافس افسون جدد،وفي هذه المرحلة يظهر من

 الأسعار.

ة السعل مبيعات عند مستوى إحلاللاحيث تستقر  الأطول،عادة ما تكون هذه المرحلة هي  مرحلة النضج والتشبع: -د 

  في المنطقة. وقد تزيد إذا كانت هناك زيادة سكانية الافتراضي(لانتهاء عمرها )

أفضل  ن السوق نتيجة وجود منتجاتالأخيرة حيث تتراجع فيها مبيعات المنتج حتى يخرج م وهي مرحلة الاضمحلال: -هـ 

اح عن الأرب لتكاليفاإيقاف المنتج عندما تزيد بسبب التطور التكنولوجي أو تغير الموضة والأذواق وعادة ما تقرر الشركة 

 المبيعات.لقلة 

http://www.abahe.co.uk/b/international-marketing/international-marketing-060.pdf)) 

 :Results النتائج •
 لى:ل اتوصالاستقراء وهو البحث فيما بين السطور والبحث عن جوهر الاشياء لا ظاهرها و اعتمد البحث على اسلوب

 ين.والتى لا يعلمها الكثير من المصمم Designالمعنى الفلسفى لكلمة " تصميم "  تقنين وتوضيح -1

 لذكى".ا"التصميم  مصطلح " التصميم " وأنه هو أصل تاريخ مصطلحالتعرف على  -2

 ؤدى الى تحسين الظاهرة.التوصل الى جوهر الاشياء ي -3

 للمصمم.الطبيعة هى المعلم والملهم الاول  -4

 " التصميم الذكى" له علاقة وثيقة بالتصميم الصناعى وبالأخص فى عملية تصميم المنتج. -5
 

 :Discussion مناقشةال •
 صميم الصناعىضافه البحث فى مجال التأتوضيح ما و اليها الوصول تم التى النتائج أهمية لى تفسيراتهدف المناقشة 

 :ت هذا الموضوع من قبلحيث أنه لا توجد رسائل أو أبحاث تناول

لها مئات التعريفات  فهذه الكلمة ،Designيمارسون عملية التصميم بدون فهم معنى كلمة " تصميم " المصممين  أغلب -1

معنى وى ظاهر ألفاظ القرآن الكريم لها معنوبالطبع الكل على دراية بها. لكن؟ كل مصطلح وله جوهر فى المعنى حتى 

لمة لفاظ فكيجب علينا التطرق الى المعنى الباطن وليس المعنى الظاهرى للأ الشيءة وأصل ماهي وللوصول الىباطن، 

ل هذا صمم على فعل شىء( أى نوى وقصد لفع )فلان أي" تساوى فى المعنى كلمة " قصد أو نية " Design"تصميم 

 الذيربنا  قال)كتابه العزيز  في، فقال الله تعالى "Designالشىء ولا يوجد أى مرجع ذكر هذا المعنى لكلمة "تصميم 

 .سورة طه. فهى تدل على قصد وتدبير محكم 50آية  هدى(خلقه ثم  شيءاعطى كل 

من ابداع ومجهود، عند نقل فلسفة هذا المعنى لطلاب التصميم فانه  وما ورائها Designعند فهم المعنى العميق لكلمة  -2

ه يوميه فانحياته ال فيمنتج  لأيثمين قيمة التصميم وعند استخدام الشخص وت التصميم( )تقديريتثنى لنا احياء ما يسمى بـ 

 ت ومراعاةلمجالااسيشعر بقيمة المنتج ولا يهينه وأن وراءه قصد ونية وأن هدفه الأسمى هو تسهيل حياة الانسان فى كل 

حور تعامل هو م الذيبشرى لها فرع هام يتداخل مع علم النفس ال Designاحتياجاته البشرية ومراعاة شعوره فكلمة 

 الانسان مع المنتج.

ه هدف لأنه ل Designان يجب توضيح ان التصميم ملازم للانسان منذ بدء الخليقة وان كل شىء يفعله الانسان هو ك -3

صل الخلق هية واوقصد ونية وأن " داروين " على الرغم من انه مؤلف اشهر الكتب فى العالم الذى يبحث حول التطور وما

ت ذلك فسقط ات عكسالى ان اثبت العلم الجديد بعد اكتشاف الجين لا انه كان يشك ان نظريته ستسقط فى المستقبل وتنهارا

مة " ذكى" وان كل Intelligent design "التصميم الذكي"نظريته وبدء ظهور نظرية جديدة فى الافاق وهى نظرية 

رى اها الجوهس معن عز وجل للبشر، ولكن تنتمى للخالق وليفى هذا المصطلح لا تنتمى للبشر لان الذكاء خلقه الله

د" " قص على انها ذكاء ولكن معناها " خالق مدبر محكم للكون فوق طبيعى " وهذا الخالق خلق كل شىء بـ

 .وبهدف ولحكمة

لة صفخصائص التصميم الذكى تماثلها نفس الخصائص فى عملية تصميم المنتج اذن "التصميم الذكى" له 

ئص لخصااجات لان رية بتصميم المنتجات ومن الممكن استخدام نظرية " التصميم الذكى" فى تصميم المنتجوه

 نظرية الجديدة " ظاهرة التصميم".فى كلاهما واحدة، ومن الممكن ان تحسن تلك ال
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 : التوصيات •
لى اقد تؤدى  معانياته طي يفتركيز الضوء على جوهر الأشياء لا النظر الى ظاهرها لأن " الجوهر " يحمل  يجب -1

 تحسين الظاهرة.
و الخالق ه عز وجل استلهام كل شىء فى عملية التصميم من الطبيعة التى خلقها الله عز وجل لأن اللهيجب على المصمم  -2

 والمصمم الأول للأشياء.

 م التصميمفى تعلي قد تستخدمدفع الباحثين للتعرف أكثر على " التصميم الذكى " لأن من شأنه ان يظهر نظرية جديدة  -3

 .الصناعى، وتستخدم فى عملية التصميم نفسها

 المراجع:  •
 أولاً: المراجع العربية:

 

 .2002 -مصر - لناشر المؤلفا -ظريات تصميم المنتجات ذات الطبيعة الهندسية ن -محمد عزت سعد )دكتور(  -1

 .2010 -صرم -لناشر المؤلف ا -طبيعة الهندسية جات ذات التصميم المنت فلسفة -محمد عزت سعد )دكتور(  -2

 –ى عن بردية آنى بالمتحف البريطان –عونى كتاب الموتى الفر –( ترجمة عن " والاس بيدج " )دكتورفيليب عطية  -3

1988 . 

فنون الكلية  –ان جامعة حلو –الكيؤس كنظرية فلسفية معاصرة للتصميم الصناعى  –هيثم محمد جلال )رسالة دكتوراه(  -4

 .2013 –التطبيقية 

 

 :المراجع الاجنبية :ثانياً 

(PDF): 
1- INTERNATIONAL CONFERENCE ON ENGINEERING AND PRODUCT DESIGN 

EDUCATION 4 & 5 SEPTEMBER 2008, UNIVERSITAT POLITECNICA DE CATALUNYA, 

BARCELONA, SPAIN,pdf). 

2- http://www.kitabfijarida.com/pdf. 

3- http://www.abahe.co.uk/b/international-marketing/international-marketing-060.pdf. 
 

(Sites): 

4- http://vb.almahdyoon.org/showthread.php?t=14241 

5- http://thaqafat.com/2015/10/28401 

6- http://simple.wikipedia.org/wiki/Intelligent_design 
7- http://www.ksag.com/index.php/Articles/SingleArticle/artID/3943 

8- http://www.youtube.com/ 1رون يحى أصل الحياة الجزءها  
9- http://www.youtube.com/التصميم الذكى والتطور  
 
 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

http://www.kitabfijarida.com/pdf/119.pdf
http://simple.wikipedia.org/wiki/Intelligent_design
http://www.youtube.com/watch?v=kQ7u8LZGFjI
http://www.youtube.com/watch?v=bBEWOtbRoBE
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 التصوف وأثره على الفن الاسلامى

 أ م د/ هيام مهدى سلامة 

 جامعة حلوان  –كلية التربية  –أستاذ مساعد 

                                                               Abstract  : ملخص البحث
يبحث عن الجوهر الكامن وراء  يمثل التصوف جانبا واسعا من التراث الاسلامى باختلاف الازمنة والامكنة ، فهو

وما زال منهجا يتبعه العديد  الاشياء والطبيعة والكون ليصل من خلاله الى الحق المطلق ، لذا فقد كان التصوف
من المسلمين سواء على مستوى الافراد او الجماعات متمثله فى الطرق الصوفية ، وبالرغم أن التصوف يتسم 

جاء نتيجة معطيات تاريخية حيث ظهر كرد فى المجتمعات الاسلامية ى البداية بالنزعة الدينية الا ان ظهوره ف
فعل لحياة الترف والبذخ التى سادت المجتمعات الاسلامية بعد الفتوحات الاسلامية ، وفيه سعى المسلمون 

المطلق  للتخلص من الغرور والاعجاب بالنفس والخروج من هذا العالم المتغير المحدود بالزمان والمكان الى
والسعادة المطلقة حين يخرج من قصور ذاته وعالمه المحدود الى ذلك المطلق اللامحدود وحينها تتحد روحه بالله 

 ليجد السعادة الحقيقية أو يصبح الانسان الكامل .

وفى بدايات الحضارة الاسلامية وتكونها غلب الدين على نمط الحياة فى المجتمعات الاسلامية ، ثم نشأ 
ف وازدهر ليسود ثقافة تلك المجتمعات منذ القرن الخامس الهجرى ، وقد تأثر الفن بالدين والتصوف على التصو 

يسعى لتحقيق الشكل الجوهرى والوصول للكمال الانسانى من خلال تجربته الذاتيه  وجه خاص فكما أن التصوف
ل المضمون والحقيقة المطلقة من الخاصة ، يسعى الفن الاسلامى ايضا للوصول الى الجوهر الخالد الذى يمث

خلال تجربته الفنية الذاتية ، لذا فالفن والتصوف كلاهما من مفردات عالم الوجدان بشكل اساسى ، وكلاهما 
تجربة شخصية ذاتية ، ويمكن رصد العلاقة بين التصوف والفنون الاسلامية فى العديد من مجالات الفن 

لتشكيلية وهو ما يسعى هذا البحث لرصده ودراسته خاصة فى مجالى كالعمارة والاداب والموسيقى والفنون ا
 العمارة والفنون الزخرفية .

 Introduction                                                                               مقدمة :

الفنون بشكلِ عام متأثرة بالدين والتعاليم والعقيدة الدينية التى تنظم حياة الناس وتشكل مفاهيمهم جاءت نشأة 
ورؤيتهم وثقافتهم ، والتى بدورها تعكس الممارسات الفنية وأشكال وسمات الفنون فى كل عصر ، والفن الاسلامى 

الفنية خاصة بالتأثير القوى للدين فى مباشر بالدين سواء فى فلسفته أو عناصره كسائر الفنون تأثر بشكل 
مجتمعاتنا العربية ، ومن الاتجاهات الدينية التى كان لها دورا واضحا فى ثقافة تلك المجتمعات " التصوف " 

 حيث وجد قبولا كبيرا لدى الكثير ، وأصبح له معتقنيه ومدارسه وأنواعه .

DOI:10.12816/0038054 
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الغاية ، فكلاهما يرنو إلى صفاء النفس ونقائها ، لذلك فقد وجدت الافكار  وقد تشابه الفكر الصوفى والفن فى
الصوفية مردودا لها فى الاعمال الفنية ، وتتضح معالمها فى العديد من أشكال الفنون وهو ما يهتم البحث 

 بدراسته وتحليله .

                                         Statement of problem     مشكلة البحث : 

كيف أثر الفكر الصوفى على أشكال الفنون الاسلامية المختلفة خاصة العمارة والفنون الزخرفية المعنى بها 
 الدراسة ؟

                                                Objectives               هدف البحث : 

  المشتركة بين الصوفى والفنان  السماتتحديد أوجه. 
  . توضيح أثر التصوف كنزعة دينية على الفن كإبداع بشرى مادى 

 Research Hypothesis                                              فروض البحث : 

ولأن التصوف أحد أهم بما أن الفن الاسلامى تأثر بشكل واضح ومباشر بالتعاليم الدينية والفلسفة الاسلامية ، 
 الاتجاهات الدينية الواسعة الانتشار فهناك حتمية على تأثر أشكال الفنون المختلفة بالفكر الصوفى .

                                                      Methodology     منهج البحث : 

 . تعتمد الدراسة على المنهج الاستقرائى والمنهج الوصفى التحليلى

                                             Theoretical framework  الإطار النظرى :

 نشأة ومفهوم التصوف : 

تعددت الاراء والتحليلات المختلفة التى تحدد نشأة التصوف الاسلامى ، فبعض المستشرقين ردوا نشأة التصوف 
لى أسباب مسيحية وهناك من رأى أن التصوف الاسلامى إلى دوافع وتأثيرات فارسية وهندية وأفلاطونية  محدثة وا 

لمعطيات الثقافات الاجنبية ، وعلى الرغم من أمر طبيعى ظهر ونما ضمن الاسلام نفسه ولا يدين إلا بالقليل 
خضوع التصوف لإشعاعات فكرية صادرة عن الحياة الزهدية الصوفية والفكرية للمسيحية الشرقية ، فإن النتاج 
كان نسيجا إسلاميا يتبع طرازا إسلاميا متمايزا ومن ثم فإن نظاما صوفيا متقنا نشأ وتبلور بصورة ذاتية داخل 

 .  الاسلام

ومنهم ماسينيون ى جانب آخر هناك من الباحثين الذين قاوموا القول بالتأثيرات الأجنبية كعوامل منشئة للزهد وعل
البذور الحقيقية للتصوف عامة وهذه البذور كفيلة وحدها بتنميته فى استقلال عن أى  القرآنوالذى يقول ) إن فى 
نشأة المصطلح الصوفى فى الاسلام ( أن مصادر  ماسينيون فى دراسته ) بحث فىانتهى غذاء أجنبى ( ، وقد 
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المصطلحات الصوفية أربعة : الاول القرآن وهو أهمها ،والثانى العلوم العربية الاسلامية كالحديث والفقه ، 
التى تكونت فى الشرق فى القرون الستة والثالث : مصطلحات المتكلمين الاوائل ، والرابع : اللغة العلمية 

 . (2)كاليونانية والفارسية وغيرها وأصبحت لغة العلوم والفلسفة المسيحية الاولى

أما الرأى الثالث فهو حصيلة نضج الدراسات الخاصة بالتصوف الاسلامى ، وأتباعه يرون أن الحركة الروحية 
فى الاسلام من العمق والتعقيد مما لا يجيز ربطها بجهة دون أخرى أو بعامل واحد فحسب ، ويرى أن هناك 

كالثورات والفتن والحروب الداخلية التى قامت  مجتمعة على تشكيل المذهب الصوفى عوامل مختلفة ساعدت
خلال العقود الاولى من تاريخ الاسلام كحركة الفتنة الكبرى وحروب الجمل وصفين والنهروان ومأساة كربلاء ، 

دنيا والانقطاع عن زخرفها والخلود إلى كل ذلك أثر فى الصحابة ودفعهم إلى الاعتزال السياسى والرغبة عن ال
. ولهذه الاسباب ظهرت حركة الزهد بمثابة صيحة نقد إيجابية إزاء ما استشرى من  (2)والزهد والعبادةحياة النسك 

فساد وفتن تريد تصحيح الواقع والعودة بالمجتمع إلى مثله وقيمه ، ثم تطورت التجربة الروحية للزهاد والنساك 
ذروتها عند رجال ظهروا فى نهاية المائة الثانية للهجرة عُرِفوا باسم مستحدث مخصوص وهو وبلغت مداها و 

 . (2)التصوف

سهم مع الله تعالى الحافظون قلوبهم عن طوارق الغفلة باسم التصوف فوانفرد خواص أهل السنة المراعون أن
وفى هذه الفترة الاسم ظهروا فى الكوفة ، واشتهر هذا الاسم لهؤلاء قبل المائتين من الهجرة وأول من تسمى بهذا 

بلغ اهتمام المسلمين بترجمة التراث الاجنبى إلى العربية مداه من خلال الاختلاط الحضارى الذى تلى عصر 
الفتوحات الكبرى وكان لتلك المعارف الاجنبية أثرها العميق والفعال سلبا وايجابا فى جوانب الفكر الاسلامى 

ت الحركة الروحية فى الاسلام تستوعب أنظارا وأفكارا فلسفية ودينية استحدثتها من عناصر المتعددة ، هكذا بدأ
أجنبية متباينة لولا جهود أكابر الصوفية من أهل السنة ممن تصدوا للتصوف السلبى الهادم ومن هنا بدأ غياب 

وهكذا تحول الامر من زهد مصطلح الزهد عنوانا للحركة الروحية فى الاسلام وظهور لفظ التصوف بديلا له ، 
 . (2)وعبادة إلى نظريات فلسفية ذات طابع صوفى

 مفهوم التصوف :

 : التصوف فى اللغة 

المصباح المنير كلمة صوفية فى المصباح المنير هى كلمة مولدة لا يٌشهَد لها قياس ولا اشتقاق فى اللغة العربية )

العرب الاوائل ولا فى عصر الرسول صلى الله عليه وعليه فإن كلمة التصوف محدثة وغير معروفة عند ( 1/161
 وسلم والصحابة .
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 : أصل الكلمة واشتقاقها 

اختلف الباحثون فى التصوف فى أصل الكلمة واشتقاقها ونسبتها اختلافا كثيرا فمنهم من نسب أصل الصوفية 
أصحاب الرسول صلى الله عليه وسلم كانوا ينزلون فى مكان خلف الحجرات فى إلى أهل الصُفًة وهم جماعة من 

المسجد النبوى وكانوا متفرغين للعبادة وهم فقراء المهاجرين إلا أن الاشتقاق اللغوى لا يستقيم لأن النسبة إلى أهل 
 الصُفَة صُفٍى وليس صوفى .

ن قد انفرد بخدمة الله عند البيت الحرام اسمه وذهب آخرون أن صوفى منسوبة إلى ) صوفة ( وهو اسم رجل كا
) الغوث بن مر ( فانتسب الصوفية إليه لمشابهتهم إياه فى الانقطاع إلى الله .وهناك من ينسب الصوفى إلى ) 

أيهم فى ذلك لانهم كانوا طالبين للحكمة حريصين عليها وعُرِبت الكلمة ر سوفيا ( اليونانية ومعناها الحكمة و 
الصوف وهو الرأى الذى انعقد عليه اجماع آراء ة ، ويرى آخرون أن الصوفى نسبة إلى لبس فأصبحت صوفي

المختصين فى الدراسات الصوفية ومنهم ابن الجوزى وابن تيمية وابن خلدون وحجتهم فى ذلك أن لبس الصوف 
والقول بأنهم صوفية  عن تقللهم من الدنيا وزهدهم وأن لبس الصوف أمر ظاهر والحكم بالظاهر أسلم وأولىتنبئ 

من حيث النسبة ويستقيم هذا الرأى مع الاستحقاق اللغوى  ، (10)للبسهم الصوف أبعد عن الرياء وأقرب للتواضع
فيُقال تصوف إذا لبس الصوف ثم تصرف الناس فى ذلك اللقب بالاشتقاق منه فقيل متصوف وصوفى والطريقة 

  .تصوف والجماعة متصوفة وصوفية 

 تعريف التصوف : 

من الصعوبة بمكان تحديد تعريف محدد للتصوف ، وذلك لأنها إدراك ذاتى لا يمكن تعميمه مما لا يمكن 
الاطلاع عليها أى نقلها لإنسان آخر ، فهم يدركون أن الغاية التى يتجهون إلى تحصيلها من الطريق الصوفى 

وق أحوال الصوفية أن يفهم هذه الاحوال ليست مما يقع فى نطاق العلم أو الوصف بالألفاظ ، فليس لغير من يتذ
، ويقول  ، وليس لهم أنفسهم إلا أن يتذوقوها ، أما الوصف بالألفاظ فيقصر دون التعبير عن هدف الصوفى

 ، (2)الغزالى التصوف أمرٌ باطن لا يُطلع عليه ، وهو ما عبر عنه الصوفية بقولهم من عرف ربه كلَ لسانه
لخُلُق ، ويقول ابن خلدون هو حسن رعاية الأدب مع الله فى الاعمال الظاهرة ويقول ابن القيم التصوف هو ا

والباطنة بالوقوف عند حدوده مراقبا خفايا القلوب . ولخلط الناس بين الزاهد والعابد والصوفى حاول ابن سينا أن 
واظب على فعل العبادات يُفَرِق بينهم فيقول إن المُعرِض عن متاع الدنيا وطيباتها يُخَص باسم الزاهد ، والم

يُخَص باسم العابد ، والمنصرف بفكره إلى قدس الجبروت مستديما لشروق نور الحق فى سره يُخَص باسم 
 .العارف ، والعارف عند ابن سينا هو الصوفى 

وهكذا صار التصوف مذهبا فى الوجود ومنهجا فى المعرفة ، وهو ما نجده فى أقوال بعضهم ممن نقلوا التصوف 
ويقول أبو ،   إلى أنظار فلسفية ومذاهب فى طبيعة الوجود وأسباب المعرفة ومنابعها من مضمون العبادة والزهد 

المعرفة له وسيلته وينتهى إلى غاية ، أما  بكر الكتانى التصوف صفاء ومشاهدة فالتصوف باعتباره مذهبا فى
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الوسيلة فهى الصفاء وأما الغاية فهى المشاهدة ، فالوسيلة تصفى القلب والغاية هى الوصول إلى معرفة الله 
 . (2)بتحصيل صفات الكمال والقوى الروحية التى تؤدى إلى الوصول إلى الله

 منهج الصوفية :

المعرفة اليقينية الحقة لا تأتى إلا عن طريق الكشف والذوق والإلهام وما ينفثه البارى نزع الصوفية إلى القول بأن 
تعالى فى قلب المؤمن الذى بلغ درجة المكاشفة ، وهكذا كان الصوفية يرون أن معرفة الحقائق على ما هى عليه 

هذا ،  للانسان حقائق الاشياءطريقها الكشف والإلهام الذى ينتهى إلى جلاء البصيرة وارتفاع الغطاء حتى تتضح 
بالنسة للصوفية العمليين الذين جعلوا تحقيق الغاية منوطا باتباع السلوك والإلتزام بمجموعة القواعد والرسوم التى 
اصطلحوا عليها ) بالطريقة ( وجعلوا انكشاف الحقائق ثمرة توافق بين الخلوة والزهد ومراتب السلوك من جهة ، 

 سياسة الشرع وصدق المتابعة لرسول الله من جهة أخرى .والالتزام بحسن 

المتصوفين فإن عملية الاشراق والوصول إلى كنه الاشياء وحقائق أما بالنسبة للصوفية النظريين أو الفلاسفة  
الأمور وسيلتها الرياضة العقلية ، فسبيلهم مختلف إذ هو مبنى فى جملته على النظر الفلسفى والبحث على طبع 

به الإنسان يمكنه ويدفعه إلى التأمل والروية والذكر والتشوق إلى الاستنباط ، فإذا تمكنت النفس أن تتجاوز يكتس
وذلك إذا تجرد  فى المعرفة حدود البدن الضيقة كما تتجاوز حدود العالم المحسوس تعلمت الحقائق والأسرار

 .  (2)جوهر الله وهى نور من نوره ( صاحبها من الماديات ، فيقول الكندى ) والنفس بسيطة جوهرها من

ويتبنى الفكر الصوفى فكرة فناء وجود العبد المعنوى فى بحر الوجود المطلق ، وهو يعنى تسامى الوجود 
الإنسانى المحدود إلى سماء الوجود الإلهى اللامحدود بدون أن تُحدِث هذه العملية الغريبة الفائقة أى تغيير فى 

وهو إذا راعى جانب التنزيه يشاهد كل شئ فى الله ولكنه فى   ، مطلقة وكمالها اللانهائىحقيقة الذات الإلهية ال
 الوقت نفسه يعتبر الله فوق كل شئ .

أما مذهب وحدة الوجود فيرى أنصاره الوجود وجودا روحانيا خالصا ، وبه يحاولون التوفيق بل الجمع بين الواحد 
والمطلق بالنسبى المتغير ، ويتضمن هذا المذهب إنكار العالم الظاهر وعدم والمتعدد وربط اللانهائى بالنهائى 

الاعتراف إلا بوجود حقيقى واحد هو الله ) الحق ( أما الخَلْق فعلامات وآثار وتجليات له ، والنفس تعود إلى 
 . (2)الاتحاد بالله الذى صدرت عنه بالصدور المتنامى

 التصوف والتذوق الجمالى : 

عن الجمال ، جمال الخالق وتجليات المطلق فى المخلوق ،  وفى على تذوق الجمال فهو يبحثالص يتربى
فالبصر يعشق المظهر الجميل ، والقلب يعشق السمت الجميل ، كما تعشق الأذن الصوت الجميل واللفظ الجميل 

نها بمقصد المقاصد فى والموسيقى الجميلة ولكنها عندهم ليست مطلوبة لذاتها ، بل لها وظيفة مستقلة يعبر ع
درس جماليات التصوف ، ذلك إن للنظر الجمالى وظيفة تربوية تسعف الناظر إلى الجمال وفق مسلكهم على 
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الترقى سلم الاحوال والمقامات ، وبهذا خرجوا من عبثية النظر إلى الجمال لأنه جمال ، ذلك أنهم ينظرون إليه 
شا فى دلالاته على أنه مانع الجمال ، والجمال وقد اهتم راته وصوره مرايا الجمال المطلق ، عندهم فى عباراته وا 

الأدباء والفلاسفة والفنانون بدراسة العلاقة بين التصوف والجمال الفنى سواء الجمال الحى الذى نشعر به 
  .(14)كالموسيقى أو المرئى كالخط والعمارة والزخرفة

ويدرك معناه هو الذى جميلٌ يحب الجمال ( إن المؤمن الذى يضع نصب عينيه الحديث الشريف ) إن الله 
والمشاعر الصوفية ، فصناعة  يعرف قيمة هذه الفنون ويدرك ما ورائها من المعانى الروحية والقيم الاسلامية 

حى بعد أن يتخلص من دواعى الغرور الجمال تعبر عن الجمال الداخلى للفنان وعن طهره القلبى وصفائه الرو 
والاعجاب بالنفس ويدرك أنه ينقل بفنه صورة من صور إبداع الخالق فى كونه وهو ما يتطلب تربية صوفية 

وقد تمايز تفاعل الصوفية مع الجمال ، فغايتهم هى إدراك .  (15)عميقة تفجر ينابيع الإبداع فى مشاعر هذا الفنان
إحساسهم بالجمال عند حدود العالم بل تسمو حواسهم إلى عالم نورانى مقدس تتمثل الجمال الحقيقى ، فلا يقف 

زاء هذا الجمال الإلهى المنبثق عن الذات الإلهية يتلاشى كل  جمال فيه كل القيم الفاضلة والأبدية الخالدة ، وا 
ض عن جمال أرضى ، ويرى بعض الصوفية أن الصورة الجميلة المحسوسة المشاهدة على الأرض إنما تفي

الذات الإلهية فيستغرقون فى تأمل هذه الصورة الجزئية لا إعجابا بها بل لأنها تدل على جمال الحقيقة الإلهية 
 . (9)ويشير إليها

 التصوف والفن :

التصوف والفن يستحثان قوانا على التسامى ، فالمتصوف الحقيقى يعبر دائما عما يجول فى ذهنه كما الفنان ، 
يحاول تجربة شخصية فردية وكلاهما يحاول الانسان بهما أن يرحل فى عالم متغير ومحاصر بحدود فكلاهما 

الزمان والمكان بذاتيته إلى السعادة المطلقة ليعيش تجربته الفنية أو الصوفية والتى تجتمع فيها مفاهيم روحية 
الذى يمثل المضمون دون ذلك وعناصر شكلية مشتركة تعمل للوصول فى أدائها إلى تحقيق الشكل الجوهرى 

لظواهر القابلة للتحويل والتغير ، المضمون إذن هو الحقيقة الميتافيزيقية الشكل السطحى الذى يعبر عن عالم ا
ذة الجمالية الخالدة المتمثلة فى الشكل الجوهرى ، والجانب الحسى هنا يجتمع مع الجانب العقلى فى توليد الل

 . (12)ة الصوفية ليترك الأثر الملموس على الأداء التكوينى والروحىالتجرب وتذوق العمل الفنى أو

إن الإلهام عند الفنان يقابله التجلى أو الكشف عند الصوفى ، ولكن تلك الحالة الوجدانية عند الصوفى تكون أشد 
الحقيقة ويقترب من وأقوى منه لدى الفنان ، وعندما يصل ذروة الاستغراق فإنه يبلغ الفناء التام حيث يمتزج بعالم 

الصوفية فى  ى الفرق بين الرؤية الفنية والرؤية، ويأتغاية الصوفى ومنتهى طلبه  ىالمطلق حيث النقاء والنور وه
رض فى العالم والذوبان فيه لا يُفتَ  حال الفناءدرجة تسامى كل منهما ، فبينما يُفتَرض فى التجربة الصوفية بلوغ 

المجال إلا عند بعض الشعراء الذين لديهم رؤى صوفية كالحلاج ورابعة ، ويُعتَبر فى التجربة الفنية بلوغ هذا 
التأثيرات الصوفية فى رؤية الفنان حيث أن الأشياء من خلال تجريدات  دالاسلوب التجريدى فى الفن هو أح
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، فهو  شكلية ولونية وخطية على سطح اللوحة . لذلك وصف البعض أن الرسم التجريدى هو استسلام للاشئ
وبذلك فإن الصوفى والفنان كلاهما يحاول أن يصور فى العالم المحسوس  ، (13)عالم من الرموز الغامضة

الغامضة التى يشعر بها وجدانه ، إنه يجسم على أرض الواقع المشهود الأوجه الخفية للاشياء محاولا الجوانب 
سعيه الحثيث لمعرفة الحقيقة ، ويعتبر إظهار البواطن أى كشف الاسرار الكامنة داخل الصور فى سياق 

الصوفية الفن وسيلة للتطهير وتحرر الروح وارتباطها بالله تعالى وهو هدف الصوفية تخلص الروح من التعلق 
 بكل ما هو مادى .

 الفن الاسلامى :  التصوف علىأثر 

يرتبط الفن الاسلامى بالرؤية الكونية التى جاء بها الاسلام ، ونظرة المسلم برؤية فلسفية للكون ذات أصول 
فإذا نظرنا للفن الاسلامى فى فلسفية صوفية يغفلها الطابع الروحى الذى يوحد الفنون الاسلامية أينما كانت ، 

ن اختلفت الأقطار ، الهند أو مصر أو تونس مثلا نشعر أننا فى نفس العالم الرو  ورغم التنوع الموجود حى ذاته وا 
فيه من حيث التفاصيل إلا أن المضمون الوجدانى واحد ، فالفن الاسلامى ليس مجرد حجارة تُرص أو ريشة 

ترسم إنما يعكس جانيا وجدانيا هو الاساس ما يضفى تمايزا خاصا لهذا الفن ويكسبه صفة الوحدة على اختلاف 
و الأزمنة المختلفة التى نشأ بها ويعكس الفكر الذى أنتج هذا الفن والذى كان للتصوف أثرا عناصره وأماكنه 

فيه من حيث التفكر والبحث وراء الماديات عن الحقيقة المطلقة ، وبهذه النظرة الصوفية يأتى الفن واضحا 
الصفات الثبوتية للوجود أو الاسلامى نتيجة تحلى الوحدة على صحيفة الكثرة وتعلق كل هذه الكثرات بالواحد و 

 .  (8)الخلق التى يؤكد عليها القرآن

بل هو انعكاس لمبادئها ، لأن الفن الاسلامى لم إن ما يقدمه الفن الاسلامى ليس تقليدا لنماذج الطبيعة الخارجية 
قد ترى العمارة يكن ثمرة العلوم البحتة العقلية والتجريبية فحسب بل كان أيضا نتيجة البعد الروحى للاسلام ، ف

الاسلامية فى تناسبها وتخطيطها وزخارفها من أبدع نماذج العمائر الفنية ، ولكن من يدرس الفلسفة الروحية التى 
والابداع وراء وحدة هذا الفن مهما انبثقت منها تلك العمارة هو من يدرك القيمة الجمالية الحقيقية وراء ذلك الفن 

 اختلفت مفرداته .

كان التأثير الصوفى قويا فى الفن الاسلامى ، فالخلفية الدينية للعديد من رسامى المنمنمات والموسيقيين فى و 
، وقد أثر الصوفيون فى إيجاد الفنون الحرفية التى  (8)الفكرالمماليك الصفوية والعثمانية والمغولية كانت صوفية 

بالممارسة السلوكية كطريقة ومنهج للوصول إلى ية تؤمن كان ينتجها المجتمع الاسلامى بأكمله فالمدرسة الصوف
كشف الحقائق ، فكانت ممارسة الفنون إحدى خصائصها التى ساعدتها على توضيح موقفها الجمالى والفنى ، 

فعدد كبير من الصوفية لم يكونوا مجرد نسًاك زهًاد ، بل شعراء يتغنون بالمحبة الإلهية كالحلاج وذا النون 
عة العدوية وجلال الدين الرومى ، وقد ألهم التصوف أيضا تقليدا كاملا فى الشعر والموسيقى فى المصرى وراب

دوائر أكثر بساطة من الدوائر العالية الثقافة ولدى العامة وهذا ما يفسر لنا انتشار التصوف فى العالم الاسلامى 
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م قراءة رمزية للفن ومدى علاقته الوجودية ، فقد وجدوا التصوف عن طريق الفن طريقا إلى قلوب العامة ، كما قدً 
 بالانسان .

 أثر فلسفة الفكر الصوفى على الفنون الزخرفية الاسلامية :  .1

من خلال دراسة مفاهيم التصوف وثقافة الفكر الصوفى نجد آثارا واضحة لانعكاس المفاهيم الصوفية على الفن 
مرتبط بتوجيه فكرى ووجدانى ، فالفنان المسلم بتأثره طابع مميز من خلال تجلى قدرته على إضفاء  الاسلامى

. فالفن الاسلامى لا يستنكف من  بالصوفية يسعى إلى المعانى الكاملة وراء الاشياء حيث المعنى الإلهى
الاقتباس من جماليات التصوف الذى يُعَد رافدا هاما من روافد الفن 

لفنان المسلم الاسلامى الذى اهتم بالجوهر والبحث عن المطلق ، فا
عندما يُصًور الاشكال التى تحمل صور كائنات حية فإنه يصورها 
بطريقة تجريدية تجعلها متقاربة فى الحجم والأهمية وتتجلى فيها 

وذلك لإيمان الفنان بأن لها  ،  ( 1 ) صورةالعناية والدقة فى التنفيذ 
حد ، نفسا فى الوجود وهى على تنوعها وكثرتها تجد قدرة خالقها الوا

فالاهتمام بالكثرة والتنوع ضمن الوحدة إنعكاس لفكرة الوجود فى الفكر 
الاسلامى ، فالموجودات كثيرة وهى تحصل وجودها من فيض جوهر 

 . (7)الله فيحصل كل موجود على قسطه الذى له من الوجود

إن طريقة تشكيل العناصر والألوان والخطوط تسهم فى توسيع نطاق 
لها خارجيا بإشاراتها إلى أصولها فى العالم المادى  المعانى الممكنة 

تها الفنية ورمزيتها ، فهى بالإضافة إلى جمالياتها اعلاق وداخليا فى
طريقة فكار المسلم كونها توظف الأشكال بالظاهرة تعمل كوسائط لنقل أ

لا تفصلها عن معانيها الواقعية بقدر ما تضاعف نطاق المعانى الممكنة 
لها حسب طرق رسمها ، فالزخارف الاسلامية المختلفة سواء نباتية أو 

حيوانية أو خطية نجد فيها منطقا عقليا يقوم على أساس  هندسية أو
إلا أنها تعكس مفاهيم صوفية رياضى هندسى خاصةً الزخارف الهندسية 

خاصة كقيم التأمل للوصول للحقيقة المطلقة ، فهذه الوحدات الزخرفية 
تُعَد سلسلة مترابطة ذات بناءات غاية فى الدقة ، وهى إنما تؤكد فكرة 

عن الحقيقة الإلهية الماورائية ذات الأبعاد التأملية أساسية تفصح 
الاستبصارية العقلية وفق تجليات هذا النمط من أنماط الزخرفة ذات 

 . (2)صورة  (7)المنطق الرياضى المجرد

( : جمالية التجريد فى الفن الاسلامى 1 صورة) 

تسمو بالاشكال فوق ماديتها .. حشوة باب من 
 العصر الفاطمى.

الزخارف الهندسية مثلت قمة ( :  2)صورة 

 لالتجريد الذى يعكس قيم التأمل للوصو
 للحقيقة المطلقة
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أن الزخارف الهندسية هى ثمرة تفكير رياضى إلا أن الفكر الصوفى بها جليا من خلال المعانى الروحية وبالرغم 
التى تعكسها ، فخطوطها التى تنطلق مندفعة من مركز لتؤلف تكوينات تتكاثر وتتزايد متفرقة مرة ومجتمعة مرة 

دائرية على أصوات الموسيقى وكأنها مجموعة من الصوفية يؤدون رقصة المولوية حين يرقصون بأشكال 
ومشاكلها والتقرب إلى الله بذهن صافِ فتنساب الصوفية فيتجه الصوفيون بهذه الحركات إلى التحرر من الدنيا 

روحه داخل عالم آخر يخلو من الهموم والحياة المادية ويرتفع بمشاعره ووجدانه إلى درجة الصفاء الذهنى فيخرج 
، كما يتجلى التأثير الصوفى على الفن الاسلامى من  فانية إلى الوجود الإلهىمن مشاعره الدنيوية وحياته ال

الكونى المتصل والمترابط والذى لا يقبل التجزئة ولا التباين ،  خلال سعى الفنان المسلم إلى الكشف عن الجوهر
ما فيه يدور فى فلك وهذا السعى يتجسد فى الزخارف فنجد فى الأطباق النجمية الصورة الإشعاعية ونرى الكون ب

  .(  3 واحد منشأة ومنتهاه الله )صورة

متكررة  فتمنح المتأمل إحساسا بالمطلق  كذلك الحال فى الزخارف النباتية والتى تنتشر برشاقة وليونة فى إيقاعات
كما يتجلى الفكر الصوفى فى نتاجات الفنان ،  بالحدس الغنائى الصوفىلا نهائية متأثرة  عبر استغراقات إيقاعية
ه للوحدات الزخرفية ، فالتكرار نابع من ذهنية الفنان المسلم والذى صعد فيه الفكر الصوفى المسلم من خلال تكرار 

) صورة ودعاه إلى إنكار الذات ودفعه إلى الاتصال بالمطلق ، فالتكرار هو مظهر من مظاهر الوجود الصوفى 
4  ). 

 
رف النباتية والتى تعكس الحقيقة                                           المتكررة اللانهائية للزخا( : تتجلى جماليات الفكر الصوفى من خلال الايقاعات 4) صورة  

 لماورائية وتعلو خارج حدود المكان والزمانا

الزخارف الهندسية تؤلف تكوينات دائرية اشعاعية تدور حول نفسها وحول مركزها فى صورة تعكس الكون بما يدور فيه متأثرة  ( :  3صورة )

 خلال الاداء الحركى فى رقصهمما يسعى اليه المولوية من هو بالفكر الصوفى فى البحث عن الجوهر الخالد و
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التى تتجلى عبر تكويناته الفنية  إن الفنان المسلم بمواصفاته الروحية الصوفية يمتلك رؤيته الاستاطيقية
يقاعاً واتزاناً ، وهذه الرؤية لا تحاكى الطبيعة وعناصرها خطا ولون محاكاة واقعية إنما تغوص ا وشكلًا وملمسا وا 

فالفنان المسلم عندما يموه أشكاله محولًا إياها من التجسيد إلى أشكال فى أعماقها إلى ما وراء الطبيعة المادية ، 
ه مؤكدا الفعل التجريدى مخففاً من حدة ذات بعدين إنما يبتعد عن فعل الخلق ومضاهاة الله فى خلقمسطحة 

الإحساس بالثقل الذى يلازم التكوينات المجسمة ، كذلك الصوفى عندما يتحرر من عبء كل معالم الوسط 
الخارجى وهو بمنأى عن ماديات الحياة الدنيا وحسياتها زاهدا بها فيتجاوز مادية وسطه الخارجى ومادية جسمه 

، ومثلما تتصاعد التجربة الروحية لدى الصوفى  الروحية التى تُعَد واسطته إلى الله أثناء تجلياته متوسما طاقاته
كيفيات تجربته الفنية عبر نشوة صوفية طلباً للقائه بالذات الإلهية يشعر الفنان المسلم بانغماساته روحياً فى ثنايا 

موضوعها ، فالرسم لدى الفنان  يتحد فيها الذاتى بالموضوعى فتسمو الذات لديه إلى ذات عارفة لتتوحد مع
المسلم يُعَد وسيلة لغاية روحية عظيمة يصل من خلالها الفنان نحو الحقيقة الإلهية ، وهكذا الحال عبر تكراراته 

ومن الوحدات الزخرفية  ، (7)لوحداته الزخرفية فكأنما يمنحها بذلك بعداً مطلقا عبر وحدات نسقية توحى باللانهائية
آثار التصوف على الفن الاسلامى تأتى زخرفة الشرافة ، فهى ابتكار صوفى محض ، وهى  رزالتى تُعد من أب

نوع من الرسم الفنى يوضع على جوانب لوح كتابة القرآن الكريم ، وهى زخرفة احتفالية ولوحة تشكيلية تصوغها 
عينا من حفظ القرآن الكريم يد الشيخ أو الطالب بالخطوط والالوان والغرض منها إعلام الطالب أنه بلغ مقدار م

 .يحتفل بعده بزخرفة اللوح 

 أثر فلسفة الفكر الصوفى على العمارة الاسلامية : .2

 التى تعكس بعداً و بشكل خاص  على العمارة الدينيةفى العمارة الاسلامية  أثر فلسفة الفكر الصوفىيظهر  
خلال العصور الاسلامية المتأخرة من منتصف القرن الخامس إلى أوائل القرن روحانياً وثيق الصلة بالتصوف ، ف

ثقافة سائدة وتبارى الحكام فى تأسيس المساجد والخنقاوات والتكايا العاشر الهجرى أصبح التصوف الطرقى 
وكانت ،   (11)والأضرحة إرضاءاً لشيوخ الطرق الصوفية الذين شكلوا قوة عظمى اتخذوا منها سنداً لحكوماتهم

التكايا أبرز أثر للتصوف على فن العمارة الاسلامية ، وكانت التكية تضم بشكل دائم أو مؤقت عائلة الشيخ 
وأتباعه ومريديه  وأحيانا الحجاج وعابرى السبيل ، وتجلت مظاهر البركات والصلوات والتأمل والرقص والموسيقى 

ية وزُخرِفَت لتناسب الطقوس الاحتفالية لكل تكية ، واعتمد فضاءات داخل التكفى أبنية هذه التكايا حيث نظمت ال
وكذلك على صيت الشيخ وقدرته طراز معمار التكية وحجمه على الممارسات الاحتفالية وموقعها داخل التكية 

 وخطاطوها بعكس أفكارهم وعقائدهم فى اللوحات والزخارف التى استعملواعلى توفير المال ، وقد قام فنانو التكايا 
من الطبيعة وخاصة  فيها نصوصا عربية مقدسة يُذكَر فيها اسم الله أو الانبياء والاولياء بالإضافة إلى زخارف

 . (1)الزهور وأحيانا الطيور والأسُود ، وقد نُقِش كل ذلك بمهارة وحرفة عالية على جوانب التكايا

ماما أرضية ملساء ولامعة يحيط بها وتخطيط التكايا يشبه المسرح المصغر أو قاعة رقص ، ففى الوسط ت  
نية تستضيف ، وعلى جوانبها قاعات مستديرة تفصل بينها أعمدة إسطوا بإرتفاع ما يقرب من ثلاثة أقدام حاجز
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ثلة التكايا فى مصر ومن أم  ، أما الفرقة الموسيقية فتجلس فى آخر القاعة مقابل المحراب المزخرفالمشاهدين 
 والتى تقع فى شارع السيوفية بالقرب من جامعى السلطان حسن والرفاعى،  (١٣٢١ -هـ٧١٥)تكية المولوية 

فى وزير الداخلية نسبةً للامير سنقر السعدى  سنقر السعدي بالسيوفية مدرسة وقبةأيضا  ويطلق عليهابالقاهرة 
 الا انه بعد الارامل ، للسيداتأو ملجأ د ذكرها المقريزي كرباط وق اها ،الناصر محمد ابن قلاوون الذى بن عهد

، وهى قاعة مستديرة تجمع بين المذهبين ع خانة ااحتلال العثمانيين قاموا بردم الملجأ وأقاموا فوقه مباشرة السم
عمود عليها أسماء الائمة الاثنى عشر حسب المذهب الشيعى ، وثمانية  12الشيعى والسنى ، فهى ترتكز على 
 . ( 5)صورة  (4)وفقا للفكر السنىواب الجنة ثمانية نوافذ وثمانى وحدات زخرفية حيث أب

بالقرب من   ، وبها أربعة أضرحة )توابيت(، أكبرهامركزية كبيرةبعة تعلوها قبة عبارة عن قاعة مر  عمارة التكيةو 
ومسرح ،  ديويزينها طراز من النقوش الكتابية، يشمل اسم مشيدها الأمير شمس الدين سنقر السعالمحراب، 

تند القبة إلى الاعمدة الخشبية الاثنا ، وتس مولويةمعد ليتلائم مع الرقص الدائرى لل الخشبى السمع خانة الدائرى
المخصصة للمشاهدين وهى من الخشب البناوير وهى الاماكن ع خانة الثانى من السم ، ويشغل الطابق عشر

.(  6) صورة فواصل خشبية  أيضا ويفصل بين أماكن السيدات والرجال

 

 

 طابق الثانى للتكية ويضم البناوير المخصصة للمشاهدينال( :  6صورة )

 ويظهر مسرح السمع خانة المستدير والمعد لرقص المولوية ( : تكية المولوية بالقاهرة  5صورة )  
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وعلى محيط القبة  قرص الشمس وتزدان القبة من الداخل بأيات قرآنية فى مركزها تحيط بها زخرفة على هيئة
وهو طقس له ويُعَد طقس السماع أو رقص المولوية من أشهر فنون الطريقة المولوية ( .7زخارف الطيور.)صورة 

الثلاثة حول باحة الرقص ترمز الى المراحل الثلاث فى التقرب إلى الله ، وهى طريق العلم  رمزيته ، فالدورات
ؤدى إلى الوصال ، ودائرة الراقصين تقسم على نصفي دائرة ،يمثل أحدهما قوس والطريق إلى الرؤية والطريق الم

النزول أو انغماس الروح فى المادة ، ويمثل الاخر قوس الصعود ، أى صعود الروح إلى بارئها ، ويمثل دوران 
نى ودوران الشيخ حول مركز الدائرة الشمس وشعاعها ، أما دوران الدراويش حول الباحة فتمثل القانون الكو 

فى زخارف القبة فى  بشكل جلى تلك عكس جماليات الفكر الصوفىنتو ، ( 4)الكواكب حول الشمس وحول مركزها
، فالقبة مركز إشعاعى حيث يكون مركزها هو مصدر الأشعة الخارجية منها سواء خطاً أو رسماً  العمارة الدينية

، وهذا النظام الدائرى يمنحنا رؤية كلية أوسع للصورة وهو  خل للخارجفتتركز عناصر الشكل فى مركزها من الدا
، كما أن الخط الدائرى الذى ينطلق من مركز القبة طبقا لنظام  من منظور الصوفية يعكس إحاطة الله بكل شئ

حلقى يمنحنا إحساساً بالديمومة إذ أن نقطة الانطلاق فى كل حلقة دائرية تبدأ من نقطة ما لتنتهى إلى ذات 
  قطة لتنطلق من جديد من ذات النقطة إلى ما لا نهاية عبر سلسلة توحى بالحركة حتى تنتهى حيث مركز القبة الن

، ونتيجة لهذا التداخل الحلقى  ( 8) صورة  فتبارك الله الذى يبدأ الخلق ثم يعيده ثم إليه يرجع الخلق ذاته

 ( :زخارف قبة التكية من الداخل 7) صورة    

 انعكاس المنظور الفلسفى للفكر الصوفى على العمارة الاسلامية : ( :  8) صورة  

 الدينيةالمركزية فى زخارف القبة فى العمارة  -ب                                           المركزية فى رقص المولوية                        -أ  
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والتى   (7)تعاقبية حركية تفضى إلى شعور بالديمومة المطلقةللاشكال الدائرية المتراكبة يُوَلَد لدى المتأمل إحساساً ب
 .  تعكس فى رمزيتها القانون الكونى كما هو الحال فى رمزية الحركة الدائرية للرقص المولوى

وتعد الشَرَفات أو العرائس أعلى عمارة المسجد أحد آثار الفكر الصوفى على العمارة الدينية ، حيث تعكس تلك 
الزخرفية فى تراصها وتجاورها وتلاحمها أشكال المصلين الواقفين فى صفوف متراصة متلاحمين دون الوحدات 

أن يفرق بينهم جنس أو لون أو مستوى اجتماعى فهم سواء عند الرحمن تجمعهم الطاعة ويقويهم التلاحم فى 
  ( .9لرقص المولوى )صورة أيضا فى وضع الوقوف فى بداية ا عبَر عنهإشارة إلى وحدتهم وأُخوتهم وهو ما يُ 

 النتائج : 

تأثر الفكر الصوفى فى الاسلام بعوامل عدة كالحروب الداخلية والثورات والفتن شكلته وبلورته بصورة  .1
 ذاتية خاصة .

 التصوف فى الاسلام فكرة فناء وجود العبد المعنوى فى بحر الوجود المطلق . من الافكار التى يتبناها .2
هناك علاقة حتمية بين التصوف والجمال فالمتصوفة يرون أن الصورة الجميلة تدل على جمال الحقيقة  .3

 الالهية وتشير إليها .
والحقيقة المطلقة  التصوف والفن كلاهما من مفردات عالم الوجدان فكلاهما يبحث عن الجوهر الداخلى .4

 وكلاهما تجربة ذاتية للوصول فى ادائها الى تحقيق الشكل الجوهرى الذى يمثل المضمون .
أثر الفكر الصوفى فى الاسلام على طبيعة وروح الفن الاسلامى بشكل مباشر تظهر بصمته فى شتى  .5

 مجالات الفنون المرئية والمسموعة والمقروءة .

 التوصيات : 

البينية التى توضح أثر التصوف على أشكال الفنون الاخرى والتى لم تشملها الدراسة تكثيف الدراسات  .1
. 

 الفنون الاسلامية التشكيلية المعاصرة .الاستفادة من جماليات الاداء الحركى للرقص الصوفى فى  .2

 ( : شرافات المساجد زخرفة صوفية الفكر تعكس مفاهيم التلاحم والحب والاخوة 9)صورة   
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 التنوع الحضاري واثره علي الصياغات الجمالية
 للفسيفساء الخزفية في الفن الاسلامي

 ا.د عبير عبد الله شعبان جوهر
 جامعة المنوفية -كلية التربية النوعية  -استاذ الخزف ورئيس قسم التربية الفنية

 
 مقدمة :     

يلعب الفن دورا هام في صياغة عقلية الفرد والمجتمع وهو ما يمكن ان نطلق عليه مقولة 
وهو الذي يصوغ عالمه وواقعه الحقيقي والفن اساس تشكيل  -الفن يهذب ثقافات المجتمع  -

 الافكار ودليل علي النشاط الفكري للفرد والمجتمع . 
لقات متواصلة تعبر عن فكر الشعوب وقد استمدت كل الفنون من بعضها البعض في ح     

وتواصل الفن الاسلامي مع ما سبقه من فنون الحضارات القديمة ، وتنوع البيئات والثقافات 
والمعاصرة له في تناغم تحققت معه الهوية الثقافية الداله علي كل مجتمع في اطار عام اتسم 

ومن تلك ، لاف من الاعمال الفنية بصبغة الروح الاسلامية مما يمكنا من تميزه الان من بين الا
الاعمال الفسيفساء والتي ظهرت في العديد من الحضارات السابقة للحضارة الاسلامية لتكسية 

ولكنها حين ، الجدران والارضيات في المعابد والابنية برسوم تعبر عن معتقدات تلك المجتمعات 
المساحات لقطع صغيرة تترابط وتتنامي  تلاقت مع روح الفن الاسلامي ورؤية الفنان المسلم لتحليل
 في كل معبر عن معني الذكر والتسبيح الدائم المتصل .

 
Cultural diversity and its impact on formulations aesthetic ceramic mosaic in Islamic Art 

Prof. Dr. Abeer Abdallah Shapaan Gohar 

Porcelain , prof. and head of the Department of Art Education 
Specific Education College – Monofia 

 
Art plays an important role in shaping the mindset of the individual and the community , which 
could be called the argument - art styling cultures of the community - who formulates his world 
and real reality and art based on the formation of ideas and evidence of intellectual activity wrap 
All the arts were derived from each other in a continuous rings reflect the thought of the people 
and the diversity of environments , cultures and Islamic Art continues with its predecessors, arts 
ancient and contemporary civilizations has been made in tune with the cultural identity 
Function on each community as part of the year was characterized by overtones of the Islamic 
Spirit , which enables us to distinguish now among thousands of works of art one of those business 
mosaics, which appeared in many previous civilizations Islamic  
civilization cladding walls and floors in the temples and buildings charges reflect the  
 
beliefs of those societies ,But when joined with the spirit of Islamic Art and conduction Islamic 
vision of Muslim artist for the analysis of small spaces to cut interconnect is growing in every 
crossing, about the meaning of permanent Prayer and praise the caller. 
DOI:10.12816/0038038 
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 :خصائص الفن الإسلامي  
  ،يقوم هذا الفن على أساس من عقيدة التوحيد، وعلى تصور شامل للإنسان والكون والحياة

 . والأساطيرولذا فلا مجال فيه للباطل من الوثنيات والخرافات والأوهام 

  ميدان الفن الإسلامي هو مجال "التحسينات" وهو يأتي بعد "الضروريات" وبعد
وهذا التحديد لمكانة الفن ضروري ومهم حتى توضع الأمور في نصابها،  . "الحاجيات"

 . وحتى لا يحصل خلل في التصور

  إنه حينئذ إن وظيفة الفن هي صنع "الجمال" وحين يبتعد الفن عن أداء هذه الوظيفة، ف
 وقد نسميه "مهارة" أو "دقة"... -ذلك أنه تخلى عن عمله الأصيل  -لا يسمى "فناً" 

 يقول الأستاذ محمد قطب:
 الفنان الإسلامي موكل "بالجمال".. يتتبعه في كل شيء، وكل معنى في هذا الوجود.
 .الجمال بمعناه الواسع الذي لا يقف عند حدود الحس، ولا ينحصر في قالب محدود

 جمال الكون بنجومه وشموسه وأقماره وما بينها من تجاذب وارتباط.
 وجمال الطبيعة بما فيها من جبال وأنهار وأضواء وظلال وجوامد وأحياء.

 وجمال المشاعر بما فيها من حب وخير وطلاقة وارتفاع.
 وجمال القيم والأوضاع والنظم والأفكار والمبادئ والتنظيمات.

 الجمال يحتفي بها الفن الإسلامي، ويجعلها مادة أصيلة للتعبير.كل ذلك ألوان من 
 . بل هو يعرض الحياة كلها من خلال المعايير الجمالية، سواء بالسلب أو الإيجاب

  والفن في التصور الإسلامي "وسيلة" لا غاية، والوسيلة تشرف بشرف الغاية التي تؤدي
نما الفن في خ دمة الحق والفضيلة والعدالة.. وفي سبيل إليها، ولذا فليس الفن للفن، وا 

 الخير والجمال.
  ،وللفن في التصور الإسلامي "غاية وهدف" إذ كل أمر يخلو من ذلك فهو عبث وباطل

والفن الإسلامي فوق العبث والباطل، فحياة الإنسان ووقته أثمن من أن يكون للعبث 
 الذي لا طائل تحته.

  إلى تحقيقها، هي إيصال الجمال إلى حسِّ المشاهد إن الغاية التي يهدف الفن الإسلامي
)المتلقي( وهي ارتقاء به نحو الأسمى والأعلى والأحسن.. أي نحو الأجمل، فهي اتجاه 

 نحو السمو في المشاعر والتطبيق والإنتاج، ورفض للهبوط.
 جذران.  وكما أن للفن هدفاً يسعى إليه، فإن له أيضاً "باعثاً" يدفع إليه، هذا الباعث يغذيه

جذر يمتد في أعماق النفس، إذ من فطرة النفس البشرية السعي إلى الجمال..، وجذر 
آخر يغذيه المنهج الإسلامي الذي يهدف إلى الجمال.. وهكذا يلتقي ما تصبو إليه النفس 
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مع ما يطلبه المنهج.. فإذا الإنسان مدفوع إلى تحقيق الجمال بفنه بباعث من رغبة 
حسانه.النفس وباعث من أم  ر الشرع بإتقان العمل وا 

  ن  -وللفن شخصيته المستقلة، فليس هو فرعاً من الفلسفة، أو فرعاً من فروع العلم وا 
ولذا فليس من مهمات الفن البحث عن "الحقيقة"  -كان العلم هو بعض ما يحتاجه الفنان 

أن يكون  أو الكشف عنها. وحينما يطلب إليه ذلك فقد حمل ما لا طاقه له به، قد يحدث
الفن في بعض الأحيان طريقاً لاكتشاف حقيقة ما، ولكن هذا ليس مهمة دائمة يكلف 

 بها؟!
إن الذين جعلوا اكتشاف الحقيقة من أغراض الفن، دفعهم إلى ذلك تصورهم الخاطئ عن 

 تحديد مكانة الفن ومهمته.
 ا به ملء والفن الإسلامي ينبع من داخل النفس، فتجيش به العواطف والأحاسيس، فإذ

 السمع والبصر، وهو بهذا تعبير عن التزام وليس صدى لإلزام قهري أو أدبي.
  أن الإسلام أوصل الجمال إلى مجالات لم تعرفه من قبل، ونؤكد هنا أن ساحة الجمال

نفسها هي ساحة الفن، وهي ساحة لا تضيقها الحدود، ولا تحصرها الحواجز، ذلك أنها 
 ساحة منهج التصور الإسلامي.

  لقاء كامل بين إبداع الموهبة ونتاج العبقرية وبين دقة  -بعد ذلك  -والفن الإسلامي
الصنعة ومهارة التنفيذ وحسن الإخراج. إنه اجتماع بين الذكاء المتقد وبين الخبرة والإتقان، 

قد يصل  -الموهبة والخبرة  -وبهذا يصل الفن إلى ذروة الجمال.. إن أحد العنصرين 
 فني، ولكنهما معاً يصلان بنا إلى جمال فني. بنا إلى إنتاج

 ومن أهم الإنجازات الحضارية التي حققتها العمارة الإسلامية هي تأكيد توظيف مواد البناء
المحلية في البلدان الإسلامية كالبلاط القاشاني والفسيفساء والأخشاب وغيرها، واستخدامها بطريقة 

حتى تلائم الظروف البيئية والمناخية وتنسجم مع الحياة فنية رائعة في تشييد المباني وزخرفتها 
 الحضارية والاجتماعية لكل بلد.

 :Mosaicالفسيفساء  
هي أحد أقدم الفنون التصويرية ويتم تشكيل psêphosis مصطلح أصله اللاتيني بسيفوسيس

اللوحة الفسيفسائية عادة من انتظام عدد كبير من القطع الصغيرة وعادة ماتكون ملونة التي تكون 
استخدام وقد بمجملها صورة تمثل مناظر طبيعية أو أشكال هندسية أو لوحات بشرية أو حيوانية. 

شهد العصر البيزنطي تطورا كبيرا في صناعة و لرومان الفسيفساء قديم ويرجع لأيام السومريين ثم ا
الفسيفساء لأنهم ادخلوا في صناعته الزجاج والمعادن واستخدموا الفسيفساء بشكل كبير في القرن 
الثالث والرابع الميلادي باللون الأبيض والأسود فبرعوا بتصوير حياة البحر والأسماك والحيوانات, 
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من فصوص مربعة صغيرة، تشكلت في ألواح كبيرة تزين جدران صنعوا اشكالا هندسية  تتألف و 
الأماكن العامة وأراضيها، من معابد وكنائس وقصور. وتمثل هذه الألواح مشاهد دينية وأسطورية. 
ظهرت الفسيفساء مرادفة للصور الجدارية التي لم تكن قد انتشرت كثيراً، وكان ظهورها عملاً تزيينياً 

الأرض الواسعة. وكانت النوافذ الزجاجية مؤلفة من قطع صغيرة من الزجاج يجمّل الجدران، ويكسو 
 .تنضد مع بعضها لتشكيل صورة ما

فن وحرفة صناعة المكعبات الصغيرة واستعمالها في زخرفة وتزيين بالفسيفساء كما تعرف 
متنوعة الفراغات الأرضية والجدارية عن طريق تثبيتها فوق الأسطح الناعمة وتشكيل التصاميم ال

الزجاج والخزف و ذات الألوان المختلفة، ويمكن استخدام مواد متنوعة مثل الحجارة والمعادن 
والأصداف وغيرها. وفي العادة يتم توزيع الحبيبات الملونة المصنوعة من تلك المواد بشكل فني 

 ليعبر عن قيم دينية وحضارية وفنية بأسلوب فني مؤثر. 
  : Ceramic Mosaicالفسيفساء الخزفية  

هي أحد تقنيات الفسيفساء ويستخدم في تنفيذها بلاطات فخارية أو خزفية عبارة عن 
 سم تقريباً أو قد تتشكل من تكسير غير محدد الشكل .2مساحات محددة هندسية من ا إلي 

 تاريخ الفسيفساء :
يعتبر فن الخزف المصنوع باستخدام الفسيفساء من أقدم الفنون التى عرفتها البشرية 
ويزخر العالم بالعديد من النماذج التى أبدعها الفنانون عبر العصور ، وقد كان للفنان العربى 

لفسيسفاء . وقد عاد فن الفسيفساء اليوم للازدهار، حيث توجد اوالمسلم تأثير قوى على تطور فن 
رس كثيرة تعلم أساليبه وتقنياته، وتأخذ فيه الرسوم ذات المواضيع الحديثة حيزًا كبيرًا. وباتت مدا

 . لمباني العامةلوحات الفسيفساء الحديثة تستخدم في تزيين جدران وأرضيات البيوت وا
ق.م( منذ 7500_10000كان منذ العصر الحجري المتوسط ) ذا الفنأن أقدم ظهور له

فن الترصيع لتكون بمثابة البدايات الأولى لنشأة هذا الفن، ليستخدم فيما بعد كزينة نسان الإ بدأأن 
صت بأحكام بجانب بعضها بغرض الأحجار الصغيرة في الطين حيث ر  بناء من خلال إلصاق

كما عثر على فسيفساء آشورية شمال العراق تؤرخ للقرن التاسع قبل الميلاد.  وقد .التقوية والتزيين
حضارة وادي النيل ما يشبه الفسيفساء في بعض غرف هرم سقارة، وقد ظهرت الفسيفساء  ظهر في

مستخدمة المكعبات الفخارية منذ القرن الثالث قبل الميلاد إبان العهد الهلنستي متأثرة بتلك التي 
وقد ظهرت الفسيفساء منذ استخدمت في الألف الرابع قبل الميلاد في مدينة آنين جنوب العراق، 

سنة قبل الميلاد حيث كانت الفسيفساء تصنع من أقلام أو  3000هد مبكر في بلاد العراق منذ ع
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مسامير من الآجر، وكانت هذه الأقلام أو المسامير ذات رؤوس دائرية ملونة تغرس في جدران 
  ( لجدار من الفن السومري في وادي الرافدين .1كما في شكل ) الطوب مؤلفة أشكالا زخرفيه وفنية

 
 
 

 (1شكل )
 
 
 
 
 

وقد قام الفرس على اقتباس هذا الفن ودليل ذلك ما وجد في قصر دارا الفارسي، كما 
في بابل، وقد وصلت هذه الصناعة الفنية إلى درجة عالية من  ةالمزجج بلاطاتال تاستخدم

كما يظهر في بوابة عشتار ) فسيفساء الجودة والإتقان 
ر نبوخذ نصر الطوب وبدايات فن الفسيفساء من عص

 . ( 2الثاني شكل )
باعتبارهم الأوائل الذين  السبق لعراقيينل وكان

استخدموا الطوب المزجج في تزيين الجدران بأشكال 
هندسية متعددة، هذا بالإضافة إلى الفضل في تقليل 
أحجام المواد المستخدمة إلى اقل قدر ممكن يرافقها 

وقد عثر على مهارة وحرفية عالية في آلية التركيب. هذا 
أرضيات مخروطية طينية في الألف الرابع قبل الميلاد 
في بلاد ما بين النهرين وقد ظهرت بألوان متعددة 

ائط الأبنية والأعمدة قبل أن مغروسة بالطين على حو 
 .تجف

 (2شكل )  
أما أقدم فسيفساء وجدت في اليونان فقد كانت في مدينة أولينثوس وذلك في القرنين 

والرابع ق.م كما وجدت أمثلة في أوليمبيا وسوريا  ومقدونيا، بعد ذلك ظهرت الفسيفساء الخامس 
لى سوريا وحوض البحر  الرومانية التي انتشرت في جميع أرجاء الإمبراطورية الرومانية الغربية وا 
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اق اتسع نطو  القرنين الأول والثالث الميلادي الأبيض المتوسط وشمال إفريقيا وفرنسا وذلك ما بين
هذا الفن وشاع بصورة كبيرة إبان العصر الروماني خاصة في الفترة الواقعة ما بين القرن الأول 
الميلادي وحتى القرن الثالث هي فترة الذروة والازدهار لهذه الإمبراطورية لنجد إن هذا الفن 

التصويري قد غطى منازل مواطنيها الذين 
ية ينعمون بحياة فارهة من أبناء الطبقة المخمل

الارستقراطية، إذ لم يكد يخلو بيت في روما إلا 
وقد اكتست قاعته الداخلية بلوحات فسيفسائية 
تصور لنا عوالم البحار تارة وما يرتبط بها من 
سفن تعلوها واسماك تعيش بباطنها، إضافة إلى 

ورسوم  تصوير أنواع أخرى من الحيوانات
ين اشاعوا استخدام اللونين الأبيض والأسود وقد ولوحظ بأن الروماني .(3الفاكهة والطعام شكل )

ظهر الميل لعمل أشكال هندسية في أواخر القرن الثالث الميلادي وذلك نظرا للتأثير الذي أحدثته 
 (3شكل )    . دخول المسيحية الأولى

دخل هذا الفن بمرحلة جديدة أطلق عليها العصر الذهبي إبان العصر البيزنطي، والتي 
. وقد استخدمت فنون الزخرفة  (4شكل ) على جدران الكنائس وأرضياتها وقبابها ظهرت بكثرة

الفسيفسائية إبان هذا العصر المستمدة من مصدرين أولهما المدن الهلنستية مثل الإسكندرية 
والأخرى كانت من الحضارة الساسانية من 
خلال استمرارها بالموضوعات الوثنية المستمدة 

كندر في أشجار ت الاسمن الأساطير التي قلد
س وتجلى الفن السكندري انتكالكروم وأوراق الا

ممثلا بأشكال الوجوه والمناظر الطبيعية. كما 
شهد هذا الفن تطور تقني من حيث استعمال 
الألوان واستغلال درجاتها وتدرجات الألوان في 
الزجاج وقد استعمل الزجاج لتغطية الجدران 

من الحجارة  والقباب بينما استعملت مكعبات
والرخام لتغطية الأرضيات لأنها تتحمل أكثر 
ولا تتلف بسهولة، كما يحسب للبيزنطيين إلى 
جانب الزجاج إدخالهم للمعادن في صناعة 

 (4شكل )  اللوحات الفسيفسائية.
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 الفسيفساء في العصر الإسلامي :
احتفظوا بفضل فقد كانت امتدادا للفسيفساء البيزنطية في حين الفسيفساء الإسلامية 

تطوير صناعة هذا الفن من حيث استخدامهم للألوان المائية في التلوين مع ابتكار أشكالا هندسية 
غير معهودة في تزيين القصور والمعابد لتمتد هذه التقنية لما بعد الإسلام إذ استعملت في زخرفة 

طمي في مصر والأندلس. جدران المساجد والعمائر والقصور إثناء الحكم الأموي والعباسي والفا
وقد تطور هذا الفن وقفز قفزة نوعية وذلك من حيث استخدام تربيعات البلاط القيشاني لإبراز 
عطائها بعدا اكثر من اللون والبريق. وكان الأندلسيون أول من أسس مصنع  الإشكال الزخرفية وا 

القرن العاشر الميلادي  أو معمل لتصنيع وتصدير القيشاني إلى كثير من بلدان العالم في أوائل
ليكون بمثابة المؤشر القوي على مدى التقدم الذي وصل إليه هذا الفن في العصر المملوكي حيث 
حرص الفنان المملوكي على إدخال عنصر جديد في زخرفة الجدران والأرضيات وهو استخدام 

كما ظهر استخدام  الفسيفساء الرخامية كتلك التي استخدمت بقبة قصر السلطان قلاوون في مصر،
البلاطات الخزفية المزخرفة في تكسيه قمم المآذن والقباب والجدران. ولم يكن العثمانيين بمنأى 

م( ولوحظ ذلك من خلال الشواهد الفسيفسائية 1517عن احترام هذا الفن منذ قيام الدولة عام )
حتى بلغ قمته في  قد مر تطور الفسيفساء بمراحل عديدةو  .بمسجد المرادية في مدينة بروسة

العصر الإسلامي التي تعطينا خلفية واضحة عن تجليات الحضارة الإسلامية في عصورها 
المزدهرة, ذلك الفن الذي اهتم بتفاصيل الأشياء والخوض في تلافيف أعماقها، نافذاً من خلال 

عن أحوال أمة المواد الجامدة إلى معنى الحياة, إنه فن التلاحم والتشابك الذي عبر في دلالاته 
ذات حضارة واستطاع الفنان المسلم بأدواته أن يترجم لنا فلسفة هذه الحضارة في ألوان متعددة من 

قطع مكعبة الشكل لا يتعدى حجمها سنتيمترات من الرخام أو  منالفسيفساء  فتشكلتالفنون ، 
جدار والقباب الزجاج أو القرميد أو البلور أو الصدف, صاغتها أيدي الصناع المهرة على ال

 زين بهالمسلم فطور هذا الفن و  الفنانأبدع  والأرضيات وغيرها فجمل المساجد والقصور. وقد
وكان للرسوم و  المساجد من خلال المآذن و القباب وفي القصور و النوافير و الأحواض المائية

رقة واختلفت النقوش الجدارية المصنوعة من الفسيفساء نصيب كبير في هذا الازدهار، فتنوعت ط
ملاءمتها في العمائر المختلفة و  ، ومواضيعه الزخرفية، و ذلك من خلال توظيفها اشكاله الفنية

 كالقصور و المساجد و الاضرحة و المدارس و الحمامات.
 الفسيفساء في العمارة الإسلامية :

ان أجمل ما وصل الينا من الفسيفساء في العصر الاسلامي هي فسيفساء قبة الصخرة  
الذي مازال  م(،691هـ )72في عهد عبد الملك بن مروان عام  ي شيّدذالو في القدس الشريف 
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 بلاطاتإلا أن فسيفساءه الخارجية زالت وحل محلها ب( -أ 5شكل )محتفظاً بفسيفسائه الداخلية 
تغطي اجنحة وبواطن عقود الاروقة ورقبة القبة انواع متعددة من الرسوم  ،ب( -أ 6ية شكل )خزف

ن بالاخضر الزجاج الملو  منتتألف من مكعبات صغيرة مختلفة الحجم و النباتية المنفذة بالفسيفساء 
الأسود وغير الملون والشفاف وغير الشفاف ومن مكعبات من الابيض و والازرق والبنفسجي و 

وقوام الزخارف اشجار النخيل وانواع الفاكهة مثل العتب  من الصدفلوردي و الحجر الابيض وا
والرومان وزخارف نباتية للاكانتس وكذلك اشكال اواني تخرج منها نباتات متعرجة ومتشابكة وظهر 
بين تلك العناصر رسوم الحلي والاهلة والنجوم وقد عرف الهلال في بلاد الفرس في العصر 

دت العناصر الفنية من الفنون القديمة والساسانية والبيزنطية حيث كانت الشام وقد استمالساساني ، 
ملتقي للحضارتين في تألف يعتمد علي مفهوم الجمال بمنظور اسلامي لا يتناقض مع العقيدة ، 
مما جعلها تعد علي حد قول عالم الآثار الأمريكي ايتنجهاوزن " انجاز فني كبير ذو اثر بالغ 

جاوزت النقوش الطابع الزخرفي وصارت مهمتها اشباع الرغبات الدينية والجمالية ... الأهمية فقد ت
ولعل الغرض الأساسي منها لم يكن مجرد ابهار المشاهد بقدر ما كان الاعلان عن انتصار اخر 

 الاديان السماوية والتأكيد علي سياته عالمياً "                                                

 ب(-أ 5شكل )
 اجزاء تفصيلية لللفسيفساء داخل مسجد قبة الصخرة تظهر استخدام الزجاج والصدف 
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 ب(-أ 6شكل )
 يوضح الحائط الخارجي لمسجد قبة الصخرة بالكسوات الخزفية

 
وتعتبر فسيفساء الجامع الأموي في  

دمشق من أقدم الأمثلة وأجملها على 
حضارة الاهتمام بهذا الفن منذ بدايات ال

الإسلامية. وترجع فسيفساء الجامع 
عهد الوليد بن عبد  الأموي الكبير إلى

الملك. وقد جرى ترميم لوحات 
عديدة،    الفسيفساء في الجامع مرات
 ( صورة مقربة لواجهة المسجد الأموي7شكل )  فنجت من الكوارث التي 

تعرض لها الجامع من زلازل وحرائق. 
على قبة  وخاصة الفسيفساء الموجودة

"النسر" وقاعة الشرف و"قبة الخزنة". 
وما ساعد على بقاء هذه الفسيفساء 
أنها كانت مخفية تحت طبقة من 
 الكلس قبل أن يكتشفها أحد العلماء

شكل الفرنسيين في القرن التاسع عشر. 
 واجهة المسجد الأموي (8)
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هذا إضافة إلى أنها مصنوعة من زجاج 
فسيفساء و   والحرارةمقاوم للمطر والغبار 

الجامع الأموي الكبير تمثل مجموعات من 
العناصر المعمارية من اعمدة وابراج 
وجمالونات ونوافذ بالقرب من مجري مائي 

وربما تمثل تلك  والأشجار والجسور
المناظر مدينة دمشق وقد تأثرت الفسيفساء 
في المسجد الأموي بالتقاليد البيزنطية من 

طبيعية كخلفية حيث رسم المناظر ال
 للعناصر الأدمية .  

 (.8،7،9أشكال)
 ( الخزانة بساحة المسجد الأموي9شكل )

الى ذلك فهناك بعض النماذج الاخرى التي تعود الى العصر الاموي و هي فسيفساء  وبالإضافة
حيث كشفت  يقع القصر شمال اريحا الأردن ، القصر الذي ينسب الى الخليفة هشام بن عبد الملك

اعمال التنقيب عن عدد كبير من زخارف 
الفسيفساء التي ترجع إلي الأسلوب 
الروماني والبيزنطي وكذلك بعض منها 
 كان تقليد لرسوم المنسوجات الفارسية 
ومن تلك الأعمال قطعة في قاعة الجلوس 
بالحمام الكبير يوضح مدي التأثر بالفنون 
الساسانية الشرقية في رسم الأسد شكل 

( في حالة الأفتراس وتعتبر اللوحة 10)
مثال للمزج بين الحضارات الفنية المختلفة 

  والتي تميز بها الفن الأموي .
           

 ( 10شكل )
 لوحة قصر هشام بن عبد الملك خربت المفجر 
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لقد وصل فن الفسيفساء في العصر العباسي اوج ازدهاره مقترنا بالافراط الذي حصل في 
العمائر في هذه الفترة الذهبية من الحكم العربي، فاستخدموها في تزيين و تجميل العمائر المباني و 

الدينية و المدنية مثل الجوامع والقصور و الحمامات، فعلى الصعيد التاريخي تشير الروايات الى 
مهدي ان صناعا من بغداد ساهموا في تزيين جدران الكعبة وردهاتها. ويذكر المقدسي ان الخليفة ال

قام باصلاح الكعبة فغطيت جدرانها الفسيفساء بواسطة فنانين من العراق و الشام، و من اهم ما 
وصلنا من نماذج الفسيفساء في العصر العباسي ما عثر عليه المنقبون في حفريات مدينة سامراء 

ين و ذلك في اطلال قصور الخلافة و المسجد الجامع و بعض البيوت الكبيرة، التي كانت تز 
جدرانها و ارضياتها، و لكن الذي يؤسف له ان هذه النماذج التي عثر عليها ليست في حالة جيدة، 
عدا قطعة واحدة منها كانت على درجة كبيرة من الحفظ، وجدت في حمام القصر الكبير. و ارضيه 

لا عن هذه القطعة ذهبية اللون و تقوم فوقها رسوم لفروع نباتية بلون اخضر مختلف الدرجات فض
 رسوم الازهار و اوراق الشجر المختلفة، 

شاع في العصر العباسي اسلوب اخر جديد في صناعة الفسيفساء، و هو الفسيفساء 
 طليالشكل و الحجم من الخزف المالخزفية التي تتكون من عدد من القطع الصغيرة المختلفة 

التجاويف فتزين به القباب بالالوان التي تجمع مع بعضها بملاط يصب عليها من الخلف ليملأ 
والمآذن و المحاريب وجدران المساجد و واجهاتها وانتشر استعمال هذا النوع في عدد كبير من 
المدن الخاضعة للدولة العباسية وقد وصلتنا نماذج، منها محراب معروض في المتحف البريطاني 

 في لندن تزينه الفسيفساء الخزفية الملونة.
قد انتقلت الى بلاد الاندلس خلال الحكم العربي لها بعد اقامة أن صناعة الفسيفساء 

الخلافة الاموية الثانية هناك و وصول اعداد كبيرة من العمال العرب اليها فاستخدموا الفسيفساء 
في تزيين عدد من الابنية التي انشأها الحكام الامويين، فزينوا بها جدران القصور والمساجد 

لم الكثير والحمامات ولازالت معا
منها باقية الى الوقت الحاضر، 
في المدن الاندلسية كقرطبة 

، كما تظهر  واشبيلية و الحمراء
قبة الجامع الكبير بقرطبة من 
الداخل مغطاه بالفسيفساء 
المذهبة تمثل العناصر النباتية 
والكتابات والشرائط النباتية التي 

 الجامع الكبير بقرطبة( قبة 11شكل )  تحدد الأقواس الحاملة للقبة 
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الى بلاد المغرب، عن طريق الاندلس و خاصة بعد سقوط ووصلت صناعة الفسيفساء 
الدولة العربية فيها وانسحاب اعداد كبيرة من الجاليات العربية الى المغرب وكان بينهم عدد من 

منهم استخدام  الحرفيين لاسيما وان المغرب شهدت في ذلك الوقت ازدهارا كبيرا، و تعلم المغاربة
فن الفسيفساء واستحسنوه كثيرا في ابنيتهم حتى اصبح يشكل اهمية كبيرة في ابنيتهم الخاصة 

وعملوا علي تطويره فظهرت الوحدات الهندسية المكونة للأشكال الهندسية مثل الأطباق والعامة. 
بر الاجيال حافظوا على هذه الصناعة عقد و النجمية في تراص متعدد اللألوان عرف بالزليج 

لى الوقت الحاضر حتى اصبحت الفسيفساء طابعا يميز العمارة المغربية الحديثة، وذلك  الطولية وا 
من خلال مبالغتهم في استخدامها في تزيين المساجد و القصور و الابنية وًالدوائر الحكومية والدور 

 السكنية.
الشعوب تحت لواءه السبب وكان لإنتشار الإسلام بالعديد من البلدان ودخول العديد من 

الرئيسي لكي تظهر تجليات الفنان المسلم حين شيد المسجد الأزرق أو مزار شريف في وسط مدينة 
م ويعتبر مزيج من العديد من 1512مزار شريف عاصمة اقليم بلخ بأفغانستان والذي بني عام 

في حين تتخذ القباب الطرز الفنية فالكتابات بخط عربي محاط بزخارف نباتية وهندسية عربية 
اشكال قباب سمرقند اما الفسيفساء التي تكسو الجدار الخارجي تجمع بين الطراز الهندي والالوان 

 ( 12،13الصينية شكل )
 
 

                                                                     

 واجهة المسجد الازرق بمزار شريف (13شكل ) مئذنة المسجد الازرق (12شكل )
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ازدهرت صناعة الفسيفساء الخزفية خلال عصر ايلخانات المغول في ايران ، وفيها 
تؤلف الزخرفة من اجزاء صغيرة من الخزف مختلفة الاشكال بعد قطعها من لوحات من الخزف 

فيملأ جميع  المدهون وتلصق الأجزاء بعضها ببعض بواسطة الملاط الذي يصب فيها من الخلف
ورغم الاعتراف بأن السلاجقة الاتراك سبقوا الى استخدام هذا الأسلوب في زخرفة · التجاويف فيها

م'' 14بعض مبانيهم في مدينة قونية بالأناضول، فإن الصناع الإيرانيين في القرن الثامن الهجري ''
وضوعات النباتية والهندسية في زوا السلاجقة في هذا الميدان وافلحوا في ان يؤلفوا منها ادق المار ب

وازدهرت صناعة الفسيسفاء الخزفية ايضا بمدينة اصفهان ومن منتجاتها · ألوان براقة متناغمة
م'' ويبدو ان تيمورلنك بعد غزوه 1354هـ ''755محراب خزفي كان في مدرسة بها مؤرخة بعام 

عددا من صناع الفسيسفاء  لإيران استقدم إلى عاصمته ضمن من حملهم من الفنانين الإيرانيين
ظهرت كسوات  اء النهر مثل بخارى، حيثالخزفية، عملوا في سمرقند وغيرها من مدن بلاد ما ور 

خزفية بديعة في منشآت التيموريين دون ان تكون لهذه البلاد سابقة في انتاج هذا النوع من الكسوات 
م بأمر من 1418جد في العام مسجد جوهرشاد, تم بناء هذا المسومن اجمل النماذج الخزفية، 

الملكة جوهرشاد زوجة شاهرخ, 
واحد من ملوك السلالة  وهو

هو مسجدٌ ( 14شكل )التيمورية 
مستقل ولم يكن متصلاً بأي بناء, 
 يقع هذا المسجد في مدينة مشهد

مدخله وفق النمط السمرقندي بني 
قوسٌ داخل قوس, بشكل سلسلة 

كما  ، متوالية ذات حواف متعددة
ستخدام الآجر وقطع تم ا

الفسيفساء والموزاييك من على 
 كامل الواجهة الخارجية للمسجد

 
 ( واجهة مسجد جوهرشاه بمدينة مشهد بإيران14شكل )   
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 ومما سبق نخلص إلي مجموعة من النتائج وتشمل :
  الفن الإسلامي حلقة من حلقات الفن المتصل منذ بدأ الإنسان الأول تجميل

ادواته وعي ما سبق من حضارات واستوعب مفاهيمها وصاغ مفرداتها في 
 ضوء مفهومه الخاص المستمد من سماحة العقيدة .

  ًاعتمد الفنان في العصر الإسلامي علي مفردات البيئة المحيطة به مستمدا
 من موروثاتها الفنية والثقافية صياغات تتناغم معها .

  بشكل زخرفي للجدران بتقنيات مستمدة مما  استخدم الفنان المسلم الفسيفساء
سبقها من فنون بعيدا عن التجسيم فابتعد الفنان المسلم عن اظهار الظل والنور 

 في الرسوم .
  لم تقتصر الفسيفساء في الفن الإسلامي علي خامة معينة والوان محددة ولكن

ت كما تعددت الخامات المستخدمة في الجدارية الواحدة في توليف بين الخاما
 في فسيفساء قبة الصخرة .

  التي من قطع صغيرة و زين الفنان المسلم بعض المباني بالفسيفساء الخزفية
عمل علي تطورها الي بلاطات القاشاني الصغيرة ثم تطور إلي استخدام قطع 

تتسم بالتنامي ونباتية الفسيفساء في مساحات هندسية مكونة لرسوم هندسية 
 . د مزار شريفكما في مسج والإستمرارية
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 الإنسان وحرياته وكرامتهالحضارة وتأسيس حقوق 

 د. جابر عيد الوندة
 مُدير عام الجمعية الكويتية للتواصل الحضاري

 تقديم 
 :دلهدى ومن اقتفى أثره من بعد واهتدى بهديه، وبعاالحمد لله والصلاة والسلام على رسول 

الإنسان لحقوقه، والارتقاء بهذه الحقوق، مارسة مُ لقد كان التقدم الحضاري على مر العصور رهين التقدم في 
 وهو الذي يصنع التقدم والتطوير. ،فالإنسان هو الذي يبني الحضارات

للمساعدة في النهوض بعجلة تنمية وتطوير المجتمعات، ومن هنا لابد من التأسيس لتلك الحقوق، وتأصيلها، 
ثيره من انتهاكات تُ ا لما ر  هضة المجتمعات نظفهذه الحقوق مطلب إنساني عالمي، وغيابها يؤثر على استقرار ون

 روب بين أعضاء المجتمع الإنساني.حُ و 
إن حقوق الإنسان من الأشياء المتأصلة في كل فرد منا، بغض النظر عن الدين أو الجنس أو العنصر أو اللون، 

مْنَا بَنِي آدَمَ وَحَمَلْنَاهُمْ فِي الْبَرِّ تساوون في الحقوق والواجبات والكرامة الإنسانية، قال تعالى: )وَلَقَدْ كَ مُ فالجميع  رَّ
( )الإسراء:  نْ خَلَقْنَا تفَْضِيلا  لْنَاهُمْ عَلَىٰ كَثِيرٍ مِّمَّ نسان أقرتها فحقوق الإ(، 70وَالْبَحْرِ وَرَزَقْنَاهُم مِّنَ الطَّيِّبَاتِ وَفَضَّ

أن ينتزعها من  ليس من حق أحد مهما كان الشرائع السماوية قبل القوانين الإنسانية، بل هي منحة ربانية،
الآخرين، فهي ثابتة كي يعيش الإنسان بكرامة، ويتمتع بالأمن والأمان، والسلام، والاستقرار، مما ينعكس على 

 ا.ر  ا وازدهام  جتمعه الذي يعيش فيه تقدمُ 
الأفراد لتلك الحقوق،  سةمار مُ نسان في عصرنا الحالي العديد من التحديات التي تنعكس على وتواجه حقوق الإ
ساعد على تُ ا إلى حد سلبهم تلك الحقوق بنصوص القانون، بل وتشريع القوانين التي ن  أحيا حتى وصل الأمر
التراجع في ممارسة  أثرا على المجتمعات التي يعيش فيها هؤلاء الأشخاص، حيث ب  نعكس سلاذلك، وهو ما 

 وتفاقم المشكلات الاجتماعية والاقتصادية والسياسية.. النهوض بمجتمعاتهم، مسيرة الأفراد لحقوقهم على
مارسة الإنسان لحقوقه، سوف نقوم من خلال هذا البحث ببيان مفهوم مُ ولكي تتضح العلاقة بين الحضارة، ومدى 

الحق وتسمياته وخصائصه وتصنيفاته ومصادره، والعلاقة بين الحضارة وحقوق الإنسان، ثم حقوق الإنسان في 
الانتهاكات في مجال حقوق ، ونختتم ببيان وما تميز به في هذا المجال القديمة، ثم في الإسلامالحضارات 

 والتوصيات للحد من تلك الانتهاكات. ,الإنسان
Abstract:In today's era, human rights are facing many challenges, which are reflected in the 
exercise of these rights by individuals, sometimes even to the extent that they are deprived 
of these rights by the provisions of the law, and even legislating laws that help them, which 
negatively affects the societies in which they live. The impact of the decline in the exercise 
of individuals' rights to the advancement of their societies, and the aggravation of social, 
economic and political problems 
In order to clarify the relationship between civilization and the extent to which human rights 
are exercised, we will clarify the concept of the truth, its characteristics, characteristics, 
classifications and sources, the relationship between civilization and human rights, human 
rights in ancient civilizations, Islam and its distinctive features. Violations in the field of 
human rights and recommendations to reduce such violations 
DOI:10.12816/0038026 
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 البحث إشكالية
في الساحات المحلية والدولية،  عديدة مثار تساؤلاتلقد أصبح الحديث في الفترة الأخيرة عن حقوق الإنسان 

باشرة أو غير مُ ا أثر بطريقة عي  ا واجتماي  ا واقتصادي  على المستوى الدولي سياس من تحولات باعتبار أن ما يحدث
 ته وحقه في الحفاظ على كرامته.مارسة الإنسان لحقوقه وحريامُ باشرة على مُ 

ه حقوقل مارسة الإنسانمُ  على كان له تأثيرمن حضارة ومدنية غير مسبوقة  المعاصرفهل ما يشهده العالم 
وما مدى فاعلية وقدرة المواثيق والمعاهدات ، ؟العلاقة بين الحضارة، وحقوق الإنسان وما هي حدود وحرياته؟،

عالجة سوء أوضاعه الاجتماعية مُ على حقوق الإنسان وحريته من الانتهاكات، و والاتفاقيات الدولية على الحفاظ 
 والاقتصادية والقانونية؟.

 منهج الدراسة:
سوف يتم اعتماد أكثر من منهج في هذه الدراسة، حيث سيتم توظيف المنهج المناسب حسب طبيعة ومكان 

ان في العصور المختلفة، والمنهج الاستنباطي الموضوع المطروح، فالمنهج التاريخي لتتبع تطورات حقوق الإنس
للاستفادة منه في ا المنهج المقارن ر  لاستنباط دلالات النصوص التاريخية والقانونية والتشريعية والشرعية، ثم أخي
 تقرير أوجه الاختلافات بين المناهج المطروحة فيما يتعلق بحقوق الإنسان. 

 أهداف البحث:

أحد أهم ركائزها واهتماماتها، باعتبارها محل فيها حقوق الإنسان  تكون ،ضرورة تأمين حياة كريمة -
 ء.اهتمام البشرية جميعا

 بينهما.فيما ا، والأدوار المتبادلة والمشتركة ط  ا وهبو د  بيان أثر الحضارة على حقوق الإنسان صعو  -
 دول المختلفة.نتقلت إلى منظومة عالمية تبنتها الابيان التطور التاريخي لحقوق الإنسان، وكيف  -
 ل الوعي بحرية الإنسان وحقه في الحياة الكريمة.يبيان دور الأديان في تشك -
ل القوة في تقرير تلك الحقوق، بل سُبلم يسلك في منظومة حقوق الإنسان، حيث  أسبقية الإسلام بيان  -

 أقرها بلا قوة أو ضغوط محلية أو عالمية أو دولية.
تأمين حقوق الإنسان بوسائل أكثر تكفل  ،ة قانونية وقضائيةتشكيل منظومإظهار مدى الحاجة إلى  -

 فاعلية، وتدوين التشريعات للحفاظ على تلك الحقوق.
ووقف كافة أشكال   ،إنشاء آليات لحماية حقوق الإنسان والحد من الانتهاكات تحقق الحماية الفعلية -

 الانتهاكات.
م، والعهود والمواثيق الدولية السابقة 1948التوافق بين مضامين الإعلان العالمي لحقوق الإنسان  -

 واللاحقة لحماية حقوق الأفراد.
 حقوق الإنسان.لبالمصطلحات القانونية الخاصة وضع الضوابط الشرعية  -

 البحث خطة
عدد من المطالب وخاتمة، وجاءت المباحث  تندرج تحتهاقدمة وعدد من المباحث مُ الدراسة على  تشتمل

 ي: والمطالب على النحو الآت
، ويتضمن: تعريف مصطلح الحق  ،صطلحات وتعريفات، وتقسيمات، وتصنيفات ومصادرمُ : المبحث الأول

 والمصطلحات المماثلة.
 .بينهمافيما  بينهما، والتأثيرات المتبادلة  الارتباطنسان، وأوجه وحقوق الإ الحضارات : العلاقة بينالثانيالمبحث 
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 .قارنة"مُ "ضارة الإسلامية والقوانين المعاصرة حقوق الإنسان بين الح: الثالث المبحث
 الخاتمة. التوصيات والمقترحات ثمو  انتهاكات حقوق الإنسان في عالمنا المعاصر: لرابعاالمبحث 

 اومصادره اوتصنيفاته اخصائصهحقوق الإنسان و و  الحق وتسمياتهالأول:  المبحث
 المطلب الأول: مفهوم الإنسان والحق والحضارة

ل في هذا المطلب المفاهيم الأساسية الثلاثة التي يدور حولها البحث، وهي الإنسان، الحق، الحضارة، سوف نتناو 
 ثم نعرج إلى مفهوم حقوق الإنسان، وتأصيله.

 الإنسان:  )أ(:
لابن منظور أن  يطلق لفظ الإنسان في اللغة على فرد من أفراد الجنس البشري. وورد في لسان العرب :لغة

ثير الجن، وهي هُجُودُ يعني بالإنسان آدم عليه يُ وف: وقوله: أقل بنو الإنسان، حين عمدتم إلى من الإنسان: معر 
نما زيد في تصغيره ياء كما زيد في تصغير رجل فقيل: رويجل، السلام، وقا ل الجوهري: وتقدير إنسان فعلان، وا 

نَيْسِيانٌ، فدلت الياء الَأخيرة على الياء في تكبيره، إِلا الِإنسانُ أَصله إِنْسِيانٌ لَأن العرب قاطبة قالوا في تصغيره: أُ ف
سان إنسانا، لأنه عهد إليه ، قال ابن عباس رضي الله عنه: إنما سمي الإنأَنهم حذفوها لما كثر الناسُ في كلامهم

 .[1]فنسى
ا ، ويتميز نث: يعرف الإنسان من الناحية الاصطلاحية بأنه: "كائن بشري عكس حيوان للمذكر والمؤ اصطلاح 
 .بسمو خلقه"

وعليه قيل بأن  ،فكرمُ نظر علماء الاجتماع وكذا الفلاسفة حيوان اجتماعي، عاقل و  من وجهةأما الإنسان 
تميز بالصفات الروحية التي مُ الإنسان بصفته العامة المحضة بالشكل الواضح لتبلور عمليات الحياة داخل كيان 

سق القيم الذي يستقل آخر الأمر بخلق الإنسان المفاهيم فوق تفتقدها الكائنات دون البشر، عن طريق ن
 [.2]البشرية

 )ب(: الحق
 أولا: تعريف الحق:

ا: حق ض  قال أييُ : يطلق على "الموجود الثابت الذي لا يسوغ إنكاره، والحق خلاف الباطل. و ةلغالحق  .أ
دق وتحقق الأمر: ا: صح وثبت وصق  وثبت وحق الأمر يحق ح ،اق  ا صار حق  ا وحقو ق  الأمر يحق ح

صح ووقع وحقق الأمر: ثبته وصدقه. ويستعمل لفظ الحق في معاني عدة باختلاف السياق الذي يرد 
  [.3.]فيه، فقد يرد بمعنى الثبوت والوجوب، وقد يكون ضد الباطل، أو اليقين، أو العدل، أو الواجب

 ت، وذلك على النحو التالي:قهاء القانون في تعريف الحق بين عدة نظريافُ ا: اختلف ن  الحق قانو  .ب
نه "قدرة أو سلطة إرادية حين يعترف بها بأالشخصي[: حيث يعرفه سافيني  الاتجاهنظرية الإرادة ] -

 [4.])"خرىأُ ستقلة عن أية إرادة مُ تسود فيه إرادته  لقانون لفرد فإنما يكفل له نطاق اا
 لحة يحميها القانون.نظرية المصلحة]الاتجاه الموضوعي[: وفيه يعرفه أهرنج بأنه: مص -
يرى أنصار هذا الرأي ضرورة الجمع في تعريف حيث  الجمع بين الإرادة والمصلحة]الاتجاه المختلط[:  -

شكل هذا العنصران جوهر الحق، إلا أنهم اختلفوا في يُ الحق بين كل من المصلحة والإرادة، بحيث 
 تغليب أحدهما على الآخر.

ا إلى تعريف الحق بالنظر إلى جوهره، وليس الحديثة[: يذهب أنصارهنظرية الاستئثار والتسلط ]النظرية  -
استئثار ، ويخلص هذا إلى الرأي إلى تعريف الحق بأنه: )من زاوية شخص صاحبه أو الهدف منه
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عينة، يكفل القانون حمايته بما يقرره من تسلط واقتضاء، بغرض تحقيق مصلحة يعتبرها مُ شخص بقيمة 
 .(المجتمع جديرة بالحماية

 )ج( الحرية:
جاء في الصحاح للجوهري: حر الرجل يحر الحرية، من حرية الأصل، وجاء في القاموس المحيط: الحر : لغة

 [.5]اعتاقتهاوتحرير الرقبة أي خلاف العبد، 
بملء الإرادة، والخيار والخلوص من العبودية أو اللوم أو نحوهما، فهي مفهوم  : القدرة على التصرف،اصطلاحا 

 .[6]تشعبةمُ تعددة و مُ خلاقي عام، ذو دلالات أواقتصادي وفلسفي و  سياسي
عينة، يترتب مُ أعمال أو تصرفات تيان إورأي البعض أنها حق عام أو مركز قانوني عام، يتضمن القدرة على 

نشوء حقوق خاصة، فحرية التملك حرية عامة، أو حق عام يخول لكل شخص القدرة  -عادة–مارستها مُ على 
 [.7كسبة للملكية، وكذلك سائر الحريات الأخرى]مُ وقائع ن تصرفات والإفادة من على إتيا

مارسة أفعاله وأقواله مُ يميز الإنسان عن غيره، ويتمكن بها من  عرف الحرية بأنها: ماتُ ومن الناحية الشرعية، 
 .[8]عينةمُ وتصرفاته بإرادة واختيار، من غير قسر أو إكراه، ولكن ضمن حدود 

 بينهما: ن مفهوم واحد، إلا أن الكثير من العلماء ميز  يناك اعتقاد سائد بأن المصطلحهُ لحرية: الحق وا -
يد، فهو يتعلق بمركز قانوني يتمتع به فذهب البعض منهم إلى أن الحق يرد على محل محدد أو قابل للتحد

حدد بطبيعته أو مُ ترد على محل ا لا يجوز الخروج عنه، أما الحرية فلا ف  عينة، كما أن له هدمُ الشخص في حدود 
 .نضبطة وليست واضحة المعالممُ قابل للتحديد، فهي أوضاع عامة غير 

 )ء( حقوق الإنسان:
سمى "حقوق الإنسان"، أو "الحقوق الإنسانية، أو تُ احثون في تعريفهم لحقوق الإنسان، وتسمياتها، فقد ختلف البا

ا، بين ع  ة"، أو "الحقوق الفطرية أو الأصلية"، ولكن الأكثر شيو "حقوق الشخصية الإنسانية"، أو "الحقوق الطبيعي
 تلك التسميات "حقوق الإنسان".

"تلك الحقوق  :خرى، فقد عرفها البعض بأنهاأُ جتمع إلى آخر، ومن ثقافة إلى مُ ويختلف مفهوم هذه الحقوق من 
سيته أو ديانته، أو أصله العرقي أو ا، بغض النظر عن جنر  أي بش االتي يتمتع بها الإنسان، لمجرد كونه إنسان  

ا و  القومي، أو  وضعه الاجتماعي، أو الاقتصادي، وهي حقوق طبيعية يملكها الإنسان حتى قبل أن يكون عض
 [.9عين]مُ جتمع مُ في 

"مجموعة المبادئ والقيم المعنوية المستمدة من طبيعة الإنسان، والتي تؤكد على ضرورة  :بينما عرفها آخر بأنها
طلق أُ ا  لأن الإنسان لا يستطيع أن يعيش بدونها ر  ام آدمية )الإنسان( وسلامة كيانه المادي والأدبي، ونظاحتر 

عليها عدد من المصطلحات، وهي :عناصر الشخصية، والحقوق الملازمة للشخصية، والحريات العامة، والحقوق 
 [.10الطبيعية، وحقوق الإنسان"]

والتي لا نستطيع  ،حقوق الإنسان من المفاهيم المرتبطة بالعلوم الإنسانية من خلال ما سبق يتضح لنا أن مفهوم
التي لا  الطبيعية وضع تعريف عام جامع، مانع، شامل لها، ولكننا يمكن أن نجملها بأنها مجموعة من الحقوق

صادية والاجتماعية مل على كافة الحقوق المدنية والسياسية والاقتتيستطيع الإنسان الحياة بدونها حياة كريمة، وتش
 والثقافية.
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 خصائص حقوق الإنسانالمطلب الثاني: 
خرى، ومن أُ حددة من جهة مُ ا ق  تتميز حقوق الإنسان بالعديد من المزايا المرتبطة بطبيعته من جهة، وبكونها حقو 

 أبرز تلك الخصائص:

تأصلة مُ قوق الإنسان لناس لأنهم بشر، فحلورث، فهي ملك تُ كتسب ولا تُ شترى ولا تُ حقوق الإنسان لا  .1
 .[11]في كل فرد

أو الرأي السياسي،  ،أو الدين ،أو الجنس ،البشر بغض النظر عن العنصر لكلحقوق الإنسان واحدة  .2
تساوين في الكرامة، مُ ا ر  ا أحراع  أو الرأي الآخر، أو الأصل الوطني أو الاجتماعي، فقد ولدنا جمي

وق الإنسان لا تتعارض مع فكرة التنوع الثقافي، والحقوق، فحقوق الإنسان عالمية، وعالمية حق
 ا حقوق من حقوق الشعوب.ض  أي والخصوصية الثقافية التي هي

ا آخر ص  مكن بأي حال من الأحوال الانتقاص من حقوق الإنسان، فليس من حق أحد أن يحرم شخيُ لا  .3
 من أي حق من تلك حقوق.

ن لم تعترف بها قوانين بلده، أو عندما حقوق الإنسان ثابتة وغير قابلة للتصرف ولا يمكن ان .4 تزاعها، وا 
 تنتهكها تلك القوانين.

ة والأمن وبمستويات ، فلكي يعيش  الإنسان بكرامة، فلابد لهم من التمتع بالحريئةغير قابلة للتجز  .5
تكامل، فالحق في المشاركة في الحكم مُ ا من إطار ء  شكل جز تُ ترابطة، أي مُ معيشية لائقة، فهي حقوق 

باشرة بحقك في التعبير عن نفسك، وفي الحصول على التعليم، وعلى ضروريات الحياة، فكل مُ ر يتأث
 ترابط مع سائر الحقوق.مُ وكل منها  ،حق من حقوق الإنسان ضروري

، فحاجته المادية والروحية مُرتبطة بالإنسان بصفته إنسانستمر، فهي مُ حقوق الإنسان في حالة تطور  .6
 .ب معه تطوير الحقوق والواجباتستمر، يستوجمُ في تطور 

 المطلب الثالث: تصنيفات حقوق الإنسان:
ا يجمع بين الحقوق المدنية والسياسية في فئة ي  ا ثنائم  ذهب العديد من الفقهاء والكتاب إلى تقسيم هذه الحقوق تقسي

بير من الكتاب أن حقوق واحد، وبين الحقوق الاقتصادية والاجتماعية والثقافية في فئة ثانية، بينما يرى جانب ك
 ، وذلك على النحو التالي:الإنسان تنقسم إلى ثلاثة أجيال

رتبطة بالحريات، وتشمل الحقوق التالية: الحق في مُ وهي  ]الجيل الأول من الحقوق[:. الحقوق المدنية والسياسية1
اسية وحرية الرأي والتعبير يالحياة والحرية والأمن، وعدم التعرض للتعذيب والتحرر من العبودية، المشاركة الس

 .[12]والتفكير والضمير والدين، وحرية الاشتراك في الجمعيات والتجمع
رتبطة بالأمن، وتشمل: العمل مُ ]الجيل الثاني من الحقوق[: وهي  والثقافية تماعية. الحقوق الاقتصادية والاج2

 حية.والتعليم، والمستوى اللائق للمعيشة؛ المأكل والمأوى والرعاية الص
]الجيل الثالث من الحقوق[: وتشمل حق العيش في بيئة نظيفة  والجماعية والتضامنية . الحقوق البيئية والتنموية3

 ومصونة من التدمير؛ والحق في التنمية الثقافية والسياسية والاقتصادية.
من الممكن أن يؤدي إلى  عقد، وغير حقيقي، لأنهمُ م الثنائي لحقوق الإنسان سياء أن التقهويرى العديد من الفق

خالف الواقع، وقد جاء التقسيم مع الظروف السياسية المستحدثة عندما ذهب يُ تناقض بين هاتين الفئتين بما 
أنصار الرأسمالية إلى الدفاع عن الحقوق السياسية والمدنية، بينما دافع أنصار الشيوعية عن الحقوق الاقتصادية 

 والاجتماعية والثقافية.
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ا ق  شيرين إلى أن تلك الحقوق لا تعد حقو مُ العديد من الفلاسفة الحقوق الاقتصادية والاجتماعية،  وقد ناقش
 خرى.أُ إنسانية، فهي ليست بعالمية، ولا علمية، ولا ذات أهمية سامية، وتنتمي إلى فئة منطقية 

المبنية على فكرة الحرية، أن الجيل الأول للحقوق المدنية والسياسية بدافع بعض الفقهاء عن فكرة الأجيال يُ و 
قدم الحماية ضد انتهاكات الدولة لحقوق الاشخاص، وقد لحق بها الجيل الثاني للحقوق الاقتصادية تُ والتي 

والاجتماعية المبنية على أساس المساواة التي تكفل الحصول الإيجابي على السلع والخدمات والفرص 
اك الجيل الثالث من حقوق الإنسان المبني على أساس الأخوة ا هنر  الاجتماعية، والاقتصادية الضرورية. وأخي

  جديدة من التعاون الدولي كحق الإنسان في التنمية.لا  الذي يتطلب أشكا
عارضي فكرة الأجيال، فيرون أن هذه الفكرة تؤدي إلى الاعتقاد بوجود ترتيب زمني في الانتفاع بالحقوق، مُ أما 

طالب بالحقوق الاقتصادية والاجتماعية، والتي يُ ثم  ،حقوق المدنية والسياسيةحيث يتمتع الإنسان في البداية بال
 ينبغي أن تسبق حقوق التضامن )الحقوق الجماعية(، وهو ما لا يتفق مع المنطق.

 المطلب الرابع: مصادر حقوق الإنسان:
امة للقانون الدولي، وبصفة ا لدورها المتميز في إطار النظرية العر  تعد مسألة المصادر من المسائل المهمة، نظ

وحرياته الأساسية، إنما يرجع إلى ثلاثة أنواع من  هعامة فإن تطور الاهتمام الوطني والدولي بالفرد وحقوق
المصادر، تتمثل في: المصدر الدولي، ويشمل )العالمي، والإقليمي(، والمصدر الوطني، والمصدر الديني، وذلك 

 [:13على النحو التالي]
: وهذه المواثيق عالمية المنشأ، والتطبيق وتنقسم بدورها إلى مواثيق عامة، ومواثيق صادر العالمية: الملً أو 

ميثاق الأمم المتحدة، والإعلان العالمي لحقوق  :عظم حقوق الإنسان مثلمُ والمواثيق العامة تكفل كل أو خاصة، 
معين كالمرأة أو الطفل أو مُ فهي تختص بإنسانن لحقوق الإنسان، أما المواثيق الخاصة ين الدولييالإنسان، والعهد
عين، مثل: اتفاقيات العمل، ومنع الرق، ومنع التعذيب، أو تسري في حالات مُ وتختص بحق  ،المعوقين.. الخ

 [.14]يا كانت أو أهليةي  حددة كاتفاقيات الحقوق الإنسانية أثناء النزاعات المسلحة دو مُ 

م المتحدة ليمثل حجر الزاوية في التنظيم القانون الخاص بكفالة ميثاق الأمميثاق الأمم المتحدة: جاء  .1
راعاتها في المجتمع الدولي المعاصر، وهو أول وثيقة دولية ذات طابع عالمي أو مُ حقوق الإنسان و 

مدينة فرانسيسكو بالولايات ث 5وصدر الميثاق  الإنسان،شبه عالمي تضمنت النص على مبدأ حقوق 
عاهدة حماية توافقت فيها مُ م، والذي يعد في نظر أهل القانون 1945هر حزيرانشفي المتحدة الأمريكي 

م، وسرعان ما انضمت الدول 1945أكتوبر  14إرادة أعضاء المجتمع الدولي، ودخل حيز التنفيذ في 
 المنظمة الدولية الوليدة.

عناية خاصة ظهرت  إلا أنه أولاها الإنسانعرف حقوق يُ وعلى الرغم من أن ميثاق الأمم المتحدة لم 
 نذ البداية في النص على حماية حقوق الإنسان في ديباجة الميثاق.مُ واضحة 

والذي أطلقته لجنة  ،يقصد باصطلاح الشرعة الدولية لحقوق الإنسانالشرعة الدولية لحقوق الإنسان:  .2
 على مجموعة الصكوك الجاري 3 -1947/12/17جنيف في الفترة  بالمعقودة حقوق الإنسان 

الاقتصادية  الإعلان العالمي لحقوق الإنسان، والعهد الدولي للحقوق وتشمل: عدادها في ذلك الوقت، إ
شكل تلك الوثائق ما تُ والاجتماعية والثقافية، والعهد الدولي الخاص بالحقوق المدنية والسياسية، حيث 

ختلف الأعمال والوثائق مُ  مى بالميثاق الدولي لحقوق الإنسان، وتعد هي الأساس الذي اشتقت منهيُس
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مبادئ وقواعد عامة تتعلق كما أنها تتضمن ، القانونية الدولية الأخرى الصادرة عن الأمم المتحدة
 .للدولة التي هي طرف فيها الإلزاميةولها صفة . بأغلب، إن لم يكن بكل حقوق الإنسان

العديد من الإعلانات والوثائق الأعمال والوثائق القانونية الأخرى الصادرة عن الأمم المتحدة: هناك  .3
، للأفرادوتمنح الحقوق والحريات  ،الدولية التي تبنتها منظمة الأمم المتحدة في إطار حقوق الإنسان

علان حقوق 1948الإعلان العالمي لحقوق الإنسان  :وهي تتخذ الأشكال الآتية: الإعلانات مثل م، وا 
 ات الدولية.يم وغيرهما، والاتفاق1959الطفل 

فريقيا والوطن ا  برمت عدة مواثيق إقليمية لحماية حقوق الإنسان في أوروبا وأمريكا و أُ : لقد ا: المصادر الإقليميةيً ثان
: لحقوق الإنسان إلى جانب المصادر العالمية سابقة الذكر، وهي  مهم ا  مصدر االعربي، وتعد هذه المواثيق 

فريقي لحقوق الإنسان، الميثاق الإو  لأمريكية لحقوق الإنسان، الاتفاقيات او الاتفاقيات الأوروبية لحقوق الإنسان، 
 الميثاق العربي لحقوق الإنسان.و 

ا تكفل ص  :  وتشمل هذه المصادر الدساتير والتشريعات الوطنية التي تتضمن نصو  ا :المصادر الوطنيةثً ثال
يني من التشريعات الوطنية التي عتبر القانون الأساسي الفلسطيُ حقوق الإنسان، فعلى سبيل المثال في فلسطين، 

 تضمنت بين نصوصها مواد تكفلت بحماية حقوق الإنسان. 
نظر إلى المصادر الدينية بوصفها هي التي وضعت الأساس الفكري أو النظري لحقوق يُ : ا :المصادر الدينيةعً راب

ئ الحاكمة في الأديان السماوية ولسنا بحاجة إلى التأكيد على حقيقة أن من بين القيم العليا أو المباد ،الإنسان
ا  دون أية تفرقة بينهم ع  الثلاثة :اليهودية والمسيحية والإسلامية المبدأ القاضي بوجوب احترام حقوق الأفراد جمي

 لأي اعتبار كان.
 وحقوق الإنسان. مبحث الثاني: العلاقة بين الحضاراتال

 القديمة الحضارات فيالمطلب الأول: حقوق الإنسان 
بل كانت هناك  الأولىحقوق الإنسان بمفهومها الحالي لم تكن معروفة في المجتمعات والحضارات الإنسانية فكرة 

ا على د  مثل قيو تُ ا لحقوق الإنسان، و اك  مثل انتهتُ مجموعة من القواعد والنظم الاجتماعية والسياسية والقانونية التي 
ا بين التقدم الحضاري ق  ا وثيط  أننا لم نجد هناك ارتبابل إننا نستطيع القول ب وحقه في العيش الكريم.ته حري

، بل العكس هو ما كان يحدث في القديم على في ذلك الوقت للشعوب وبين التزامها بحقوق ومعايير الإنسان
 تعارف عليه الآن. مُ مستوى الحضارات، فلم تشهد تلك الحضارات فكرة حقوق الإنسان كما هو 

حيث ساد  يمة كانت النظم القانونية القديمة تبعد كل البعد عن فكرة حقوق الإنسانففي الحضارة الفرعونية القد
هي العبيد  :طبقة الأسياد وهي الأعلى، والثانية :الأولىقتين في المجتمع، نظام الرق الذي ظهر على أثره طب

تهم أو قتلهم أو التصرف قدراتها وشؤونها لإدارة الأسياد، وللأولى الحق في بيع العبيد أو هبمُ التي تخضع بكل 
بهم كالسلعة، كما عرفت هذه الحضارة نظام السخرة الذي يقوم على أساس فكرة العمل الإجباري بدون 

 .[15]قابلمُ 
تشريعات حمورابي، وهي تعد من التشريعات الأولى القديمة، الكثير من  في  أما في بلاد الرافدين، فنجد أن

تتضمن من بين الإنسان في عصرنا الحالي، فقد كانت هذه الشريعة الأحكام التي تتنافى مع فكرة حقوق 
لا تستحق من حيث جسامتها  قررة للعديد من الجـرائم التيمُ العقوبات التي نصت عليها عقوبة الإعدام كعقوبة 

ى ، ومن يسرق، ويحتال علمثل هذه العقوبة، فقد كانت عقوبة الإعدام جزاء من يطفف في الكيل والميزان قرارإ
 الناس.
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من الناحية  وفي الحضارة اليونانية كان الناس ينقسمون إلى ثلاث طبقات، كل طبقة تختلف عن الأخرى
هي طبقة المواطنين الذين لهم الحق في و  :السياسية من حيث الحقوق والواجبات القانونية، فالطبقة الأولى

هي الأجانب المقيمين في المدينة الذين لهم الحق و  :ولي الوظائف العامة، والطبقة الثانيةتالمشاركة السياسية وت
 مارسة الحقوق السياسية.مُ حق لهم في  ليسالذين  الرقيق:ا طبقة ر  مارسة الحقوق السياسية، وأخيمُ في 

 ا لأحد أهم حقوق الإنسان وهي المساواة بين أفراد المجتمع الواحد.هذا التقسيم الطبقي يعد انتهاك  
حقوق الإنسان، ومنها  لمبـادئ الأنظمة والقواعد التي شكلت خرق اعهدهم الكثير من  أما الرومان، فقد كان في

. كمـا أن المـرأة وبموجـب التشريعات الرومانية كانت قاصرة ولم يكن لها ولاية رئيس العائلة على جميع أفرادها
زوجها، كما كانت هناك قوانين تجيز  الحق فـي الأرث أو التصرف بالأموال إلا بإذن التشريعاتبموجب تلك 

ه أنن جسم المدين هو الضمان لسداد الدين و أالمدين من قبل دائنه عند عدم الوفاء بالدين على اعتبار  استرقاق
 ةعاملمُ عـاملتهم مُ الأجانب و  اضطهاديجوز عنـد عدم الوفاء التنفيذ على جسم المدين، كما أجازت تلك التشريعات 

 سيئة.
راعاة حقوق الإنسان، مُ فقـد كـانوا بعيدين عن  العصر الجاهليفي عصر ما قبل الإسلام وخاصة في أما العرب 

نظام الرق الذي كانت سلعته الأساسية الإنسـان  ، كما عرف عنهمإذ كانت الغلبة للأقوياء والذل والهوان للضعفاء
 .تجارة العبيد والجواريحيث 

 رة الإسلاميةالمطلب الثاني: حقوق الإنسان في الحضا
عندما جاء الإسلام انتشر نوره في مشارق الأرض ومغاربها، وقامت على أساسه حضارة ما زالت للآن باقية بما 

نسان، وفي ظلها استشعر الإنسان حملته من قيم ومبادئ وتعاليم، لم تأت به حضارة من قبل، أعلت من شأن الإ
 حريته وكرامته.

ميز بين إنسان وآخر بسبب اللون أو العرق أو يُ بشكل كامل وواسع وشامل، ولم اهتم الإسلام بحقوق الإنسان  فقد
توازن لكل  شؤون الحياة، وجاء القرآن مُ الجنس أو اللغة، بل الكل سواسية دون تمييز، فالإسلام نظام كامل و 

 .لا  ا كامم  الكريم والسنة النبوية لينظما حياة الفرد في المجتمع تنظي
 Magna "المجناكارتا-قبل ذكر بعض هذه الحقوق في  لقوانين المعاصرة جاء بها الإسلامفحقوق الإنسان في ا

carta "-  ثم صدرت مرة  ،م1215لأول مرة عام التي أصدرها الملك جون ابن الملك هنري الثاني ملك انجلترا
ادرة عن الثورة ، وقبل إعلان وثيقة الحقوق الصخرى في القرن الثالث عشر، ولكن بنسخة ذات أحكام أقلأُ 

م، وقبل الإعلان العالمي لحقوق الإنسان الصادر عن الأمم المتحدة في ديسمبر  1792أيلول  21الفرنسية في 
بدونها، وبالتالي فهي  العيشلا يستطيع من الضرورات الإنسانية التي  م، وجعل الإسلام حقوق الإنسان1948
 خالفها، باعتبارها من جزء من شخصية الإنسان.يُ أو تشريع ما كتسبة لا يجوز التنازل عنها أو انتهاكها مُ حقوق 
ميت بالضرورات الخمس، وهي: سُ مور أُ إقرارها لحقوق الإنسان على خمسة  فياعتمدت الشريعة الإسلامية وقد 

حفظ العقل، والنفس والنسل والدين والمال، بالإضافة إلى الأصول والثوابت في الشريعة الإسلامية التي تكفل 
مزيد من الحقوق للإنسان، كحقه في الحياة، وسلامة الجسد، والحرية والمساواة في المعاملة، وحق الملكية ال

الخاصة، والزواج، وحرية الضمير، وبراءة المتهم حتى تثبت إدانته، وحق الحماية من التعذيب، ولا عقاب بدون 
 [.16الطرفين]سابق إنذار، وحق اللجوء، وكذلك عدم الحكم إلا بعد سماع أقوال 

 
 
 



  لعدد السابعا                     العمارة والفنون                                                                        مجلة 

9 

 

 عام، وتميزت بالآتي: 1400هذه الحقوق وغيرها جاء بها الإسلام قبل 

الحقوق في الإسلام منحة إلهية، لا يحق لبشر أن يحجبها أو يمتهنها، أو ينتقص منها إلا في حال قيام  -
 .[17]الإنسان بتصرف يستدعي المحاسبة والرقابة، وكذلك بموجب قانون

من العقيدة الإسلامية، وهي عقيدة التوحيد، والتي تعد منطلق كل الحقوق  تنبثق الحقوق في الإسلام -
، ويريدهم كذلك، وطالبهم بالدفاع عن حرياتهم، اخلق الناس أحرار   -سبحانه وتعالى -والحريات، لأن الله

 ومنع الاعتداء عليها.
الجماعة، والعكس  حقوق الفرد على تطغىتوازنة، فلا مُ عتدلة مُ حقوق الإنسان في الإسلام وسطية  -

 صحيح.
شاملة لكل أنواع الحقوق، وعامة لكل الناس، سواء الحقوق السياسية أو الاقتصادية أو  إنها حقوق -

 الاجتماعية أو الثقافية أو الدينية.
 إنها ثابتة لا تقبل الإلغاء أو التبديل أو التعطيل؛ لأنها جزء من الشريعة الإسلامية. -
بعدم التعارض مع مقاصد الشريعة الإسلامية، وعدم الإضرار بمصالح قيدة مُ طلقة بل مُ إنها ليست  -

 ا من أفرادها.د  الجماعة التي يعد الإنسان فر 

 الثالث: أهم حقوق الإنسان في الإسلام المطلب
 :[18]كفل التشريع الإسلامي القواعد الضامنة والحاكمة لحقوق الإنسان والتي من أهمها

 ة:: الحقوق والحريات الفرديلً أو 

 لكل إنسان، ويجب على سائر الأفراد والمجتمع والدولة حماية هذا لا  عتبر هذا الحق مكفو يُ حق الحياة: و  .1
بعاد الوسائل المؤدية للقتل. وفي نفس الوقت حرم الإسلام  الحق من كل اعتداء، كتحريم قتل الإنسان، وا 

 الانتحار قال تعالى: )ولا تقتلوا أنفسكم..(.
واة: أكد التشريع الإسلامي على مبدأ المساواة كأحد المبادئ المهمة في تطبيق حق الإنسان في المسا .2

 جتمع يسوده العدل والحق.مُ سلم وآخر لأجل إقامة مُ قواعد الإسلام على الناس كافة؛ دون تفريق بين 

تمع، لمجا لمنفعة اق  ا وفم  عترف للمرأة بالشخصية القانونية المستقلة مثل الرجل تمااوالإسلام هو أول من 
 .وعلى أساس التضامن بين أعضائه

حق الأمن وحماية الحياة الخاصة: ويعني حق الأمن حق الإنسان أن يعيش في طمأنينة وعدم خوف.  .3
(، الَّذِي أَطْعَمَهُم مِّن جُوعٍ وَآمَنَهُم مِّنْ خَوْفٍ ويعد الأمن من أهم حاجات النفس البشرية، قال تعالى: )

منَ أصَبْحَ منِكْمُ آمنِا  فيِ سرِبْهِ ، معُاَفى  فيِ جسَدَهِ ، عنِدْهَ قوُت يوَمْهِ ، : )ويقول صلى الله عليه وسلم
  (.فكَأَنَماَ حيِزتَ لهَ الدُّنيْاَ 

قال  نذ خلق آدم،مُ ا، إلا أن الحق معروف ي  أما بالنسبة للحق في الخصوصية فهو اصطلاح حديث نسب
لِكَ  التَّقْوَىٰ  وَلِبَاسُ  ۖ  نَا عَلَيْكُمْ لِبَاس ا يُوَارِي سَوْآتِكُمْ وَرِيش ا الله تعالى: )يَا بَنِي آدَمَ قَدْ أَنزَلْ  لِكَ  ۖ   خَيْرٌ  ذَٰ  مِنْ  ذَٰ

رمة خاصة تحميها الشريعة الإسلامية في حُ (. فجعل الإسلام لحياة الناس يَذَّكَّرُونَ  لَعَلَّهُمْ  اللَّهِ  آيَاتِ 
 القرآن الكريم، والسنة المطهرة.
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عكر يُ يمكن أن يخلو مع نفسه دون أن يُ بحيث ،ترك الإنسان ليعيش حياته الخاصةيُ الحق أن ويعني هذا 
هذه الخلوة أحد، وأن يختلي بالناس الذين يألف إليهم دون أي تدخل من جانب الغير، أو حتى احتمال 

 وقوع ذلك، أي بعيد عن تجسس الغير.

لم وغيره من المقيمين في الدولة الإسلامية حرية أعطت الشريعة الإسلامية المسحق التنقل أو الانتقال:  .4
زْقِهِ  لَيْهِ  ۖ  التنقل، قال تعالى: )هُوَ الَّذِي جَعَلَ لَكُمُ الْأَرْضَ ذَلُولا  فَامْشُوا فِي مَنَاكِبِهَا وَكُلُوا مِن رِّ  وَاِ 

 (.النُّشُورُ 

د لآخر، وفي الشريعة الانتقال من بل :كما كفل الإسلام الهجرة، بل أمر بها، والهجرة تعني لغة
هي انتقال المؤمن من بلد الفتنة إلى حيث يأمن على دينه. والهجرة تكون لأسباب كثيرة،  :الإسلامية

كالتجارة، والعمل، والسياحة. ولا توجد في الإسلام أي قيود  :الدنيوي :كطلب العلم، ومنها :الديني :منها
ريد أو يشاء، ولا قيود على العودة إلى الوطن متى يُ على انتقال المسلم أو غير المسلم إلى أي مكان 

 رغب.

طلقة في الدين الإسلامي غير حرية الاعتقاد، فهي حرية بين مُ حرية العقيدة أو الاعتقاد: لا توجد حرية  .5
الإنسان وخالقه، وهي حرية تكتسب الأولوية بين الحريات، إذ هي جزء من حرية الفكر التي هي مفتاح 

 ى.لكل الحريات الأخر 

مارسة الشعائر الدينية، وما جاء به الإعلان العالمي مُ فالشريعة الإسلامية تؤمن بمبدأ حرية العقيدة. و 
 ا.ئ  م، جاء على نهجها ولم يستحدث شي1948لحقوق الإنسان سنة 

ر ا في إبداء رأيه، والتعبير حُ حرية الفكر والتعبير عن  الرأي: الحرية لا تكتمل إلا بأن يكون الإنسان  .6
تخل  دا، وبالطرق التي لاد  التي لا تجرح أنه بالصورة التي لا تضر الآخرين، ومن خلال القنوات ع

 بالقيم الأساسية للمجتمع.

 ا: الحقوق القتصادية والجتماعية والثقافيةيً ثان

وتمنحه السلطة  ،ة الخاصة التي تميز الكائن الناطق عن غيرهيحق التملك: وتعني في الإسلام الملك .1
ولقد اهتمت الشريعة الإسلامية بحق  لتصرف والأفعال عن إرادة وروية دون إجبار أو إكراه.في ا

حصل عليه، يالإنسان في حماية ملكه وماله، وقد نظم الإسلام ووضع القواعد التي ترتبط بالمال، كيف 
ن ي  وطلب ضرورة تحري الطرق الحلال والمشروعة لهذا الكسب، ومنع استغلال الغير أو غشه، وب

 .للناس أفضل الطرق لإنفاقه
العمل في الإسلام حق وواجب وشرف يجب أن يسعى كل إنسان إلى أدائه، قال تعالى: حق العمل:  .2

لَاةُ فَانْتَشِرُوا فِي الْأَرْضِ وَابْتَغُوا مِنْ فَضْلِ اللَّهِ )  (.فَإِذَا قُضِيَتِ الصَّ
المال في كل وجوه الخير، وفي سبيل الله،  دعا الإسلام إلى إنفاقحق الرعاية الصحية والاجتماعية:  .3

وحذر الإسلام من البخل واكتناز المال، كما دعا إلى وجوب التكافل الاجتماعي حتى يشعر كل فرد في 
 كل أخيه المسلم.أزمات ومشا المجتمع يتحمل التبعات، والمشاركة في حل
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التعاون بين الناس، أو تقديم أوجه جرد مُ تكامل يتجاوز مُ ويرتكز التكافل الاجتماعي على بناء فكري 
نما يستمد وجوده من مبدأ  قرر في الشريعة الإسلامية وهو الولاية المتبادلة مُ المساعدة وقت الحاجة، وا 

 ...(وَالْمُؤْمِنُونَ وَالْمُؤْمِنَاتُ بَعْضُهُمْ أَوْلِيَاءُ بَعْضٍ بين المؤمنين في المجتمع، قال تعالى: )
في الإسلام حق من الحقوق، وهو فريضة شرعية، وتكليف إلهي واجب يأثم  الحق في التعليم: العلم .4

الإسلام التخصص  الإنسان إن هو فرط فيه، ولا يجوز له التنازل عنه بحال من الأحوال، واعتبر
والبراعة في مجال من مجالات العلوم والمعارف فرض كفاية )أي فريضة اجتماعية(، أي أنها أشد 

العميقة في (، فإثم التخلف عن الدراسة المتخصصة و ةي الفروض الفرديأين )ا من فروض العد  توكي
 عاء.العلوم يلحق الأمة جم

 [19]الرابع: حقوق الإنسان في عصر النهضة إلى عصرنا الحاضر المطلب
مع بداية عصر النهضة في القرن الثالث عشر الميلادي، صدرت عدة وثائق تدعو إلى حقوق الأفراد للتخلص 

جتمعات ما بين العصر مُ ان الحكام، واستمرت مراحل المسيرة البشرية في تأكيد حقوق الإنسان في من طغي
 ا بالعصر الحديث إلى وقتنا الحاضر، بإصدار المواثيق والإعلانات والعهود التالية:ر  الوسيط وعصر النهضة مرو 

 م(.1215ثيقة الكبرى أو العهد الأعظم )الماجنا كارتا عام و  .1
نجليزي للملك )شارل الأول( بشأن حقوق م(، التي أرسلها البرلمان الإ1628وق )عام عريضة الحق .2

 الإنسان.
 م(، للكف من تعسف المكلفين بحراسة السجون.1679عام ) وثيقة أو قانون الإحضار .3
م( ، الخاص باحترام حقوق المواطنين واحترام القوانين، والانتخاب الحر 1688إعلان الحقوق ) .4

 للبرلمان.
اهمة المفكرين )هوبز، جون لوك، روسو، فولتير، مونتسكيو، وغيرهم( في تمهيد الطريق للاعتراف سمُ  .5

 بحقوق الإنسان.
م(، والتي  نصت على 1776وثيقة إعلان الاستقلال في الولايات المتحدة الأمريكية، )وثيقة فرجينيا  .6

 حق الحياة والحرية والمساواة.
لى حرية العقيدة، وحرية النفس والمال، وحرية التقاضي، الذي نص عو م، 1787الدستور الأمريكي  .7

 حاكمة، وتجريم الرق، والمساواة.مُ وعدم التجريم بدون 
علان حقوق الإنسان والمواطن الفرنسي  .8 م، والتي وضعت أول وثيقة حقيقية 1789الثورة الفرنسية وا 

فيها أن  جميع الناس على  ءوجالحقوق الإنسان وحرياته الأساسية في الغرب بعد هدم سجن الباستيل، 
 اختلاف جنسياتهم وأصولهم سواسية في الحقوق الفردية الأصلية.

، التي عملت على تنظيم الملكية الفردية، وتحقيق المساواة 1917ثورة أكتوبر الاشتراكية في روسيا عام  .9
 افة.الفعلية، وحماية الصحة العامة، وأرواح الناس، وحقهم في الحصول على التعليم والثق

م، الذي هدف إلى توثيق التعاون بين الأمم، وضمان السلم 1920ميثاق عصبة الأمم وحقوق الإنسان  .10
ب، واحترام قواعد القانون الدولي، وتحقيق العدالة وغيرها، ولم و والأمان الدوليين، وعدم اللجوء إلى الحر 

 باشرة.مُ تهتم عصبة الأمم بمسألة حقوق الإنسان بصفة 
م، ونص الميثاق على مبدأ احترام حقوق الإنسان وحرياته الأساسية في 1945متحدة ميثاق الأمم ال .11

 (.76،  68،  62،  56،  55،  13،  1العديد من مواده )
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حدد حقوق الإنسان، تُ ( مادة 30م، ويتكون من ديباجة و)1948الإعلان العالمي لحقوق  الإنسان  .12
 .[20]وحرياته الأساسية

: الحقوق المدنية والسياسية، والثاني: الحقوق الاقتصادية لا  من الحقوق، أو  يننوعوتضمنت مواد الإعلان 
 والسياسية والاجتماعية.

الحرية  -عدم التمييز -وخلصت مواد الإعلان الثلاثين إلى مجموعة من المضامين وهي كالتالي: )الكرامة
حق  -المساواة أمام القانون -ردالشخصية القانونية للف -تجريم التعذيب  -منع العبودية والرق -والأمن

 -حرية التنقل -عدم  التدخل في الحياة الخاصة -عدم الإدانة -عدم التعسف في استعمال الحق -التقاضي
حرية التعبير  -الحرية الفكرية  -الحق في الزواج، الحق في الملكية -الحق في الجنسية -حق اللجوء

الحق  -الحق في الضمان الاجتماعي  -ي إدارة شؤون البلدالاشتراك ف -الحق في تكوين الجمعيات -والرأي
واجبات  -الحق في الرعاية الصحية الحق في نظام اجتماعي -الحق في الراحة وأوقات الفراغ -في العمل

 عدم تأويل النصوص. -الفرد إزاء الجماعة
 : حقوق الإنسان بين الحضارة الإسلامية والقوانين المعاصرةالمبحث الثالث

قمة ما وصل إليه العقل البشري فيما يتعلق بحقوق الإنسان، وبالتالي الإعلان الصادر عن الأمم المتحدة  مثليُ 
قارنة سريعة وبسيطة بين ما قدمته الحضارة الإسلامية للإنسان من حقوق على مر مُ فإننا سوف نقوم بعقد 

 .[21]ال حقوق الإنسانمثلة في الأمم المتحدة  في مجمُ عصورها، وبين ما وصلت إليه البشرية 
 : حقوق الإنسان من حيث الأسبقية والإلزامية في الإسلام والوثائق الوضعيةلً أو 

، وقد أعلن الرسول صلى الله عليه وسلم، أول اقرن   14الوجود بظهور الإسلام قبل حقوق الإنسان برزت إلى 
وثيقة بشرية لحقوق الإنسان كانت في القرن  وثيقة لحقوق الإنسان في التاريخ في حجة الوداع، بينما نجد أن أقدم

 م.1215الثالث عشر عام 
وبذلك كان للحضارة الإسلامية فضل السبق على كافة المواثيق والإعلانات والاتفاقيات الدولية في تناولها لحقوق 

الإنسان من الزمان، وأن ما جاء به الإعلان العالمي لحقوق  اقرن   14نذ أكثر منمُ الإنسان وتأصيلها لها 
 والاتفاقيات الدولية اللاحقة ومن قبلها هيئة الأمم المتحدة ما هو إلا ترديد لبعض ما تضمنته مبادئ وقيم الإسلام.

  ا: المساواة وعدم التمييز:يً ثان
م، عن المساواة حيث نصت 1948تحدث الإعلان العالمي لحقوق الإنسان الصادر عن هيئة الأمم المتحدة عام 

أي  نة منه على أن : )لكل إنسان حق التمتع بكافة الحقوق والحريات الواردة في هذا الإعلان دو المادة الثالث
 تمييز بسبب العنصر أو اللون أو الجنس أو اللغة أو الدين..(.

ذا  قرن ا. 14بــ ورها قبل الإعلان العالمي صُ ا في أروع ع  وقد قررت الشريعة الإسلامية المساواة بين الناس جمي وا 
الإعلان العالمي تحدث عن المساواة كتوصية فإن الشريعة الإسلامية تحدثت عن المساواة كواجب شرعي،  كان

رَمَكُمْ يَا أَيُّهَا النَّاسُ إِنَّا خَلَقْنَاكُمْ مِنْ ذَكَرٍ وَأُنْثَى وَجَعَلْنَاكُمْ شُعُوب ا وَقَبَائِلَ لِتَعَارَفُوا إِنَّ أَكْ التنفيذ، قال تعالى: ) واجب
 (.نْدَ اللَّهِ أَتْقَاكُمْ إِنَّ اللَّهَ عَلِيمٌ خَبِيرٌ عِ 

ا إلى مبدأ المساواة في الإسلام، )يا أيها الناس إن ربكم واحد كلكم لآدم وآدم من ر  شيمُ ويقول صلى الله عليه وسلم 
 وسلم. تراب، إن أكرمكم عند الله أتقاكم...(، وقد سار الخلفاء الراشدون على نهج الرسول صلى الله عليه
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 حق الإنسان في أمواله وأملاكه:ا: ثً ثال
إذا كان الإعلان العالمي لحقوق الإنسان قد أكد في النصف الأول من القرن العشرين على حق الإنسان في 

قد حرم الاعتداء على أملاك الإنسان وأمواله، ووضع الضمانات  اقرن   14أملاكه، فإن الإسلام قبل و أمواله 
 (.يَا أَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا لَا تَأْكُلُوا أَمْوَالَكُمْ بَيْنَكُمْ بِالْبَاطِلِ قال تعالى: ) لحماية هذه الحقوق.

 ا: حماية حقوق الإنسان وضماناتها في الإسلام وفي الوثائق الدولية:عً راب
تهاك، فبالرجوع حقوق الإنسان وضماناتها في القوانين الوضعية لم توضع لها الضمانات اللازمة لحمايتها من الان

بإيراد نص  ائل لمنع أي اعتداء عليها، واكتفتحدد الوستُ إلى مواد الإعلان العالمي لحقوق الإنسان، نجد أنها لم 
تتحقق بمقتضاه الحقوق والحريات  ،قرر أن )لكل فرد الحق في التمتع بنظام اجتماعي دولييُ بهم، مُ عام 

ذا نظرنا إالمنصوص عليها في هذه الإعلان،  حاولات لم تصل إلى مُ لى الحماية الدولية لحقوق الإنسان نجدها وا 
 مرين:أحد التنفيذ، وتقوم على 

 .كلهاعترف به بين الدول مُ ساس أحاولة الاتفاق على مُ  .1
 لزمة تدين الدولة التي تنتهك حقوق الإنسان.مُ حاولة وضع جزاءات مُ  .2

لزامها من كونها منحة إلهية أما الحماية والضمانات لحقوق الإنسان في الحضارة الإسلام ية، فإنها تستمد قوتها وا 
 ا.ف  وليست منحة من مخلوق، فهي حقوق ثابتة دائمة، ويترتب على ذلك الخصائص التي قمنا بذكرها آن

 والتوصيات الرابع: انتهاكات حقوق الإنسان في عالمنا المعاصر المبحث
 : أبرز النتهاكات:المطلب

 –بحاث على البشر ومنها الآتي: ]الأا ف  تصني 38يشتمل هذا التصنيف على ، و سانانتهاك حقوق الإنتم تصنيف 
= الاختفاء  عتقالاتعاملة السجناء والتعذيب = الامُ إبادة الغجر الروم = الإبادة الجماعية = الارهاب = إساءة 

جرائم =  تمييز= ال التعذيب –= التطرف انتهاكات حقوق الإنسان  = الاتجار بالبشر=  ضطهادالقسري = الا
ضحايا  = سيطرة على العقلال = قذرةالحروب = الحروب = ال جرائم ضد الإنسانية = حربالجرائم  =  الشرف
ل خارج =القتعنف بدوافع دينية = ال عاداة العربمُ  = بودية= الع ضحايا انتهاكات حقوق الإنسان = التعذيب

مراقبة على = المذابح ال = تاريخيالمحو = ال مجازر= ال طوارئالانين قو =  سياسيالقمع = ال نطاق القضاء
 .. وغير ذلك[. هجمات= ال قسريةالهجرة = ال نطاق واسع

 
 عالجة انتهاكات حقوق الإنسانم  الخامس: وسائل وأدوات  المبحث

 مقترحاتالتوصيات و ال: المطلب الثاني

للحوار ا ع  تسمُ ويخلق  قوي التحركات والحملات، يُ ت و ساعد في منع الانتهاكايُ تعليم حقوق الإنسان  -
دماج حقوق الإنسان في الحياة اليومية.يُ والتغيير، و   شجع على الاحترام والتسامح، وا 

ساعدهم على تحويل مبادئ حقوق الإنسان إلى حقيقة اجتماعية يُ تعزيز وعي الناس بحقوقهم مما  -
 الدفاع عنها.وثقافية واقتصادية وسياسية، ورفع قدرتهم في 

توطيد أواصر الصداقة بين الشعوب، وتعزيز احترام حقوق الآخرين، وصيانة التعدد والتنوع الثقافي،  -
علاءالثقافات القومية لكل الجماعات والشعوب،  وازدهار  ثقافة الحوار والتسامح المتبادل. وا 

 احترام حقوق الإنسان.و تعزيز ثقافة السلام القائم على العدل،  -
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 ناهج التعليم قيم ومبادئ حقوق الإنسان.تضمين م -
 تشجيع البحوث والدراسات المتعلقة بحقوق الإنسان. -
هذا بحقوق الإنسان، والتعاون مع المنظمات الحقوقية والدولية العاملة في  تهتمإنشاء المؤسسات التي  -

 .المجال
 نظماتها المعنية بحقوق الإنسان.مُ تطوير أجهزة الأمم المتحدة و  -
 بأمور حقوق الإنسان. تهتمد إعلامية وتعليمية إنتاج موا -
سسكو على الاهتمام بقضايا حقوق الإنسان، يجامعة الدول العربية والإ :حث المنظمات العربية مثل -

  والتعاون مع أجهزة الأمم المتحدة لتفعيل خططها المتعلقة بتعليم ونشر ثقافة حقوق الإنسان.
 مؤسسات التعليمية، وخاصة الجامعات.تطوير مناهج تعليم حقوق الإنسان في ال -
بحقوق الإنسان، والدفاع عنها، ووضع الخطط والبرامج والتنسيق مع المؤسسات  تهتمإنشاء لجنة إقليمية  -

 الدولية.
دعوة الاكاديميين والباحثين والفقهاء، للعمل على إبراز جذور حقوق الإنسان في الثقافة العربية  -

براز   حضارة الإسلامية في إرساء قيم حقوق الإنسان.ساهمة المُ والإسلامية، وا 
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 خاتمة
 الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله صلى الله عليه وسلم..

 الحمد لله الذي تتم بفضله الصالحات..
 الحضاري المميز في مجال )حقوق الإنسان(دور الإسلام  أبرزخلال فصول هذا البحث الأربعة أن  لقد حاولت
 به من رقي وتقدم شمل كافة جوانب هذا الموضوع. من الزمان، وما تميزا رن  ق 14على مدار 
اأي وقد قدمت قارنة موجزة حول حقوق الإنسان وضماناتها ما بين الشريعة الإسلامية، وبين المواثيق والعهود مُ  ض 

الإسلام وبينت أن الكثير، قدم الكثير و يُ ا في هذه المجال، بل ما زال ق  والإعلانات الدولية، وكيف كان الإسلام سبا
 م.1948المرجع الأساسي للإعلان العالمي لحقوق الإنسان في عام  كان وما زال 

ا أن يكون الإسلام هو المعين الذي لا ينضب، في مجال تكريم الإنسان والحفاظ عليه وعلى ع  إنه لفخر لنا جمي
 حقوقه التي كانت منحة من الخالق وليست من المخلوق.

 سأل الله أو سرد الحقائق والمعلومات حول هذا الموضوع، في أكون قد وفقت  نعز وجل أ –الله  وأتضرع إلى
 .وأن ينال هذا البحث الموجز والمختصر رضا واستحسان قارئه ،ىأن يوفقنا لما يحب ويرضتعالى 

 والحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على خاتم الأنبياء والمرسلين.
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 :المقدمة
 
 

 د الحوار الديني والحوار الحضاري،حيث نج الحوار هو أحد المعطيات الأساسيَّة للوجود الإنساني:  ملخص البحث
وهناك الحوار التربوي ، والحوار الثقافي ، وكل هذه الأنواع تحتاج تعاملًا مع الأخر المختلف فكرياً أو اجتماعياً أو دينياً ، 
وهو السبيل الوحيد الذي من خلاله يتم الاتصال بين الافراد والجماعات والشعوب والدول ، ومن خلاله تتقدم الحضارات 

 الإنسانية.
بالغة في إيضاح الصورة الحقيقية التي تقبع في فكر الطرف الآخر خاصة ذلك الحوار العلمي  والحوار له أهمية

 الهادف الذي يتجرد فيه المحاورون من التعصب والتطرف.
. ويعرف التعايش بأنه الاحترام اتالحوار الخطوة الاولى والأساسية في طريق التعايش السلمي في المجتمعكذلك يُعد 

 إقرار بحق الآخرين في التمتع بحقوقهم وحرياتهم. بما يحققوالقبول والتقدير للتنوع الثقافي والديني والفكري بين الأفراد. 
والمقصد من البحث هو إبراز أهمية الحوار الدينى في ترسيخ مبادئ التعايش السلمي في المجتمعات المتعددة 

 خلال المحاور التالية:الأديان. من 

 تعريف الحوار لغةً واصطلاحاً. -1
 الحوار في العهد الجديد والقرآن الكريم. ماهية -2
 .وأنواعه أهمية الحوار وشروطه -3
 التعايش السلمي في المجتمع. أسسالحوار المسيحي الإسلامي ودوره في ترسيخ  -4
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The dialogue and its role in consolidating the principles of peaceful coexistence 

(Christian-Islamic dialogue model) 

Dina Mohammed Al Kurdi 

M.A. Researcher Comparative religions 

Abstract :Dialogue is one of the basic facts of human existence: educational, the relationship with 
the others, and cultural exchange dialogue to mention few types. Dialogue allow us to connect with 
others, who are different intellectually, socially or religiously, it is the only method of communication 
between individuals, groups and nations which through human civilizations progress. 

Dialogue is of extreme importance in clarifying the true image of the other party point of view, 
specially in scientific purposeful dialogue that doesn’t involve fanaticism and extremism. Dialogue is 
the first and fundamental step toward peaceful coexistence in the society, that can be defined as 
respect, acceptance and appreciation of the cultural, religious and intellectual diversity among 
individuals. This definition means, above all a positive attitude in acknowledging the right of others 
to enjoy their rights and freedoms.  

The purpose of this research is to highlight the importance of religious dialogue in consolidating the 
principles of peaceful coexistence in multi-religious societies. Through the following points: 

1- The linguistic and idiomatic definition of dialogue. 
2- The legality of the dialogue in the New Testament and the Quran. 
3- The importance of dialogue and its conditions. 
4- Christian-Muslim dialogue and its role in consolidating the principles of peaceful coexistence 

in society. 
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 :واصطلاحاً  تعريف الحوار لغةً أولًا: 
يقول  (1)بكسر الحاء من حاور ، محاورة ، وحواراً ، وتحاوروا أي تراجعوا الكلام بينهم  وتجادلوا.في اللغة الحِوار 

 (2).»والمحاورة المجاوبة، والتحاور التجاوب« ابن منظور:
الأدلة والحجج والبراهين التي تبرر فيه أما الحوار في الاصطلاح اللغوي فهو نشاط عقلي ولفظي يقدم المتحاورون 
 (3).وجهات نظرهم بحرية تامة من أجل الوصول إلى حل لمشكلة أو توضيح لقضية ما

 :والقرآن الكريم الحوار في العهد الجديد ثانياً: ماهية

 :الحوار في العهد الجديد ماهية -1

تم ذكر الحوار في العهد الجديد أكثر من مرة فنجد ما جاء في رسائل بولس إلى أهل كولوسي " ليكن كلامكم كل 
وهذا يعني أن هناك سؤالًا ولا بد أن يجاب عليه . (4)حين بنعمة مصلحاً بملحٍ ، لتعلموا كيف يجب أن تجاوبوا كل واحد "

وكذلك ما كتبه بولس  إلى تيموثاوس " لا يستهن أحد بحداثتك بل كن قدوة للمؤمنين في الكلام ...  حوار ناجح. فينتج عنه
 (6)اسلوب وأدب الحوار في كيفية التعامل مع الناس في الكلام. وتدل هذه الفقرات على،  (5)"

كما ورد في الرسالة الثانية إلى تيموثاوس " والمباحثات الغبية والسخيفة اجتنبها عالماً أنها تولد خصومات وعبد 
ويظهر هنا ادب الحوار في .(7)صالحاً للتعليم صبوراً على المشقات "، بل يكون مترفقاً بالجميع ، الرب لا يجب أن يخاصم 

 (8)بالصدق والإخلاص والمحبة. وجوب التحلي

 :الحوار في القرآن الكريم ماهية -2

دال بالتي هي أحسن. قال تعالى: ججاء الإسلام خطاباً للبشرية كلها ، وأوجب الدعوة بالحكمة والموعظة الحسنة وال
 (9).(ادْعُ إِلَى سَبِيلِ رَبِّكَ بِالْحِكْمَةِ وَالْمَوْعِظَةِ الْحَسَنَةِ وَجَادِلْهُمْ بِالَّتِي هِيَ أَحْسَنُ )

عليه قصص كثيرة منها: ما دار بين الله سبحانه وتعالى وبين إبراهيم  في وقد جاء بأسلوب الحوار في القران الكريم 
ذ قال إبرهيم رب أرني كبف تحي الموتى قال أولم تؤمن تعال وذلك في قولهفي سؤاله عن كيفية إحياء الموتى السلام  ى ) وا 

                                                           
 .19م ، دار العلوم للنشر والتوزيع ، صـ 2005( خالد أحمد علي ) الحوار مع من  " رؤية نقدية للحوار المعاصر " ( ، الطبعة الأولى ، 1

؛ مقاييس اللغة لابن 381 -380 »حور«؛ والقاموس المحيط للفيروز آبادي 1044-2/1042 »حور«( ينظر: لسان العرب لابن منظور مادة 2

 .269  »حور«فارس مادة 

 .20( خالد أحمد علي ) مرجع سبق ذكره (  ، صـ 3

 .6( رسائل بولس الرسول إلى أهل كولوسي ، الإصحاح الرابع / 4

 .12الإصحاح الرابع / ( رسائل بولس الرسول إلى تيموثاوس ، الرسالة الأولى ، 5

 27م، دار البستاني للنشر والتوزيع ، صـ 2006( ثروت قادس ) المسيحية والإسلام من الحوار إلى الجوار(،6
 .24، 23( رسائل بولس الرسول إلى تيموثاوس ، الرسالة الثانية ، الإصحاح الثاني / 7
 .28( ثروت قادس ، ) مرجع سبق ذكره ( ، صـ 8

 .125الآية ( سورة النحل ، 9
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) ووكان له ثمر قال  :قصة صاحب الجنتين في سورة الكهف والتي جاء فيهاومنها ،  (1) قال بلى ولكن ليطمئن قلبي (
  بذبحه  أمر  حين  ابنه  مع  تحاوره  في  إبراهيم  قصة   ومنها   ،  (2)لصحبه وهو يحاوره أنا أكثر منك مالا وأعز نفرا  (

المنام إني أذبحك فأ،ظر ماذا ترى قال يأبت أفعل ت ) فلما بلغ معه السعي قال يبني إني أرى في الصافا  سورة في   وذلك
 (3).ما تؤمر ستجدني إن شاء الله من الصبرين (

) فلما أحس عيسى منهم الكفر  تعالى في قولهبين السيد المسيح والحواريين أسلوب الحوار  في القرآن الكريم وورد 
) إذ قال  . وقوله تعالى(4)لله وأشهد بأنا مسلمون (قال من أنصاري إلى الله قال الحوارييون نحن أنصار الله ءامنا با

الحواريون يعيسى ابن مريم هل يستطيع ربك أن ينزل علينا مآئدة من السماء قال اتقوا الله إن كنتم مؤمنين 
كانوا دائمي " الحوارييون " لأنهم  المسيح   السيد تلاميذ   على يطلق   القرآن  أن شنودة البابا  قداسة   ذكر  وقد .(5)(

 (6)الحوار مع السيد المسيح.
كما نجد قوله تعالى: ) ولا تجدلوا آهل الكتاب إلا بالتي هي أحسن إلا الذين ظلموا منهم وقولوا ءامنا بالذي أنزل 

لهكم واحد ونحن له مسلمون ( لهنا وا  ،  وتوضح الأية الكريمة  قواعد الإيمان المشتركة بين المسلمين  (7)إلينا وأنزل إليكم وا 
لإقناع  الآخر بالموضوع الوحيد سبيل ال هوالتحاور أن تدل على التي  من صور الحوار وغيرها الكثير (. 8وأهل الكتاب)
 المتحاور فيه.

 :وأنواعه أهمية الحوار وشروطهثالثاً:

 :أهمية الحوار -1

أصبحت ظاهرة تبث الرعب في قلوب الناس ، و في الأونة الأخيرة ،  قد تزايدت وتفاقمتوتيرة العنف والإرهاب  إن
، هذه المواجهة لا تكون بالعنف بل بالحوار العقلي  والفكر المتطرف وفي وسط هذه الأجواء كان لابد من مواجهة العنف
 (9)وب.والحجج والبراهين التي تهدف إلى تواصل العقول والقل

الإيجابي الذي يسعى لتحقيق عمارة الأرض وبناء عقل منهجي سليم يواجه الحوار بويتحقق التفاهم بين الأديان 
الاتجاهات والمذاهب غير الدينية مثل الشيوعية والإلحاد بث روح الكراهية ونشر العدو المشترك لكل الأديان ، المتمثل في 

وغيرها من المفاهيم والأيديولوجيات الرافضة للدين والمعادية له . وقد نجحت هذه الاتجاهات المنحرفة في غزو الحياة الفكرية 
ضعاف الأساس الديني والأخلاقي للحياة الإنسانية ،  إلغاء الدين  بل إلىياة ، إلى عزل الدين عن الح وتسعىللإنسان ، وا 

                                                           
 .260( سورة البقرة ، الأية 1

 .34( سورة الكهف ، الأية 2

 .102( سورة الصافات ، الأية 3

 .52( سورة آل عمران / الأية 4

 .112( سورة المائدة  / الأية 5

 29( ثروت قادس ) مرجع سبق ذكره ( ، صـ 6

 .46سورة العنكبوت ، الأية  (7
م ، دار القلم ، دمشق 2004المسلمين .. الحوار والتسامح في الإسلام .. شواهد من التاريخ ( ، الطبعة الأولى ، ( محمد علي البار ) معاملة غير 8

 .9، صـ 
 .2م،دار السلام للنشر والتوزيع،صـ 2008( سعيد اسماعيل علي ) الحوار منهجاً وثقافة ( ، الطبعة الأولى 9
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بطال دوره في تسيير الحياة الإنسانية كما فعلت الشيوعية والاتجاهات المادية الإلحادية . ولا يوجد دين من الأديان الحية  وا 
وعلى رأسها الإرهاب لم يتعرض للغزو العلماني الشيوعي الإلحادي الحديث . ونظرًا لأن هذه الاتجاهات الرافضة للدين 

كما فقد أصابت أول ما أصابت ديانات الغرب المسيحية واليهودية لها أهدافها الخاصة ومصالحها الشخصية غربية صناعة 
 (1)الإسلام وديانات الشرق الأقصى. أصابت

 الحوار له أهمية بالغة في إيضاح الصورة الحقيقية التي تقبع في فكر الطرف الآخر خاصة ذلك الحوار العلميف
 يتجرد فيه المحاورون عن التعصب والتطرف.الهادف الذي 

 :البناء شروط الحوار -2

إن المعرفة العميقة بالقيم التي تمثلها حضارة الآخرين وعقيدتهم الدينية يمكن أن تفتح الطريق أمام الحوار الحضاري 
 (2).، لأن هذه المعرفة من شأنها أن تبين لنا أننا نشترك مع الآخرين في قيم حضارية ودينية متعددة

كأول شرط للحوار حتى يكون حواراً له قيمته ودوره في خدمة الفرد والمجتمع.  النصوص السماويةيأتي عدم مصادمة 
وار ، أي لا نأخذ بمعيار معين إذا ـحـي الـا فـهـيـم إلـكـحـات المعايير التي يـبـتعني ثو كما يجب أن يتسم الحوار بالموضوعية ، 

نفس ذات المعيار في حال مخالفة ما نريد ، وبالأحرى أن يكون ثمة مكيال واحد يسري على وافق ما نصبو إليه ، ونرفض 
 ( 3)كل مفردات الحوار.

أن يكون جميع أطراف الحوار متخصصون وعلى دراية تامة وعلم كامل بالموضوع محل الحوار ومن شروط الحوار 
 (4)، وملمين بكافة الحجج والبراهين التي تثبت صحة القول.

يجب تبادل المعلومات والأفكار والحقائق التي تزيد من معارف كل طرف من أطراف الحوار بدين الآخر ا كم
 (5)وتاريخه وحضارته ، تبادل تكون غايته الوقوف على مواطن الاتفاق بطريقة موضوعية بهدف التلاقي.

فـي الأمـور الـديـنـيـة أو في الأمور الدنيوية  ويشترط أيضاً أن يـكـون الـهـدف مـن الـحـوار الـوصـول إلـى الـحـق سـواء 
ذا لم يتوفر هذا الشرط  وكان الهدف من الحوار هو الانتصار على الطرف الآخر أو دحض حججه وبراهينه ولو  ،  وا 

 (6)بالالتفاف والتحايل ،  فإن الحوار لن يحقق اي من النتائج المرجوة ويصبح وبالا على المجتمع.

 :انواع الحوار -3

 للحوار العديد من الأنواع مثل:

حـوار الحـضارات والمقصود بـه الـتـفـاعـل الثـقـافى الخـلاق للـجـنـس الـبـشـرى فـى مـجـالات الإبـداع المختلفة ،   -1
 (7)تطبع ما تأخذه بطابعها الخاص. والحضارة على تعددها لا يمكن أن تتوحد وتتطابق ، لأن كل حضارة

                                                           

جهة التطرف الديني والإرهاب ( ، نسخة الكترونية من موقع الإسلام ويب ،  ( محمد خليفة حسن )الحوار الديني ودوره في موا1

http://www.al-islam.com   2، صــ. 
 .47م ، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية ، صـ 2002( محمود حمدي زقزوق ) الإسلام وقضايا الحوار ( ، القاهرة ، 2
 .68 / 63( خالد أحمد علي عمر ) مرجع سبق ذكره ( ، صـ 3
 .26( سعيد اسماعيل علي )مرجع سبق ذكره ( ، صـ 4
 .60م ، صـ 1996( أحمد محمد العسال ) حوار الحضارات " مدخل إلى رؤية إسلامية ( ، الطبعة الأولى ، مكتبة وهبة ، 5
 .11، صـ ( احمد بن يوسف الدريوش ) الحوار مفهومه وادابه وضوابطه ( ، نسخة الكترونية 6
  /archive -Furat. Alwehda. Gov . syت أم حوار ثقافات بين الحقيقة والوهم والمستقبل حوار حضارا (7
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الذى ذكره القرآن الكريم  الدعوة حوارهو لحوار مع أهل الأديان ا فىالأصل الشرعى الحوار الدعوي ويعني أن  -2
 وضحي، و  (1)) ومن أحسن قولً ممن دعآ إلى الله وعمل صلحا وقال إنني من المسلمين( الى:ـعـت ــولـه قفـى 

) قل يأهل الكتب تعالوا إلى كلمة سوآء بيننا  في قوله تعالى:كيفية التحاور مع أهل الكتاب  يمالقرآن الكر 
وبينكم ألا نعبد إلا الله ولا نشرك به شيئاً ولا يتخذ بعضنا بعضاً أرباباً من دون الله فإن تولوا فقولوا اشهدوا بأنا 

 ث  ـح مـنوار ـحـمنهجية ال عـمتتوافق  نوأ دـلابا الحساسة التى ـايـضـقـالكريمة ال الآيةتوضح و  .(2)مسلمون (
ب،  توحيدى الـوة إلـدعـعلى ال  ةـيـوهـلأن الأـي شـق فـحـر الـيـول غـو وقـلـغـال كر تـى ـإل ةو ـدعـوال، بالله  كر ـشـال الـطـوا 

فالإسلام معناه التسليم بكل ما جاء والدعوة إلى الإيمان باستخدام الأسلوب المباشر في الدعوة إلى الحق. ، 
 (3)من عند الله سبحانه وتعالى.

في  يةطوائف أو أقليات دين أوإلى تحسين العلاقة بين شعوب  هذا النوع من الحوار يهدفحوار التعايش و  -3
 ىعلمع أفراد البشرية ، والعيش في سلام ،  لةحسن المعام يعنىو ، وغيرها  لامنواحى الإنماء والاقتصاد والس

ويدعو إليه يقره الإسلام بينهم. وهذا النوع من الحوار  والعرقى الدينى والفكرى والثقافى فالرغم من الاختلا
) لا ينهكم الله عن الذين لم يقتلوكم في الدين ولم يخرجوكم من ديركم أن تبروهم  :حيث جاء قوله تعالى

العدل  قامةلإ الإسلام  عاةمرا الكريمة الآية هذه في مفهوم ونجد  .(4)وتقسطوا إليهم إن الله يحب المقسطين ( 
 الحكمة في المعاملة.  لتزاماو ،  بين الناس

 :رابعاً: الحوار المسيحي الاسلامي
شقت ظاهرة الحوار المسيحي الإسلامي طريقها في الستينيات من القرن العشرين لتشكل منعطفاً بارزاً في تاريخ 

ظهور الحوار واعتماد الدين اساساً له  العلاقات المسيحية الإسلامية. في خضم تحولات عديدة شهدها القرن الماضي ، ومع 
 (5)أصبح للحوار مؤسساته وأهدافه وقضاياه وأشكاله وميادينه المختلفة.

والحوار بين الأديان ليس الهدف منه التنازل عن معتقد أو دين ، ولا هو قضية سياسية أو مصالح دنيوية يراد 
على آخر ،  بل هو بيان لاشتراك الأديان السماوية فى المبادئ تمريرها بهذا المصطلح ، كما أنه ليس دعوة لإعلاء دين 

 (6)والقيم الإيمانية والأخلاقية التى تدعو إلى عبادة الله وحده لا شريك له.

                                                           

 
 . 33فصلت/ سورة  (1
 . 64( سورة آل عمران/ 2
 .67:68م ، صـ 2013( هدى محمود درويش ) علم مقارنة الأديان بين الأصالة والمعاصرة " دراسة في تطور المفاهيم والمناهج "( ، القاهرة  3
 . 8سورة الممتحنة/ (4
م 2011( سامر رضوان ابو رمان ) الطبيعة السياسية للحوار الإسلامي المسيحي ( بحث مقدم ضمن أعمال ندوة حوار الأديان ، الطبعة الأولى ، 5

 .71، دار السلام للطباعة والنشر والتوزيع ، صـ 

 .    19 – 16م ، ص2001، 1، دار النحوى للنشر والتوزيع ، ط ( عدنان على رضا النحوى ، حوار الأديان ، دعوة أم تقارب أم تنازل6
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م لتنظيم لقاءات سنوية 1998مايو  28وقد اتفق الازهر الشريف والفاتيكان على تشكيل لجنة مشتركة للحوار في 
لمشتركة وترسيخ القيم الدينية وتدعيم العدالة والسلام. ومن اهداف هذا الحوار تحقيق الانسجام تعمل على البحث عن القيم ا

 (1)بين اتباع الديانات المختلفة فالدين ليس سبباً للصراعات أو العنف أو الحروب.
الذين يعتنقون هذا كما أن الأديان بالرغم من اختلاف تشريعاتها إلا أنه لا يوجد بينها صراعات وخلافات بل الأفراد 

الدين أو ذاك هم الذين يتصارعون ويتقاتلون طبقاُ لمصالحهم الإجتماعية والسياسية والإقتصادية. وبالتالي أصبح الدين ستاراً  
 (2)يُوظف في العلاقات والنزاعات الدولية لتحقيق المصلحة الشخصية سواء لأفراد أو مؤسسات أو دول.

من الموضوعات القديمة الحديثة التي تتصدر الحوار المسيحي الإسلامي. ولكن ويعتبر موضوع التعايش السلمي 
مفهوم التعايش السلمي في القرن العشرين أخذ مدلولات جديدة ، لم تكن موجودة سابقاً في علاقات الأديان وأتباعها. حيث 

 (3)اتجه المفهوم الجديد للتعايش السلمي نحو علاقات الدول والشعوب بعضها البعض.
ويتناول موضوع التعايش بالمفهوم الحديث عدة قضايا أهمها نشر السلام العالمي ، والعمل على انهاء الصراعات 
الطائفية والعرقية والإقليمية. وكانت ابرز قضية تم مناقشتها في موضوع التعايش السلمي من خلال الحوار المسيحي الإسلامي 

 (4)فلسطيني.هي قضية فلسطين واضطهاد الصهاينة للشعب ال
 آليات التقارب المسيحي الإسلامي:

يجب على المرجعيات الدينية المسيحية والإسلامية أن يعيدوا قراءة مواقفهم واعادة صياغتها تجاه بعضهم البعض 
من جانب ، وتجاة مجتمعاتهم من الجانب الآخر.كما يجب التأكيد على مبدأ أنه كما يوجد أخوة في الدين فهناك أخوة في 

 (5)وطن والمواطنة.ال
تي تسعى إن الحوار المراد تحقيقه هو حوار الحياة المشتركة والمصير الواحد ، بعيداً عن شبهة الأهداف السياسية ال

ية لتحقيق مصالح خاصة من خلال الحوار الديني. كما أن الحوار بين الأديان ليس قضية تقتصر على النخب الفكرية والدين
 الشعوب داخل اوطانهم في ظل قبول مبدأ الأحترام والتعاون والتفاهم.فقط بل هو حوار مرتبط ب

على هذا النحو نجد أن المحور المشترك بين جميع الأديان هو العدالة والسلام ، وليس هناك دين يدعو إلى الحرب 
 (6)ة.، فالمسيحية والإسلام لهما جذور عديدة مشتركة وبينهما تقارب وكلاهما يحث على الاخلاق والفضيل

 الخاتمة
عالم  يُساهم الحوار بين الأديان في توطيد السلام والتفاهم المتبادل ونشر روح المحبة والتعاون والمصالحة ، في

 يتسم بالعنف والخوف والتطرف والإرهاب ،  كما أنه يساهم في معرفة أفضل للذات والحكم الصحيح على الأشياء.

                                                           
م ، دار السلام للطباعة والنشر 2011( نبيل محمد بدر ) الحوار الديني أفق وتجارب ( ، بحث مقدم ضمن أعمال ندوة الحوار ، الطبعة الأولى ، 1

 . 247:248والتوزيع ، صـ 
 م، القاهرة2001/  11/  15ية ( ، مقال في صحيفة الأهرام  بتاريخ ( نبيل عبد الفتاح ) الدين في النزاعات الدول2
م ، دار قتيبة للطباعة والنشر 2008( بسام عجك ) الحوار الإسلامي المسيحي المبادي التاريخ الموضوعات الأهداف ( ، الطبعة الثانية ، 3

 . 371والتوزيع ، صــ 
 .372( ) المرجع نفسه ( ، صـ 4
 .23صـ سبق ذكره ( ،  ) مرجع( هاني لبيب5

 .19( ) المرجع السابق ( ، صـ 6
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طرف بآخر كما يعتقد البعض ،  بل تجعل الفرد أكثر رسوخاً في معتقداته إنَّ الدعوة للحوار لا تؤدي إلى ذوبان 
دون انغلاق أو تعصُّب. والحوار ما هو إلا انفتاح واحترام واعتراف بإمكانيات العيش المشترك مع الآخر في إطار عالم 

 متعدد الأجناس والألوان والأديان.
حليل الفكر الديني بمعنى أن تقوم كل جماعة دينيَّة بفحص وتإنَّ الأساس الذي يجب أن يستند إليه الحوار تجديد 

ي الحاضر( فمتجدِّد لنصوصها التقليديَّة وتاريخها المقدَّس ،  بحيث يتم تحديد العناصر التي تمَّ استخدامها في الماضي )أو 
ضفاء الشرعيَّة على ممارسة العنف ،  والبحث عن الإمكانات المتعدِّدة فق مع لإعادة تفسيرها بما يتَّ  لتبرير الصراعات وا 

ه صوب تحقيق التسامح والاحترام المتبادل.  الحقائق التي انزلت من أجلها ،  بحيث تتجَّ
وفي الختام فإن أتباع الديانات المختلفة ليس لديهم أي سبب لتكوين علاقة صراع وكراهية بينهم ولكن لديهم أكثر 

م. أهم هذه الأسباب على الأطلاق هي إن اليهودية والمسيحية والإسلام جميعها من سبب لنشر روح التسامح والمحبة فيما بينه
أديان سماوية مصدرها واحد وهو الله عز وجل لذلك فإنها جميعاً تشترك في الكثير من النقاط التي من شأنها أن تقرب ولا 

 تفرق بين أبناء الإنسانية جمعاء.
 النتائج والتوصيات

 النتائج:

 للحوار بين الأديان هي هدف إنساني في المقام الأول.إن الدعوة   -1
إن الحوار الديني لا يعني أن يتنازل أحد الطرفين عن ثوابته العقدية ، بل هو دعوة للوقوف على النقاط  -2

 المشتركة بين الأديان.
 الحوار هو الخطوة الاولى والأساسية في طريق التعايش السلمي في المجتمع. -3
 والعنف لا تكون إلا بالحوار العلمي العقلي الهادف.إن مواجهة الإرهاب  -4
 .الحوار هو وسيلة الاتصال بالأخر المختلف فكرياً أو اجتماعياً أو دينياً  -5
 من اهم أهداف الحوار نشر السلام العالمي والعمل على انهاء الصراعات الطائفية والعرقية والإقليمية. -6
 بينأو  الواحد الدين داخل سواء الأديان كل تواجه مشكلة ىوه،  الدينى التطرف مواجهة يساعد الحوار على -7

 .  الأديان
 يجب توفُّر ثلاثة عناصر عند طرفي الحوار وهي: الاحترام والإصغاء وقبول الاختلاف. -8

 التوصيات:

 ضرورة الاهتمام بضوابط الحوار وادابه حتى يؤتي النتيجة المرجوة منه. -1
 الحكومية لكي لا تسيس طبقاً لمصالح الدول.تشجيع وتدعيم مبادرات الحوار غير  -2
ضرورة إعادة النظر في الخطاب الديني المسيحي والإسلامي على حد سواء ليصبح أكثر ارتباطاً مع واقع  -3

 الأفراد والشعوب. 
 التوجه إلى البحث عن القاسم المشترك بين الأديان.  والإيمان بأن التعددية جزء من نظام الكون. -4
 صحيح للدين واحترام القناعات الدينية وخصوصية الشرائع.ضرورة الفهم ال -5
 ضرورة العمل على نشر حوار المواطنة الذي يؤكد على المشاركة والمساواة. -6
 يجب تقوية الروابط وأوجه التعاون الثقافي بين الأديان من خلال تبادل الثقافات واثراء كل ثقافة بالأخرى. -7
 الجامعات.ضرورة نشر ثقافة الحوار في المدارس و  -8



 لعدد السادسا                         مجلة العمارة والفنون                                                                      

9 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 أولًا المصادر:

 .القرآن الكريم 
 .الإنجيل 

 ثانياً المراجع:

 م1996ارات " مدخل إلى رؤية إسلامية ( ، الطبعة الأولى ، مكتبة وهبة ، ـضـحـوار الـال ) حـسـعـد الـمـحـد مـمـأح.  
  م ، دار 2008الموضوعات الأهداف ( ، الطبعة الثانية ، بسام عجك ) الحوار الإسلامي المسيحي المبادي التاريخ

 قتيبة للطباعة والنشر والتوزيع.
 )م2006، ، دار البستاني للنشر والتوزيع ثروت قادس ) المسيحية والإسلام من الحوار إلى الجوار. 
  العلوم للنشر والتوزيع خالد أحمد علي ) الحوار مع من  " رؤية نقدية للحوار المعاصر " ( ، الطبعة الأولى ، دار

  .م2005، 
  سامر رضوان ابو رمان ) الطبيعة السياسية للحوار الإسلامي المسيحي ( بحث مقدم ضمن أعمال ندوة حوار

 م ، دار السلام للطباعة والنشر والتوزيع.2011الأديان ، الطبعة الأولى ، 
  م2008 دار السلام للنشر والتوزيع ، سعيد اسماعيل علي ) الحوار منهجاً وثقافة ( ، الطبعة الأولى. 
 دار النحوى للنشر والتوزيع ،  1، ط" ( دعوة أم تقارب أم تنازل  "حوار الأديان  )لى رضا النحوى ـان عـدنـع ،

 .م2001
  محمد علي البار ) معاملة غير المسلمين .. الحوار والتسامح في الإسلام .. شواهد من التاريخ ( ، الطبعة الأولى

 ، دار القلم ، دمشق. م2004، 
 م ، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية2002) الإسلام وقضايا الحوار ( ، القاهرة ،  محمود حمدي زقزوق 
  ، م 2011نبيل محمد بدر ) الحوار الديني أفق وتجارب ( ، بحث مقدم ضمن أعمال ندوة الحوار ، الطبعة الأولى

 ، دار السلام للطباعة والنشر والتوزيع.
 محمود درويش ) علم مقارنة الأديان بين الأصالة والمعاصرة " دراسة في تطور المفاهيم والمناهج "( ، القاهرة   هدى

 .م2013

 ثالثاً مواقع شبكة المعلومات:

  محمد خليفة حسن )الحوار الديني ودوره في مواجهة التطرف الديني والإرهاب ( ، نسخة الكترونية من موقع الإسلام
  http://www.al-islam.comويب ،  

 احمد بن يوسف الدريوش ) الحوار مفهومه وادابه وضوابطه ( ، نسخة الكترونية. 
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 ص التأسيسيلنلالدور الإعلامي 
 (1)ةـدينة الطويلـبم الجامع الكبيرلمئذنة 

 م(1552هـ/960)

 د. غيلان حمود غيلان
 جامعة صنعاء- استاذ مشارك/ قسم الاثار

 المقدمة: 

فكري متعدد ومتنوع بالنسبة للدراسات الأثرية  -وما تحويه من مخزون ثقافي تعد دراسة النصوص التأسيسية 
وجدت فيها, سواء كانت  التي المنشآتيستفاد من دراستها في تحديد ماهية  إذ, (2)والتاريخية من الأهمية بمكان

نص ال, غير أن ما يهمنا في (3)واسم المنشئ ولقبة الإنشاءتاريخ  إلى بالإضافةذلك, , أو غير أو خانقاهجامعا 
عند  السلاطين والملوك والأمراءأن فمن المعروف  ,قام بههو الدور الإعلامي الذي  ,هذا الجامع لمئذنة يتأسيسال

من  الجامعويثبت على جدار  ,أو الرخام ,الحجر لوح من على نقش المرسوم إصدارهم مرسوماً من المراسيم يتم
مكان اجتماع الناس للصلاة الجامعة  مكاناً للإعلام والإعلان باعتباره الجامعوقد اختير , (4)أو الخارج ,الداخل

اللوح  يثبتلذلك , و (5)ويقصدونه للوقوف على اخبار جماعتهم ,قون فيه للصلاة وتبادل الراييلتاذ  ,والجماعة
 .الإعلاميةوظيفته  ؤدييل ,الجامعفي مكان مناسب بحيث يراه كل الداخلين إلي  التأسيسي النص المدون عليه

ويقال اسْتَعْلِمْ لي خَبَر فلان  ,وأعلَمَ بالشيءِ أي أبلَغ عنه وأخبرَ به ,(6)والإظهار, والنشر الإخبارُ،هو الإعلام ف
فلا يخرج معنى الإعلام لغة عن الإخبار بالشيء أو  ,(7)واسْتَعْلَمَني الخبرَ فأعْلَمْتُه إياه ,وأَعْلِمْنِيه حتى أَعْلَمَه

 وفي الاصطلاح الإعلام بأمر مخصوص على وجه ,(8)ومعرفته الأمر أو الإبلاغ عنه أو الإعلام به

 

                                                           

متر( عن مستوى سطح البحر, وتستند على جبل القرانع, وتتميز 2000مدينة الطويلة: تقع في الشمال الغربي من صنعاء وترتفع )  - 1
زارة ,  و 2, جـ سياحيةموسوعة الالبموقعها الاستراتيجي المحصن تحصينا طبيعيا بالإضافة الي عدد من الحصون والقلاع التاريخية, 

 (1, ولوحة1. انظر )شكل 131م, صـ 2010السياحة, صنعاء, 
م, صـ 1999لبنان,  , بيروت,1, المجلد الثالث, اوراق شرقية , طموسوعة العمارة والاثار والفنون الاسلاميةالباشا, حسن,  2-

218-219. 
, بحث المملوكيالعلاقة بين النص التأسيسي والوظيفة والتخطيط المعماري لمدارس القاهرة في العصر الحداد, محمد حمزة,  - 3

-204م, صـ 2000اهرة , الق1منشور في كتاب بحوث ودراسات في العمارة الإسلامية, الكتاب الأول, دار نهضة الشرق, ط 
205. 

 .12م, صـ1997, النقوش الكتابية في أوابد دمشق, وزارة الثقافة, دمشق, الشهابي, قتيبة 4-
 34م, صـ1981الكويت, يناير , 37مؤنس, حسين, المساجد, عالم المعرفة, العدد  5
 .768م, صـ 1878, مؤسسة مطبوعاتي اسماعيليان, تهران, 3, جـ دائرة المعارفالبستاني, بطرس,  - 6
 418م, صـ1997, بيروت,6, المجلد الثاني عشر, دار صادر, ط, لسان العربابن منظور, أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم - 7

. 
, دار العالم للملايين, ط 5, تحقيق احمد عبد الغفور عطارد, جـ تاج اللغة وصحاح العربية -الصحاحالجوهري, إسماعيل بن حماد,  - 8

 .1990م, صـ 1979, بيروت, 2
DOI:10.12816/0038041 
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نقل للمعلومات والمعارف  فهوولا يبتعد المعنى اللغوي للإعلام عن المعنى العام لمفهوم الإعلام  ,(9)الخصوص 
 (10).ة، من خلال أدوات ووسائل الإعلاموالثقافات الفكرية والسلوكية، بطريقة معين

التي  الدعاية  بها ونقصد ,قد تستخدم للدعايةف ,جزءاً من الإعلام اعتبارهايمكن  التأسيسية النصوصكما ان   
 .(12)ترهيبأو ترغيب كانت  سوأ (11)الناس وسلوكهملتأثير على أفكار تقوم على مخاطبة المشاعر والخواطر ل

 الجانب تؤديه النصوص التأسيسية, ولاسيماالدور الوظيفي الذي  معرفة: تكمن أهمية البحث في أهمية البحث
  ها. الإعلامي من

 من قبل, ومن هنا جاءت مشكلةبدراسة الطويلة  الكبير بمدينة جامعال مئذنة لم يحظ نص تأسيس: مشكلة البحث
 .ثانياً  له لبحث في الدور الإعلامي, واأولاً  وما ورد فيه التأسيسي دراسة هذا النصوهي  ,هذه الدراسة

من  وظيفة الإعلامية للنص التأسيسي لمئذنة جامع الطويلةإلى الكشف عن ال : يهدف هذا البحث هدف البحث 
 :خلال

  الإعلامية.توضيح مدى موائمة الموضع الذي ثبت فيه النص مع وظيفته 
  النص احتواهاالتي  التاريخية والمضامين القيمدراسة. 
 صومعة له.وبناء  ,تجديدهو  الجامع توسيع معرفة الدوافع والأسباب التي أدت إلى 
 السكان وطاعتهمولاء كسب  على ,الطويلة من قبل الوالي مدينةدة بأهل الإشاتأثير مدى  تحديد. 
 من واقع النص وسوقها الطويلة ةلمدينوالاقتصادي  الوضع التجاري معرفة.   

 إلىوالشرح والربط والاستنتاج, لمحاولة الوصول  ,تعتمد الدراسة بشكل جوهري على الاستقراء: البحثمنهجية 
دة مع جمع الماوأكثرها فاعلية من خلال المنهج الاستقرائي, والمنهج الوصفي التحليلي,  ,والنتائجاقرب الرؤى 

 . والرسائل العلمية ,والمراجع بجوانب الدراسة من المراجع العلمية المتمثلة في المصادر,العلمية المتعلقة 

 

 

 

                                                           

 .768البستاني, بطرس, المصدر السابق, صـ  - 9
م, 2009, القاهرة, 1, رابطة الجامعات الاسلامية, ط24, سلسلة فكر المواجهة, العدد أمة تدعوا الى الخيرسيد,  محمد, محمد - 10

 .47صـ 
 .78م, صـ 1998, عمان, الاردن, 2, دار الفكر, طوسائل الاتصال والتكنولوجيا في التعليمسلامة, عبد الحافظ محمد,  -11
 -عاء, الجمهورية اليمنية, يوليو, صن57, مجلة الثوابت, العدد تأثير الاعلام على القيم الاخلاقيةالمهيري, سعيد عبد الله,  -  12

 .19م, صـ2009سبتمبر,
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The role of media for the founding text of the Great Mosque 
In the Tawila 

Dr. Ghilan Hamoud Ghilan 
Department of Archaeology / University of Sana’a 

There is no doubt that the study of foundational texts have great benefit, as learned from it's studies 
in determining what facilities which they were found, Whether inclusive or Khanqah, or otherwise, in 
addition to the date of construction and the name of the originator and the title 
What concerns us is that the text in the founding of this university is the role played by the media, By 
referring to some of the topics of political, social, and economic, as well as take some formula writing 
style (Farmans) that were prevalent at that time 
The Importance of Research: The importance of this research to emphasize the role played by 
career foundational texts, especially the media ones. 
The Problem: Is not received the text of the founding of the Great Mosque of the city Tawila before 
the study, hence the problem of this study, is to study this founding text first, second look for the role 
of media . 
Aim of The Research: This research aims at revealing the function of the media through the 
foundational texts:  

 Study the historical values of the texts   
 - know the motives and reasons that led to the renewal of the mosque and rebuilding 
 - documenting the titles and functions mention in the text, which was prevalent when it was 

written. 

-clarify his impact of the praying for governor on the political and social side. 
Determine the effect of paying tribute to the people of the city long before the governor, to win the 
loyalty of the population and their obedience. 
- study the effects of what is stated in the text on the formation of public opinion at that time. 
- analyzing commercial and economic situation of the city from the reality of the text. 
- illustrate the alignment position, which has proved the text with it's media role. 
Research Methodology: The study is based substantially on the induction and explanation, 
connectivity and conclusion, To try to reach the nearest visions, and the most effective results 
through inductive approach, and descriptive analytical method, With the collection of material relating 
to the scientific aspects of the study of the scientific literature of sources, references and Arab and 
foreign, and theses, and analyzing comparative analysis. 
Conclusion: The expected results of this research will provide the researchers in Islamic monuments 
foundational texts of the media and the role it played in this area. 
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 مدخل تاريخي:

واشتد  ,بين أئمة الزيدية والعثمانيين راعص م(1635 -1538هـ/1045 -945) شهد تاريخ اليمن خلال الفترة
 ,مناطق اليمن الداخلية الخاضعة لسلطة الإمام شرف الدين توغل العثمانيين فيالطرفين عندما الصدام بين 

لأئمة من آل شرف ا ، الأمر الذي دفع(13)والتي كانت تمثل المجال الحيوي لمحاولات إقامة الدولة الزيدية فيها
 العثمانيين من اليمن جانتهت بخرو و في حروب استمرت ما يقارب مائة عام،  العثمانيين مع الدخول إلي الدين
 .(14)م(1635هـ/1045) سنة
إلى إيجاد مبررات شرعية )أيديولوجيا التبرير( لإضفاء نوع من الشرعية  الطرفينبين  الصراعاستدعت ظروف لقد 

يفيد في هذا الصراع, كلما من شانه  فانتبنى الطر  وليس ذلك فحسب, بل السياسية والعسكرية، معلى أعماله
وصارت حكي وقوع الكرامات لزعماء الحرب، والأشعار والمرويات التي ت دينياً، مؤطرهالسياسية الخطابات كال

النخب الأمر الذي دفع القوى المتصارعة إلى تشجيع واستمالة ذلك الصراع،  من جزء قضية توظيفها واستغلالها
عادة إدارة هذا المحور، لما يملكونه من قدرات علمية ولغوية يستطيعون من خلالها إ للمشاركة فيالمثقفة آنذاك 

 .(15)تضفي نوعاً من الشرعية على الأعمال والتصرفات السياسية لكل طرف الادعاءات السياسية بتعابير
 حيث انضوى العديد منهم حالة من الصراع الفكري, ودوج الأحداثفي  المثقفة النخب شتراكقد ترتب على ال

كما شنوا حملات دعائية ضد  ,لتصرفات من انحازوا إليه أيجاد تبريراتتحت لواء كل طرف، وعملوا على 
 . (16)خصومهم، فكانوا بمثابة وسائل إعـلام للقـوى المتصارعة

 ,يةحظاً من الدراسات الأكاديمية، خاصة فيما يتعلق بالجوانب السياسية والعسكر  قد لقيت أحداث هذا الصراعن إ
ع خلال الاطلا منف ,لذلك الصراع وهو الجانب الإعلامي, والبحثدراسة إلا أن ثمة جانباً فيه لم يلق حظه من ال

، عالمتاحة آنذاك لمخاطبة المجتم لوسائلا كل توظيف ه قد تمنجد أن لقوى المتصارعة،المتباينة لالوسائل على 
 .النصوص التأسيسية ذه الوسائله ومن

، بما حمله من للنص التأسيسيعن الجانب الإعلامي بتصور  لخروج ل ,التساؤلات بعضقد أثار البحث ل 
 :بالاتيوتمثلت تلك التساؤلات  ,مفردات وخصوصيات

نشاء بتجديد المسجد  للقيام طرفا الصراع بأحد دفعتالتي  الدوافع هي ما -  ؟ له صومعةوا 
اع في ذلك الصر  والإعلان وهل كان احد وسائل الترويج ؟يؤديه النص التأسيسيالذي  الإعلامي الدور هو ما -
 ؟ 

 ,نهتحليل مضمو و  ,لمعرفة ما ورد فيه النص التأسيسي ولمحاولة الإجابة على هذه التساؤلات لا بد من العودة إلى
 .المؤرخين لتلك المرحلةو  الدارسين في مصنفات بما جاءالاستعانة ومن ثم 

                                                           

, مطبعة 3, معهد البحوث والدراسات العربية, ط1635-1538الفتح العثماني الاول لليمن, سالم, سيد مصطفى,  - 13
 .177م, صـ 1978الجبلاوي, القاهرة, 

, 63, مجلة الثوابت, العدد  ليمن بالإمبراطورية العثمانيةقراءة تحليلية حول اهمية ارتباط ولاية االعزير, عبد الكريم علي صالح,  14-
 .26م,  صـ 2011مارس  -يناير

دراسة  موقف المؤرخين اليمنيين المعاصرين للحكم العثماني الأول بين مؤيد ومعارض معالمصري, أحمد صالح عبد ربه,  -15
طروحة ماجستير مقدمة لكلية أ, المطيب بن يحيىوتحقيق مخطوطة بلوغ المرام في تاريخ دولة مولانا بهرام للمؤرخ محمد 

 .53م صـ2006الآداب جامعة صنعاء, 
 91المصري, أحمد صالح عبد ربه, المصدر نفسه, صـ - 16
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 :التأسيسيالنص فحوى 
 ثمانيةوقسم على سم(  27)وعرضه سم( 30ارتفاعه )بلغ ي البلقعلى لوح من حجر  التأسيسي نقش النص

 (اللهلا اله إلا الله محمد رسول وسطها عبارة التوحيد ) ونفذ في اعلاه دائرة شغل سم(2,9)اسطر سمك كل سطر
  بسم الله الرحمن الرحيم أنشا هذه الصومعة المباركة وجدد المسجد المبارك ابتغا مرضات الله تعالى  -1
عز نصره نشاة الامير المقر  (20)سليمان بن سليم (19)المظفر (18)الملك (17)في ايام مولانا السلطان  -2

 في جهة (23)الشريف قانصوه أمير الحج (22)امير السنجق (21)العالي
الله تعالى في شهر ذي الحجة الحرام آخر شهور سنة ستين وتسعماية سنة اصلح الله حرسها  (24)زبيد  -3

  هو و احواله وبلغه بالصالحات اماله 

                                                           

السلطان: السلطان في اللغة بمعنى القهر, واستعمل اللقب لأول مرة منذ عهد هارون الرشيد كلقب لخالد بن برمك, ولم يصبح لقباً  17-
ي لقاب الإسلامية فالأ, واستأثروا بالسلطة دونهم, الباشا, حسن, على الخلفاء -كبني بويه  -عاماً الا بعد تغلب ملوك المشرق

 .294 -293, صـ 1989، الدار الفنية، القاهرة، ارالتاريخ والوثائق والآث
الملك: الملك لقب يطلق على الرئيس الاعلى للسلطة الزمنية وقد تلقب به سلاطين الدولة الأيوبية في مصر. الباشا, حسن, الالقاب  - 18

 .502 -492الاسلامية, صـ 
م( في الدولة الاموية بالأندلس والدولتين الفاطمية 11هـ/  5القرن)الظافر من الظفر بمعنى الفوز, وقد عرف هذا اللقب منذ المظفر:  - 19

 .383والأيوبية في مصر. الباشا, حسن, المصدر نفسه, صـ
م ( وتولى زمام السلطنة عام) 1494هـ/ 900سليمان بن سليم: هو السلطان العاشر من سلاطين الدولة العثمانية, ولد عام )  - 20

الإدارة ولذلك بوانين تتعلق قفة ورفع شأن السلطنة الى اوج العظمة والابهة, ووضع لها عدة م( فقام بحق الخلا1519هـ/ 926
ة والنشر, ربية للترجمع, كلمات تاريخ سلاطين بني عثمان من اولهم حتى الآنلقب بالقانوني. آصف, عزتلو يوسف بك, 

  .63م, صـ2012القاهرة, 
الاستقرار, وقد استعير في المكاتبات للإشارة الى صاحب المكان تعظيما له عن التفوه باسمه,  اصله في اللغة موضع المقر العالي: المقر - 21

صدر . الباشا, حسن, المالعسكريين وقد اطلق لقب) المقر العالي(  على السلاطين في بداية الامر, ثم استعمل في النقوش للأمراء
 .490-489السابق, صـ

المعجم لم والمقاطعة والإقليم, أي أنها راية مرفوعة للمسلمين وع لم لهم. مجمع اللغة العربية, السنجق: كلمة فارسية معناها الع   -22
 .453م, صـ 2005, جمهورية مصر العربية, 4, مكتبة الشروق الدولية, طالوسيط

اج في تعيين أمير للحج وجعله امير الحج: لقد سار الخلفاء رضوان الله عليهم من بعد الرسول صلى الله عليه وسلم على نفس المنه  - 23
منية التي  ل أهم العواصم اليشهرين، ولعبمؤتمراً إسلاميا كبيراً, إذ كان الإعداد والتحضير لمحمل الحج اليمني يبدأ قبل موسم الحج 

ات تلك ت بعض مسار كانت تنطلق منها جموع الحجاج اليمنيين إلى مكة هي: عدن ، وتعز وصنعاء وزبيد وصعدة، و كان
 عبد الرحمن راشد, ان, محد بنرق يلتقي بعضها ببعض في نقاط معينة، مثل طريق تعز زبيد وطريق صنعاء صعدة. انظر: الثنيالط

ثار والمتاحف, وزارة المعارف, , وكالة الا1, طدراسة اثرية لطريق الحج اليمني الاعلى الواصل بين صنعاء ومكة المكرمة
ل العهد العثماني قافلة الحج اليمني خلام. وكذلك: عامر, محمود علي, 2000هـ/ 1420المملكة العربية السعودية, 

 .33م, صـ 1992هـ/ 1413, مجلة الاكليل, وزارة الثقافة والسياحة, العدد الاول, شتاء الاول
, وخلال فترة زبيد: يطلق هذا الاسم اليوم على احدى مديريات محافظة الحديدة, وهو اسم لوادي زبيد الذي تسميت به المدينة - 24

ية ضاع المناطق اليمنم منها لإخالوجود العثماني الاول كانت زبيد القاعدة العسكرية الرئيسية للعثمانيين فقد انطلقت جيوشه
, 2, جمنيةيالموسوعة ال مادة زبيد,العروسي, محمد علي, . لسيطرتهم, وفور تحقيقهم ذلك نقلوا العاصمة منها الى صنعاء

 .1446-1441م,  صـ 2003صنعاء,, 2مؤسسة العفيف, ط 
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 (26)الباشا الاكرم ازدمر (25)في الطويله حرسها الله تعالى وابقى من احبها مولانا عند ثبوت انه الولاء  -4
 زاد قدره بعد أن استفتح

 همفمدينة صنعا حرسها الله تعالى وساير الجهات اليمنية وعلى من تولا مدينة الطويلة الاجلال لاهلها   -5
من اهل  على التجار معتاد الاتىخير من دفع المطالب وسوقها محترم لم يكن فيه مطلب للمتولى   -6

 الملح مقابل المحبة
 ذلك   د علمق لان تلك الجهة  (28)والبكوات (27)لا بارك الله من غير او تعدا من ساير الامراوالامان   -7
المهدي حسين بن  (29)لحمد لله رب العالمين وصلى وسلم كتبه الفقير إلى الله تعالىواعليه واشرف   -8

 (2لوحة ,2محمد بن شهاب. )شكل

  :التأسيسي النص تثبيت عضمو 
( وذلك سم 160)  يبلغ, وفي ارتفاع مناسب الجامع إلى على يمين الداخلقد ثبت  اللوح الحجري أننجد  

 لسهولة النظر إليه من جهة, ومن جهة أخرى لأن الناس يخضعون من دون وعي لثنائية المثير والاستجابة,
رسالته  النقش المزبور في الجدار فيوصل ,معرفة ما ورد فيهلقرأته, لفزون يتح فسو  هفعندما تتجه أنظارهم إلي

دراك الكلمات بصرياً, ولعل  نالاشارة اليه أ وما تجدر, على أكمل وجه هناك فروق بين إدراك الكلام سمعاً وا 
, حتى وان كان الخطيب بليغ في كلماته الكلمة المسموعة ذات عمر قصير للغاية أنهذه الفروق هو  أوضح

 لنقشاكما ان  ,(30)أمامهبينما يستطيع القارئ مراجعة الكلمة المكتوبة أي عدد من المرات ما دامت موجودة 
 يؤثرف ,التواصل يحدثف (31),يفهم الحاضر والغائب النقشن اللفظ يفهم الحاضر فقط, بينما لأ ,أفضل من اللفظ

 الآخر.الاندماج أو التكيف مع  يتحولوا إليف انعكاسات إيجابية  على المتلقي تأثيرات وجدانية تكون لها

                                                           

الوالي: هو الشخص الذي كانت ترسله الدولة العثمانية الي احد ولاياتها لحكمها نيابة عن السلطان, فهو مثل السلطان في الحكم  - 25
 الماوي,فؤاد محمد  , تحقيقاتاوضح الاشارات فيمن ولي مصر من الوزراء والباشوالادارة , انظر: عبد الغني, احمد جلبي, 

 .177-176م, صـ 1977دار الانصار, القاهرة, 
يذكر ازدمر في المراجع التركية باسم )ازدمير( ومعناه في اللغة التركية )الحديد(, وهو من المماليك الذين ابقى عليهم السلطان سليم  - 26

.  لفاتح الاول لليمنا, اذ يعد الفترة الاول بعد دخوله مصر, ويعتبر من اهم الشخصيات العثمانية التي ظهرت في اليمن في تلك
 .187, وهامش صـ 191, صـ 1سالم, سيد مصطفى, المصدر السابق, هامش 

الباشا، حسن,  ,الأمير: الأمير في اللغة ذو الأمر والتسلط، وهو لقب من ألقاب الوظائف التي استعملت كذلك كألقاب فخرية - 27
 .179الألقاب الإسلامية, صـ 

البكوات: بك: لفظ تركى بمعنى الكبير واصله مقصور عن "بيوك" أي كبير ويلاحظ أن استعمال "بك" كلقب كان يلحق  - 28
 .225الباشا، حسن, الألقاب الإسلامية, صـ بالاسم, وقد جاء في النص بصيغة جمع.

الفقير الى الله تعالى: من القاب التواضع والتذلل لله تعالى وقد اطلق هذا اللقب لأول مرة على السلطان نور الدين زنكي في نص  - 29
 .393هـ(, الباشا, حسن, المصدر نفسه, صـ 550تأسيس الجامع النوري بحماة سنة) 

 35م, صـ 2004, عمان, الأردن 1, ط, دار المسيرةعلم نفس اللغة من منظور معرفيالحمداني, موفق,  - 30
, دار العلوم, بيروت, لبنان, )بدون 1, المجلد كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنونألنجفي, شهاب الدين الحسيني المرعشي,  -31 

 .707تاريخ طبع(, صـ 
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الواضحة, بمعنى آخر وضوح الهدف وبساطة المضمون المعتمد لقد اعتمد النص التأسيسي على الجمل المعبرة 
هنا كان يستهدف تشكيل الرأي  , فالنصوالتركيز على الكلمات المعبرة ,على الاختصار في الكلمات المكتوبة
إذ  جماعات, وافراد هم سواء كانوا اوقيم ،همسلوكياتوبالتالي يؤثر على العام، من خلال كسب رضا الناس, 

 يهدف مؤلفوها إلى التي, قناعيةفي النصوص الا من جمل تخاطب القارئ, تشبه ما يرد هيلاحظ أن ما ورد في
توظيف اللغة  من خلال بدور المقنع قشالن ، فقد قام(32)قناعه بوجهة نظرهم في موضوع ماالقارئ وا التأثير على

الإيقاعية, واللهجة  , اللغةللإقناع استخدمها النقشالتي  المعبرة, والأساليب اللغوية المتنوعة, فمن الأساليب
والإكثار من الفعل المضارع ) ابتغى, ابقي,  الإجلال لأهلها()والتركيز على العام مثل  العامية مثل ) ساير(

 .الأسس التي يعتمد عليها النص ألا قناعي ( وكلها منآماله, زاد قدرهمثل)أحواله,  الضمائرواستخدام  استفتح(

 هي: رئيسية مواضيع ثمانيةانه تطرق إلى  النظرة الفاحصة لهذا النص يتضح من خلال  
  .تجديد المسجد وأنشأ صومعة له  -1
    .لطويلةا لمدينة حب الباشا ازدمر  -2
   .التأكيد على استفتاح مدينة صنعا وساير الجهات اليمنية -3
    .الإجلال لأهل مدينة الطويلة -4
   .سوق محترمالطويلة على مدينة احتوى    -5
     اعفاء تجار الملح   -6
 الدعاء على من يغير ما جاء في النص.   -7
    .توقيع الصانع  -8

لكي نصل إلي الدوافع والأسباب التي دفعت بأمير الحج إلى القيام بهذا  هذه المواضيع بالدراسةوسوف نتناول 
في العهد  صوصلتي كانت النا (33)من )الطغراء العثمانية( خلوه النص على يلاحظما  أول نأالعمل, غير 

كلمة التوحيد و  لا اله إلا الله محمد رسول الله(دائرة دون في داخلها )  هنا ص, فقد اعتلى النالعثماني تستهل بها
ورأس هذا الأمر, فلا يدخل الإنسان في  ,هي كلمة الإخلاص, وشهادة الحق, ودعوة الرسل, وبراءة من الشرك

الإسلام إلا بعد أن يشهد هذه الشهادة, شهادة ) لا إله إلا الله محمد رسول الله ( فإن آبى فلا يكون من أهل 
 .(34)الإسلام والتوحيد, بل هو من أهل الكفر والشرك, ولذا هي الركن الأول من أركان الإسلام

                                                           

للإقناع عدة تعريفات منها : أي اتصال مكتوب او شفوي او بصري يهدف بشكل محدد إلي التأثير على الاتجاهات والاعتقادات,  32-
وزيع, دلاوي للنشر والتمج, دار ماعيالاتصال الانساني ودوره في التفاعل الاجتاو المعلومات, او السلوك؛ ابو عرقوب, ابراهيم, 

 .128م, صـ 2005عمان, 
الطغراء: هو شكل جميل يكتب عادة بخط الثلث على شكل مخصوص، وقيل إن أصلها علامة سلطانية تكتب في الأوامر السلطانية  - 33

السلطان الحاكم  ي على اسموعلى النقود، ويذكر فيها اسم السلطان ولقبه, وقيل إن أصل كلمة )طغراء( هي لفظة تتاريه تحتو 
 .558م, صـ 2005ة, ,جمهورية مصر العربي4, مكتبة الشروق الدولية, طالوسيط المعجممجمع اللغة العربية,  وألقاب.

, )بدون مكان طبع(, 5, ط حاشية ثلاثة اصول لمحمد بن عبد الوهابالنجدي, عبد الرحمن بن محمد بن قاسم الحنبلي,  - 34
 .101-100م, صـ 1987
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 ,ن موحدينأن العثمانيين مسلمو  للقارئ  كلمة التوحيد هي توضيح ي النصن يعتلأ مرد ذلك التوكيد علىن إ 
الذين يظهرونهم بمظهر المخالف والعاصي الخارج عن الشريعة  أعدائهم ومناوئيهم شيعوليسوا كما ي

فضلا عن القائم بهذا العمل  ,يمني يجهل الطغراءكاتب النص  أن إلى السبب في ذلك عزىوقد ي, (35)الاسلامية
  .(36)بها السلاطين دون غيرهماختص  والطغراء ,ليس سوى أمير الحج

أبدا بتسمية الله  :وقد جاء تفسير معناها -بالبسملة النص قد استفتحف الاتصالية, هذه الرسالةوزيادة في تعزيز  
 .(37)-وذكره قبل كل شيء مستعينا به جلَّ وعلا في جميع اموري طالباً منه وحده العون

  :تجديد المسجد وأنشأ صومعة له  -1

 ,الصومعة في ايام مولانا السلطان الملك المظفر سليمان بن سليم ءمن بدايته تاريخ حدوث بنا النصلقد حدد 

 ,ن في البدايةاليمنيي بها رحب التي ,والطاعةوله السمع  وهو بذلك يخاطب الناس بان هناك سلطان للمسلمين

اما اتباع غير المذهب الزيدي وهم اكثر  الزيدي,مذهب البعض اتباع ولم تظهر أي مقاومة تذكر باستثناء 

وحقيقة الامر ان الدولة  (38)العثماني,يجدون في انفسهم غضاضة تجاه الحكم  فانهم كانوا لاسكان اليمن 

ضافة إلى أن محبة بالإ ,(39)عدم شرعية من يخرج عليها, و الناس بشرعيتها تذكيربحاجة الى  كانتالعثمانية 

لجأ العثمانيون إلى شتى الوسائل لتغذية تلك وقد تجذرت عميقاً في نفوس اليمنيين،  قد كانت العثمانيين

الترغيب  بمبادئواسترشاداً  ,بسطاء المسلمين عن الاراضي المقدسة, فضلا عن يدافعون لاسيما وانهم ,المشاعر

 .(40)أخذوا يتباهون بصدقهم وعدالتهم وأظهروا قلقاً متعمداً على مصالح بسطاء الناس

كان على حكام اليمن أن يولوا جل اهتمامهم  ,وتقاليده السياسية ,وفقاً لنهج الباب العالي في الإدارةو 

طرق المواصلات وخانات  وتامين ,وقطع دابر أعمال السلب والنهب ,والقوانين العثمانية ,لمراعاة الشريعة

                                                           

 .41-40المصري, المصدر السابق, صـ  - 35
 .558, المعجم الوسيط, صـ مجمع اللغة العربية - 36
م, 1981, دار القران الكريم, بيروت, صفوة التفاسير, القسم الاول, تفسير سورتي الفاتحة والبقرةالصابوني, محمد علي,  - 37

 .9صـ
 الثقافة,يونيو, وزارة  -, يناير32-31, مجلة الاكليل, العددان عوامل مقاومة اهل اليمن للحكم العثمانيالاكوع, اسماعيل,  - 38

 .35م, صـ2008صنعاء, الجمهورية اليمنية, 
 .107المصري, أحمد صالح عبد ربه, المصدر السابق, صـ - 39
دخول العثمانيين الاول الى اليمن المسمى الاحسان في دخول اليمن في ظل , شمس الدين عبد الصمد اسماعيل, الوازعي - 40

 .39م, صـ 1986بيروت, , تحقيق عبد الله محمد الحبشي, عدالة آل عثمان
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فهو  (42),مبنى وظيفي دلالي رمزي جدالمسن لأ ,(41)المساجد في حالة جيدةو  الجوامع ابقاءفضلا عن , القوافل

ومأوى  ,ونشر شريعته ,وتلاوة كتابه ,وتعظيمه ,وعبادته ,محل ذِكره كوني أنينبغي  الذيت الِله عز وجل بي

من ابنا الامة الاسلامية  لا يشعر الغريب ناس, ففيهكز اتصال بين الانه مر  بالإضافة إلىعبادهِ الصالحين، 

 بعمل الانشاءات والتجديد لهذا الجامع قنصوهولهذا قام الامير (43),سلاميلإا العالمفي  حيثما كان ,بانه غريب

ان الجامع الكبير في مدينة الطويلة  (44)ثم ادرك بحكم خبرته وسعة اطلاعه كأمير للسنجق الشريف ,في البداية

فمن المرجح انه زار الجامع واكتشف  ,ببنائها بعد اربعة اشهر من ترميم وتجديد الجامع فامريخلوا من مئذنة, 

 بعد الانتهاء من التوسعة والتجديد, في صحن المسجد الذي ثبت النص التأسيسي لكذ ,ما يؤكد هذاو  ذلك,

بينما المئذنة بنيت في  ,فقد ذكر بأن توسعة الجامع المبارك في شهر شعبان ,(17x24مقاساته )تبلغ  والتي

 التأسيسيبحسب ما ورد في هذا النص   في هذا الجامع اعمال الإنشاءاتل ااستكم ذي الحجة بعدشهر 

 :انصهو  ثمانية اسطر المؤلف من

 محمد رسول اللهلا اله الا الله   -1

 بسم الله الرحمن الرحيم  -2

 توسعاعمرت هذه الزيادة   -3

 للجامع المبارك في ايام مولانا    -4

 الاعظم سليمان بن سليم شاه السلطان  -5

 بعناية امير السنجق الشريف  عمرت عز نصره  -6

                                                           

المآثر العمرانية العثمانية في تعز دراسة تاريخية لما ورد في كتاب الاحسان للمؤرخ شمس الدين عبد المصري, احمد صالح,  - 41
لسعيد, تعز, الجمهورية , مؤسسة ا3, بحث منشور في كتاب: تعز عاصمة اليمن الثقافية على مر العصور, ج الصمد الموزعي

 .775م, صـ 2010اليمنية,
 149م, صـ 2007, دار المناهج للنشر والتوزيع, عمان, الاردن, 1, طتاريخ العمارة عبر العصورالمالكي, قبيلة,  - 42
 .42مؤنس, حسين, المصدر السابق, صـ  - 43
تشير بعض المصادر ان اول وآل عثماني تولى قيادة محمل الحج اليمني الى مكة هو مصطفى غزة, في حين يذكر النهروالي بانه الوالي  - 44

ل التدقيق الى التوصد البحث و مصطفى باشا النشار, ويبدوا أن الامر استمر حتى وصل الى الامير قنصوه, غير اننا لم نتمكن بع
 ير ولقبه.لمعرفة اصل هذا الام

ول, شتاء لسياحة, العدد الاالثقافة وا , مجلة الاكليل, وزارةقافلة الحج اليمني خلال العهد العثماني الاولانظر: عامر, محمود علي, 
 .42م, صـ 1992هـ/ 1413
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 قنصوه امير الحج في زبيد زاد قدره   -7

 .(4لوحة) ...60بتاريخ شهر شعبان من شهور سنة  كتب  -8

 ء, اذ يلاحظلبنية الصلاة, وتتضح هذه الاضافة في شكل البنا الجنوبي الشرقيفي الركن المئذنة  اضيفتلقد 

 قاعدة اتخذت المئذنةمن اصل بناء التوسعة والتجديد, وقد , مما يؤكد انها لم تكن عدم ترابط صفوف الاحجار

ن تنتهي القاعدة مو لصعود إلى أعلى المئذنة، ليتم الدخول منه و  ,مربعة الشكل، يفتح في ضلعها الشمالي باب

ينتهي من أعلاه بشرفة تدور حول رأس البدن وتتكون من و  ,أعلى بشرفة مستديرة يعلوها بدن أسطواني الشكل

وفي المستوى الأوسط المحصور بينهما  ,ستويات في المستويين الأعلى والأسفل صفان من المقرنصاتثلاثة م

يعلو هذه الشرفة بدن و وتفصل بين الثلاثة المستويات ثلاث حليات زخرفية بارزة،  صاتتسع حطات من المقرن

مدببة هيئة قبة الذي جاء على يغطي البدن سقف المئذنة و صغير تفتح فيه نوافذ مستطيلة الشكل، 

 (.3لوحة ,4شكل )الشكل.

 في بدايتهاظهرت (45)تعد من مظاهر تعظيم المسجد, بالإضافة الي انها, المئذنة رمز للمسجد في الإسلامتعد   
 الخلفاء وبعد ذلك اهتم ,على إيصال صوته إلى أبعد مسافة ممكنة تساعد المؤذِّنمكاناً مرتفعاً  عبارة عنطة بسي

 ,تطوَّرت هندسياً وجمالياً ف ,(46)تدينهم لإظهارطوال في البلدان المفتوحة  مآذن شيدواو  بهذا العنصر العماري
هذه الوظيفة الجديدة هي التعبير عن عالم  ,(47)حتى استقرت كرمز يتجاوز في ديمومته ودلالته الوظيفة الأولية

فعندما نرى مئذنة شامخة في سماء مدينة ما نعرف فوراً أننا في مكان يقطنه  ,(48)على المدينةروحي يهيمن 
، تقف واضحة الانتماء ةالإسلامي الحضارةفي  على خلاف غيرها من المعالم المعمارية ن المئذنةولأ مسلمين،
المبنى الذي  شير إليت , اذلهويةا لهذه أصبحت رمزاحتى  ،(49)تختال مرتفعة في بلاد المسلمينفهي  ,والوظيفة
اثياتها تحدد إحدو  ,مزية الشكل في العمارة الإسلاميةر  توضح فحسب, بل شكلها أو وظيفتهاليس ب ,تقام عليه

                                                           

م, صـ 1999لبنان, , بيروت, 1, المجلد الاول, اوراق شرقية , طموسوعة العمارة والاثار والفنون الاسلاميةالباشا, حسن,  - 45
204. 

, بحث منشور ضمن كتاب انظمة المدينة العربية, مركز احياء اهمية المسجد المركزية في المدينة العربيةمحمد, غازي رجب,  - 46
 55م, صـ 1991التراث العلمي العربي, جامعة بغداد, دار الحكمة للطباعة والنشر, 

, ية القرن الثاني عشر الهجري/ الثامن عشر الميلادي, دراسة اثرية معماريةمآذن مدينة صنعاء, حتى نهاسيف, علي سعيد,  - 47
 80م, صـ 2004وزارة الثقافة والسياحة, صنعاء, 

 .49م, صـ 2003, دائرة الثقافة والاعلام, المركز العربي للفنون, الشارقة, العمارة الهوية والمستقبلبهنسي, عفيف,  - 48
, مطابع السياسة, 304, عالم المعرفة, العدد مية والبيئة, الروافد التي شكلت التعمير الاسلاميالعمارة الاسلاوزيري, يحي,  - 49

 145م, صـ 2004الكويت, يونيو, 
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الذي تفرضه طبيعة  ثالث والأهم وهو المضمون الثقافي، والعنصر ال"العلاقة الثلاثية" بين الشكل والوظيفة
 العلاقة بين المحددات الثلاثة. 

إظهار تدين  بل ,فحسب (50)كونها رمزاً للعزة والرفعةل ليس ,لهذا الجامعمن انشاء صومعة من هنا كان لابد 
المرتبط بالدين  بالأذانالذي ارتبط ذ لا يوجد في هذه المدينة آنذاك هذا العنصر العماري الهام إ ,العثماني الوالي

عن ذلك تتجلى خير وسيلة للتعبير فكانت  (51),بنهج الواحد في عمارة المساجد ارتباطها أي ,نصاً ومضموناً 
 للرائي من بعيد.

 حب الباشا ازدمر لمدينة الطويلة.    -2
اتخاذ  اسبابلم توضح لنا  أن المصادر لاإ, الاسم في المصادر التاريخية بهذا مدينة الطويلة اشتهرت  

على أن تكون المدينة حرصوا  قد الولاة العثمانيون غير انه من المتعارف عليه ان ,(52)هذا الاسم للمدينة
لاسيما ان مدينة كوكبان الواقعة الى  ,لمدينة صنعاء الغربية المنطقة كل يسيطر على اداريامرتكزاً 

 ناصبالذي  المطهر, وابنه شرف الدين الاماميقطن فيها  , كانالشرق منها وعلى مسافة ليست بالبعيدة
 الولاءعند ثبوت انه ) حبه ةقد منحه مدينة الطويل ازدمر فقد لاحظنا أن الواليلذا  ,(53)العثمانيين العداء

 المؤرخينولم يشر  ,لجيش العثمانيالطريق لويأمنون يدينون بالولاء التام مدينة الاهل  قد كانف (والامان
تؤكد , اذ لوجود العثماني, بل العكس من ذلكالطويلة خلال ا مدينة في الى حوادث عنف قد حصلت

 .(54)الصادرة اليهم بالأوامر التزام اليمنيين بالقوانين وتقيدهم التقارير العثمانية
 دينة صنعا وساير الجهات اليمنية:التأكيد على استفتاح م  -3

تشير بعض المصادر إلى الوالي ازدمر باشا قد استفتح ريمه ووصاب وعتمة عند عودته من تهامة وليس ذلك 
الاستقرار فيها من أن يعد جيش توجهه به إلى فحسب, بل واصل فتوحاته حتى صنعاء الذي تمكن بعد 

 .(55)مدينة صعدة وطرد الاشراف منها
على الرغم من سقوط معظم المناطق اليمنية في يد ازدمر باشا, فان بعض الجيوب كانت خارج سيطرت القوات 

ذا ومع ه ,(56)حصن الغراب في ثلاء الذي تحصن فيه المطهر بن شرف الدينو  كوكبان العثمانية ومنها
يذكر النقش أن ازدمر قد استفتح مدينة صنعاء وساير الجهات اليمنية, على اعتبار أن ما يخرج عن 

من جهة, ومن جهة  (57)السيطرة العثمانية إلا النزر اليسير الذي لا يؤثر على مجريات الإحداث حينذاك
أخرى كان الدافع إلى الإشارة لذلك في النقش كنوع من الدعاية, إذ إن الدعاية ليست إلا محاولة التأثير 
في الناس عن طريق عواطفهم في سبيل الوصول إلى غاية مقصودة دون تقديم معلومات محددة, كما أنها 

                                                           

 884م, صـ 2005, اشراف محمد حمدي زقزوق, وزارة الاوقاف المصرية, القاهرة, موسوعة الحضارة الاسلامية - 50
 . 298م, صـ 1993, اصدارات بيت القران, البحرين, ساجدنهج الواحد في عمارة الموالي, طارق,  - 51
 .965م,  صـ1985هـ/ 1406, دار الكلمة, صنعاء, معجم المدن والقبائل اليمنيةالمقحفي, ابراهيم احمد,  - 52
 .208 -206سالم, سيد مصطفى, المصدر السابق, صـ  - 53
الاكليل, العدد الاول, السنة السابعة, ربيع  ,اليمن من خلال لائحتي محمد خليل افنديعامر, محمود علي,  - 54

 .90م, صـ 1989هـ/1409
 .713م, صـ1968, تحقيق سعيد عاشور, القاهرة, غاية الاماني في اخبار القطر اليمانيابن الحسين, يحي,  - 55
 203سالم, سيد مصطفى, المصدر السابق, صـ   - 56
 208سالم, سيد مصطفى, المصدر نفسه, صـ  - 57
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, لذا نجدها قوية التأثير على المجتمع (58)لوك العاملا ترمي إلى الإقناع بقدر ما ترمي إلى التأثير على الس
علام الناس بأن الباشا قد استفتح صنعاء التي كانت مركزا مهما في اليمن  المحلى الذي كان سائد آنذاك وا 
وليس ذلك فحسب, بل وساير الجهات اليمنية أمست خاضعة للباشا العثماني وما على الناس إلا الولاء 

 اعة.للسلطنة والسمع والط
 الإجلال لأهل مدينة الطويلة. -4
جْلَالٍ ": بِتَعْظِيمٍ وَتَبْجِيلٍ   معنى اسم , لِ رَامِ وَالِإجْلاَ هْلٌ لِلاحْتِ هُوَ أ,  ] أ ج ل [. ) مصدر أجَلَّ (. " حَيَّاهُ بِتَقْدِيرٍ واِ 

 , انمن أجلك , أيالتعظيم والاحترام والتقدير, ويقال فعلت كذا من إجلالك إجلال: عزة وسلطان ورفعة،
لقلوبهم, ولان ذلك اذهب  , وتالفاً لتطيب خاطر اهل المدينةهذا الاجلال هنا من قبيل الاستحباب 

 .وكسب ودهم الى ان الاجلال يعد من باب التكريم والاعتبار لهم بالإضافة, لأضغانهم
 .نلقوانيملتزمين بالشرائع وا لانهم لأهلها بالإجلالولهذا على من تولى مدينة الطويلة الالتزام 

   احتوى مدينة الطويلة على سوق محترم. -5
قبل التطرق إلي السوق لابد من الإشارة إلي الوضع التجاري و ، يعد السوق مصدر التكسب والتجارة والحرف

 والقلاعللمدينة, إذ يبدو أن المدينة نشأت وتطورت عمرانيا نتيجة لموضعها المحصن طبيعيا, تحميها الحصون 
التاريخية, فضلا عن موقعها الجغرافي على المسلك التجاري الذي يربط بين صنعاء وكوكبان ويمر بشمات 

 ومنها إلى الطويلة فمصنعة التيس) المحويت حاليا( ويمتد حتى يصل إلى سهل تهامة.

 فمن الواضح انطويلة, فعلى الرغم من إحجام المصادر التاريخية عن الإشارة إلي الوظيفة التجارية لمدينة ال
ك أمر ازدهارها قد ارتبط بالتجارة, فهي لا تمثل محط رحال القوافل لمجرد الاستراحة ثم مواصلة السير, فذل

بل  -كما هو الحاصل المرئي -ازدهار عمراني في المدينة ادت إلى حركة تجارية دائبة لإيجادلا يكفي 
 .نرجح أن السوق كان نقطة لقاء يغير فيها التجار بضاعتهم

 وسوف نتناول السوق من ناحيتين هما: أهميته وتخطيطه الحضري:  

 :أولا أهمية السوق

للسوق في المدينة الإسلامية مكانة عالية، إذ إنه موضع التعامل والمبادلات فيما بينهم، وعن طريقه يحصل 
ية، وحاجاته الضرورية، ومستلزماته الخاصة والعامة, ونظراً لأهميته في حياة الناس كل فرد على أموره المعيش

واهتمامه، حيث تعهده بالإشراف والمراقبة، ووضع  -صلى الله عليه وسلم -فقد حظي السوق بعناية الرسول 
نه إلحاق له ضوابط، وسن له آداباً، وطهره من كثير من المعاملات المحرمة , فتم تحريم كل ما من شأ

ن الإسلام قد جعل الشؤون المالية للإنسان المسلم كما أ, (59)الضرر بالمسلمين أو التأثير على قوى السوق
خاضعة لأحكام شرعية يترتب عليها الثواب والعقاب, ولذلك اعتمد لضمان التزام الأسواق وسلامتها نوعين من 

                                                           

 78ة, عبد الحافظ محمد, المصدر السابق, صـ سلام - 58
 .750-747السمهودي, المصدر السابق, صـ - 59
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حساسه ب مراقبة الله سبحانه وتعالى له في كل صغيرة وكبيرة، الرقابة هي: الرقابة الذاتية وهي شعور الفرد وا 
 .  (61)وتعاملهم بيع التجارسلامة  ف علىاشر الا (60)المتولي ورقابة الدولة من خلال المحتسب

، يبدو للوهلة الأولى صعباً، بل عن سوق الطويلةان الحديث فوفيما يرتبط بالموضوع الذي نحن بصدده، 
 ه منة عنه, غير انمتكامل ةلإعطاء صور  اشارت الى هذا السوق التي المصادرومتعذراً، بسبب عدم توفر 

, تزرع في المنطقة التيان التجارة في هذا السوق نوعين, تجارة محلية تعتمد على المحاصيل النقدية المرجح 
 التي, وهذه هي عادة تصديرها منها  و تورد البضاعة الى المدينة  التيعلى نشاط القوافل وتجارة كبرى تقوم 

 -ون ريببد -التي تكمن هي  ,ط تجاري دائبونشا ,ذات شان متجددة اقتصادية (دينامية) طاقة اكسبت السوق
 ثراء في المدينة.وراء مظاهر ال

 :تخطيط السوق

عن الأسـواق في  عمارتهختلف من ناحيـة طراز يلا  وهوالسوق في مدينة الطويلة ضمن تخطيط المدينة، أنشئ 
نمطاً معيناً من الأسواق، فهي  الطويلة قد فرضطبيعة المناخ السائد في  غير ان المدن العربـيـة والإسلامية,

وغالباً ما تكون ممراتها مسقوفة للوقاية من الأمطار  ,الدكاكين المختلفة طرفيهتقوم على و ضيقة وشبه مستقيمة، 
 الخاناتعدد من الى  بالإضافة ,(3)شكل (62)ن( دكا204)جانبي ممرات السوق  على وتوزعت ,وأشعة الشمس

حتمت تضاريس المدينة  , كماماثل للعيان الى اليومبعضها التي مازال و  ,(63)()السماسرالمعروفة محليا باسم 
على بضـاعة معينة, أن هذا التخصص  هجزء من خصص كلت ان يكون السوق ممتدا من الشرق الى الغرب,

) , سواء في اليمن او خارجها.(64)الإسلامية عامة في المدن والتنوع يعتبر مظهراً بديعاً من مظاهر الأسواق
 ( 5,6,7 لوحة

يعد السوق القديم في مدينة الطويلة أحد أهم الآثار التاريخية التي تدل على مدى عراقة هذه المدينة ومن هنا 
فهذا العدد الكبير  ,من ناحية اخرى ومدى حيويتها وفاعليتها التجارية على مرّ العصور الإسلامية من ناحية،

                                                           

-240هـ, صـ1402, بيروت, دار الكتب العلمية, الاحكام السلطانيةم( 1057هـ/450للمزيد عن الحسبة انظر: الماوردي)ت  - 60
259. 

 .212م, صـ1987, دراسة تاريخية, دار الحكمة, بغداد, الاسلاميةالنظم عمر, فاروق, ورحمة الله, مليحة, ونوري, مفيد محمد,  -61
62 - Dostal, Wallter ,Auf der Suche nach der Zukunft, Uber die lebenswirklichkeit in 

der Gebirgssiedlung al- Tawila: yemen3000 Jahre kunst und kultur des 
glucklichen Arabien penguin, . p444- 448 

السمسرة: اطلق الاسم على المكان الذي يسكن فيه التجار الغرباء, ويتم فيه السمسرة وتبادل التجارة والبيع والشراء. العمري,  -63
ء, الجمهورية اليمنية, , مؤسسة العفيف الثقافية, صنعا2, ط 3, ج مادة السمسرة, الموسوعة اليمنيةحسين عبد الله, 

 .1621م, صـ2003
, بحث منشور في كتاب انظمة المدينة العربية, مركز احياء اصالة انظمة الاسواق في المدينة العربيةعبد المجيد,  الكبيسي, حمدان - 64

 .87م, صـ1991التراث العلمي العربي, وزارة التعليم العالي والبحث العلمي, بغداد, العراق, 
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 زخماذ نجد  ,تلك الدكاكين تؤدي وظيفتها ومازالت ه,حينمزدهرا في من الدكاكين يدل على انه كان سوق 
 .(10-9) لوحة  الحركة التجارية فيه مستمرة الى اليوم

نعت في هذا النص بأنه )سوق ي استحق أنقد  (65)بالأوامر الصادرة اليه بالقوانين وتقيده ن التزام هذا السوقإ 
 .محترم(

 اعفاء تجار الملح :  -6
يعد الملح آنذاك من السلع النفيسة هذه المادة التي تعطي الطعام مذاقا خاصا، ولا يخلو مسكن أو طعام  

إن مادة الملح لها تاريخ مجيد كجزء من تاريخ البشرية، وكأحد عوامل الحضارة والحروب والصناعة،  منها.
 وحديثا.الاستخدامات قديما  العديد من فله

من فالزمن،  ذلكلقد ضلت سلعة استراتيجية لفترة طويلة في القرون الوسطى كان الملح يقوم مقام النفط في  
 .  آنذاكريات الأحداث يملكها يستطيع التأثير في مج

أحداث جسيمة وقصص نادرة عن حروب ووقائع كانت كلها بسبب الملح والتجارة فيه، ومحاولة الجميع 
الحصول على مناجمه، أو الحصول على ضرائب للسماح للملح بالمرور عبر المدن والبلدان إلى 

 .(66)الآخرين
وبعد ية، صخر من مناجم  عليهيحصلون  بعد ان ,ماربصحراء  اليمن يجلبونه من كان تجار الملح فيلقد  

 .(67)في اليمن  اغلب المناطق إلى توزيعهو  نقله ذلك يتم
 تلك ان , فضلا عنالضرائب عليه بفرض غريت لهالضرائب، فالحاجة الشديدة  لجمعلقد كان الملح وسيلة 

 الا مركزيةكانت تتم وفقا لمبدا  والتي مصدراً رئيسياً من مصادر إيرادات الدولة, تتى( حينذاك كانالا) الضرائب
غير ان تجار الملح كانوا معفيين من هذا المطلب الجبائي المحلي, ويقصد به  ,(68)المالية واالادارية  سواء

أي تلك التي يرجع حق استخلاصها مباشرة من  ,مجموعة الضرائب والرسوم المستحقة لفائدة الجماعات المحلية
 جبرا مقابل نفع خاص يحصل عليه. ويدفعونهالدن الملزمين بأدائها, 

فعلى الرغم من عدم وجود نظام الرسوم المحلية، فإن سوق الطويلة خلال هذه الفترة عرف بعض الجبايات   
 عرف خارج اليمن بالمختار ا) العاقل او م(69)كان المستفيد الأول منها في المدينة المشايخ المتنفذين آنذاك

 .(70)حدثت ما بحل المنازعات بين التجار اذاايضاً  الشخصيات التي كانت تقوم( وهي واعوانهم

                                                           

 .90عامر, محمود علي, المصدر السابق, صـ  - 65
, ترجمة احمد يخ الملح في العالم, الامبراطوريات, والمعتقدات, ثورات الشعوب, والاقتصاد العالميتار كيرلاسكي, مارك,   -66

  .16-7م, صـ 2005, الكويت, اكتوبر 320حسين مغربي, سلسلة عالم المعرفة, 
 مؤسسة العفيف الثقافية,, 2, ط 4, ج مادة الملح, الموسوعة اليمنيةالوزير, علي عبد الله, والميتمي, محمد عبد الواحد,  - 67

 2831م, صـ 2003صنعاء, اليمن, 
 .163م, صـ  2003, صنعاء, 1, ط التشكيلات المركزية العثمانية والادارة المحلية في اليمنالعزير, عبد الكريم,  - 68
69 -Dostal, Wallter ,op cit . p 448  
الاكليل, العدد الاول, السنة السابعة, ربيع , اليمن من خلال لائحتي محمد خليل افنديعامر, محمود علي,  - 70

 .90م. صـ 1989هـ/1409
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ي الدينية في الزكاة بالنسبة للمواش الجبايةويمكن تصنيف الجباية إلى جبايه دينية وأخرى سيادية، وتتجسد 
 احالسم الرسوم, كرسومتتمثل في ف السيادية اما الجبايةوالمعادن، والأعشار بالنسبة للحبوب وثمار الأشجار, 

أو الدخول إلى الأسواق  المدن, أبواباو رسوم الدخول من  الخاصة بكل منطقة, راضيالامرور القوافل من ب
 لبيع المواد القادمة من خارج المنطقة.

 مقابل محبة الباشا لأهل الطويلة الذين منحوا فقد جاء ,له مدلول كبير من الضريبة الملح تجاراعفاء إن  
 .يكون برد الجميل اشبه ما ذلكوقد صور النص التأسيسي  ,العثمانيين الأمان

 الدعاء على من يغير ما جاء في النص.  -7
( وهذا الدعاء بمفهومه نزع الله البركة ان الدعاء على من يقوم بتغيير ما جاء في هذا النقش بلفظ ) لا بارك الله

قد وردت لفظة )ب ر ك( في لسان العرب بانه فعل : رباعي لازم متعد بحرف. بَارَكْتُ ، أُبَارِكُ ، ممن يتعدا, ف
كْتُ عليه  بَارِكْ ، مصدر مُبَارَكَةٌ أي النَّماء والزيادة, والتَّبْريك هو الدعاء للإنسان أو غيره بالبركة, ويقال: بَرَّ

الشيءَ وبارك فيه وعليه: وضع فيه البَرَكَة, وقال الفراء في قوله  تَبْريكاً أي قلت له بارك الله عليك, وبارك الله
رحمة الله وبركاته عليكم، قال: البركات السعادة, قال أبو منصور: وكذلك قوله في التشهد: السلام عليك أيها 

السعادة المباركة النبي ورحمة الله وبركاته، لأن من أسعده الله بما أسعد به النبي، صلى الله عليه وسلم، فقد نال 
نْتُ به, والعرب تقول باركَكَ  الدائمة, ويقال: باركَ الله لك وفيك وعليك وتَبَارك الله أي بارك الله وتَبَرّكْتُ به أي تَيَمَّ

   .(71)شيءالله وبارَكَ فيك، قال الَأزهري: معنى بَرَكة الله عُلُوُّه على كل 
 ولمن سيأتي ,استمرارية لهفي نطاق قدمها الوالي  التيات وردت هي كضمان من الضمان التين هذه الصيغة ا

مكن يومن هنا , الظروفلاحد القيام بتغييره, او يعيد النظر في تطبيقه مهما كانت يحق  ثابت ولا بعده, فالمبدأ
ها بلتبقى بعد ذلك كفرائض الزامية وواجبات يجب العمل  ولامجال لتغييره وتبديلهالقول ان الهدف واضح ومحدد 

واهل اني وال, لا سيما وانها تمثل الاطار العام للعلاقة بين الوالي العثمولا يجوز الخروج عنها باي حال من الاح
او  , بل من علم ذلك, ولا تشمل اللعنة بنزع البركة الامراء والبكوات فقطمدينة الطويلة الذين يحبهم ويجلهم

 اشرف عليه بعد ان احيط علما بهذا الامر.
 توقيع الصانع:

ذو شان في مدينة  شخص ان يكونم العثور على ترجمة لهذا الصانع, فانه من المرجح على الرغم من عد
)كتبه الفقير إلى الله  سطر ما نصه بكل ثقةذيل هذا النص و ت لنا شخصيته عندما فقد وضح, حينذاك الطويلة

ليه كتابة هذا ه شخصية مرموقة في المجتمع اوكل إالمهدي محمد بن شهاب( مما يؤكد ان تعالى حسين بن
اسم شهاب على هيئة توقيع, وكأنه وليس ذلك فحسب, بل كتب  ,نيابة عن من امر ببناء الصومعة ,النص

يمنح قارئه ت العثمانية المدونة في هذا النص, لالشخصيا اسماء الى جوار تظهر  قد يخبرنا ان اسمه وتوقيعه
 مزيدا من الثقة فيما ورد فيه.

 
                                                           

, بيروت, لبنان, 6, المجلد الثاني عشر, دار صادر, طلسان العربابن منظور, أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم,  - 71
 .265م, صـ 1966
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 :الاستنتاجات
 على ضوء ما تقدم يمكننا ان نخلص الى الاستنتاجات التالية:

 بينت الدراسة مدى موائمة الموضع الذي ثبت فيه النص مع وظيفته الإعلامية.  -1
فهو لم يختص  ,وظائفهاوضحت هذه الدراسة اهمية النص التأسيسي لمئذنة جامع الطويلة, وتعدد  -2

 .المضامينبالبناء فحسب, بل شمل العديد من 
بينت الدراسة المضامين التي قام عليها النص ليتمكن من خلالها التأثير في محيطه تأثيرا قويا ومباشرا,  -3

 ويؤدي بذلك وظيفته الاعلامية.
دينة اسلامية كانت تخلو منها, فسرت هذه الدراسة اهمية تجديد الجامع وبناء صومعة له, لاسيما في م -4

 وكيف استدرك ذلك الامير قنصوه بعد تجديد الجامع, لما للصومعة من اهمية عمارية ورمزية.
 اوضحت الدراسة الوضع التجاري والاقتصادي لمدينة الطويلة والتخطيط الحضري لسوقها. -5
الي واعفاء تجار الملح, على كسب بينت الدراسة مدى تأثير الإشادة بأهل مدينة الطويلة من قبل الو  -6

 ولاء السكان وطاعتهم.
للنص التأسيسي لمئذنة الجامع الكبير في مدينة  الاعلامي الدور ولعل هذه الدراسة بما عرضت من اهمية

بقية في العامة عن الحياة  لتتضح الصورة بقية النصوصل التحليلية دراسةالان تكون خطوة في اتجاه  ,الطويلة
 المناطق اليمنية المختلفة . 

 التوصيات:
 في المنطقة,الموجودة  الشواهدكذلك و  ,التأسيسية يوصي البحث بالدعوة الى الحفاظ على تلك النصوص

 وتوثيقها قبل اندثارها, لاسيما وانها تتعرض للتلف من قبل الجهلاء من الناس.
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 (Dostal)نقلًا عن   الدكاكينالمخطط الحضري للسوق ويوضح توزيع ( 3شكل )  

 
 (Dostal)نقلًا عن                                 مئذنةالجامع مع ال (4شكل )       
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 )الباحث(                               منظر عام لمدينة الطويلة( 1لوحة )        

 
 )الباحث(           النص التأسيسي للمئذنة( 2لوحة )               
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 )الباحث(                           مئذنة الجامع( 3لوحة )              

 
 )الباحث(                   النص التأسيسي لتوسيع وتجديد الجامع( 4لوحة )   
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 )الباحث(           المبنى الاداري العثماني في بداية السوق( 5لوحة )        

 
 )الباحث(                                سوق الطويلة( 6لوحة )           
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 )الباحث(                        السوق من جهة اخرى( 7لوحة )           

 
 )الباحث(           ينالممرات المسقوفة أمام الدكاك( 8لوحة )        
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 )الباحث(                    داخل السوقالحركة التجارية ( 9لوحة )          

 
 )الباحث(           السوق الحركة التجارية في جانب من( 10لوحة )            
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 الرمز والوظيفة والجمال  قيم حاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكى 

 د/ نها فخرى عبد السلام إبراهيم إسماعيل أ.م.
 لتجمع الخامسا–لمعهد العالى للفنون التطبيقية ا -أستاذ مساعد وقائم بأعمال رئيس قسم التصميم الداخلى والأثاث

           
 ملخص البحث:

ك كذلداء الطواف به و بكونه أول بيت وضع للناس والمسجد الوحيد المخصص لآ الحرم المكى شرف التفرد الله منحلقد 
ين ة للمسلمكما حباه الكعبة التى تفردت بشرف كونها القبلة الوحيد. السعى بين الصفا والمروة فى شعائر العمرة أو الحج 

اكب مع صر من الموضوعات الهامة التى تحتاج دائماً إلى أن تتو ويعتبر تصميم الجامع والمسجد المعابعد تحول القبلة. 
يتيح  وء بماالتقدم العلمى فى مجال توفير سبل الراحة للمستخدم  من حيث التهوية المناسبة والإضاءة  الجيدة وتوفير الهد

ؤكد ض الملامح التى تالفرصة للخشوع داخل المسجد إلى جانب تلبية الوظائف للمستخدم داخل المسجد وكذلك الرمز لبع
ع كونه دور عبادة مخصص للمسلمين . ولقد امتاز التصميم الداخلى وتصميم الأثاث للحرم المكى كأولى أكبر الجوام

والتى لبحث اها فى والتى تم عرض الكبرى فى العالم بمجموعة من القيم الحاكمة كالقيم الرمزية والقيم الوظيفية والقيم الجمالية
رض أولى المراجع  العالمية التى يرجع إليها فى تصميم المسجد المعاصر. وتم التوصل فى البحث لع تؤهله لأن يكون

مسجد بعضاً من تلك القيم الرمزية والوظيفية والجمالية والتى يوصى بالإستعانة بها فى التصميم الداخلى وتأثيث ال
 المعاصر.  

Abstract:God has granted the honor of the Holly Mosque in Mecca to be the first 

house that was built to the worship of God and it is characterized to perform Tawaf 
circumambulating and seek between Safa and Marwa in the rituals of Umrah (pilgrimage) or 
Hajj and it was gifted Ka’aba, which was unique privilege of being the only direction for 
Muslims after turning direction .  

The design of the Contemporary Great or small mosques is considered to be one of 
the important topics that always need to keep peace with scientific advances in the field of 
providing convenience to the user in terms of proper ventilation, good lightening , provide 
calm, allowing the opportunity to humble inside the mosque beside that  meeting the 
functional needs of the user inside the mosque and also saving some symbol of the features 
that confirms the role of being a dedicated worship for Muslims. 

It was reached in the research that Interior Design and Furniture Design of the Holly 
Mosque as the largest major mosque in the world had the first group of the rolling values that 
recommended such as symbolic, functional and aesthetic values  which qualify it to be the 
first reference of world that could be a guide in Interior and Furniture Design of Contemporary 
Mosques. 

     
 مقدمة :

يث حلقيم لم يشرف بها أى مسجد آخر حتى قيام الساعة من بمجموعة من االله الحرم المكى شرف التفرد حبا لقد      
وكذلك  الطواف بأنواعه العمرة وبعض فرائض الحج من داء كونه أول بيت وضع للناس والمسجد الوحيد المخصص لآ

ة قبللالرمز الوحيد كما حباه الكعبة التى تفردت بشرف كونها . السعى بين الصفا والمروة فى شعائر العمرة أو الحج 
حا مسلمين بعد تحول القبلة.ال صحن طتها بكما تميز الحرم المكى بكون مسقطه الأفقى فريداً  من وجود الكعبة فى مركزه وا 

 ثم تصطف باقى الصفوف بالأروقة المحيطة بالصحن على عكس باقى مستدير تصطف فيه أولى صفوف المصلين
 

DOI:10.12816/0038051 
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د نا يمتالذى تتوجه له صفوف المصلين تحت رواق يقيهم حر الشمس وبرد الشتاء ثم أحيا المساجد التى تبدأ بحائط القبلة
تطوير المسجد ليشمل صحناً مكشوفاً أو يقتصر على قاعة الصلاة المغطاة فقط . ونظراً للإهتمام والرعاية المستمرة ل

 ل الراحةتوفير سبوالأثاث وكذلك فى مجالات التصميم الداخلى  تواكب مع التقدم العلمى فى مجال المسجد الحرام ووالذى ي
ب لى جانللمستخدم  من حيث التهوية المناسبة والإضاءة  الجيدة وتوفير الهدوء بما يتيح الفرصة للخشوع داخل المسجد إ

قد فتلبية الوظائف للمستخدم داخل المسجد وكذلك الرمز لبعض الملامح التى تؤكد كونه دور عبادة مخصص للمسلمين . 
 لحاكمةامتاز التصميم الداخلى وتصميم الأثاث للحرم المكى كأولى أكبر الجوامع الكبرى فى العالم بمجموعة من القيم ا

 يستعان بها ية التىالثر  لأن يكون أولى المراجع  العالميةمما يؤهله لأن يكون  كالقيم الرمزية والقيم الوظيفية والقيم الجمالية
 .  جامع والمسجد المعاصر ث للالداخلى والتأثيتصميم ال فى 

 ومن هنا نشأت مشكلة البحث وهى:
 مشكلة البحث :

يمكن  والتى ماهى  القيم الرمزية والوظيفية والجمالية الحاكمة فى التصميم والتأثيث للحرم المكى الشريف كقبلة المسلمين
 الاستعانة  بها فى تصميم المسجد المعاصر ؟

 أهداف البحث:

 للحرم المكىالرمزية الحاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث إبراز أهم القيم  -1
 الحاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكىوظيفية إبراز أهم القيم ال -2
 الحاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكى أهم القيم الجمالية إبراز  -3
  أثيث لمسجد معاصرالإستعانة بأهم القيم السابقة فى وضع التصميم الداخلى والت -4

 فروض البحث : 

 هناك قيم رمزية حاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكى  -1
 هناك قيم وظيفية  حاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكى -2
 هناك قيم جمالية حاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكى -3
 التصميم الداخلى والتأثيث لمسجد معاصر  يمكن الإستعانة بأهم القيم السابقة فى وضع -4

 حدود البحث:
 التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكى 
 القيم الرمزية والقيم الوظيفية والقيم الجمالية 

 منهج البحث :

 المنهج الوصفى التحليلى
 الرمز والوظيفة والجمال  قيم حاكمة فى التصميم الداخلى والأثاث للحرم المكى
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 ة:ــــــــــــــمقدم
لقد حبا الله الحرم المكى شرف التفرد  

بمجموعة من القيم لم يشرف بها أى مسجد 
آخر حتى قيام الساعة من حيث كونه أول 
بيت وضع للناس والمسجد الوحيد المخصص 

داء العمرة وبعض فرائض الحج من الطواف لآ
بأنواعه  وكذلك السعى بين الصفا والمروة فى 
شعائر العمرة أو الحج . كما حباه الكعبة التى 
تفردت بشرف كونها الرمز الوحيد لقبلة 
المسلمين بعد تحول القبلة. كما تميز الحرم 
المكى بكون مسقطه الأفقى فريداً  من وجود 

حاطتها بصحن مستدير الكعبة فى مركزه  وا 
تصطف فيه أولى صفوف المصلين ثم تصطف باقى الصفوف بالأروقة المحيطة بالصحن على عكس باقى المساجد التى 
تبدأ بحائط القبلة الذى تتوجه له صفوف المصلين تحت رواق يقيهم حر الشمس وبرد الشتاء ثم أحيانا يمتد المسجد ليشمل 

عة الصلاة المغطاة فقط . ونظراً للإهتمام والرعاية المستمرة لتطوير المسجد الحرام ووالذى صحناً مكشوفاً أو يقتصر على قا
يتواكب مع التقدم العلمى فى مجال  التصميم الداخلى والأثاث وكذلك فى مجالات توفير سبل الراحة للمستخدم  من حيث 

للخشوع داخل المسجد إلى جانب تلبية الوظائف  التهوية المناسبة والإضاءة  الجيدة وتوفير الهدوء بما يتيح الفرصة
. فقد امتاز (1صورة )للمستخدم داخل المسجد وكذلك الرمز لبعض الملامح التى تؤكد كونه دور عبادة مخصص للمسلمين 

 أكبر الجوامع الكبرى فى العالم بمجموعة من القيم الحاكمة كالقيم وتصميم الأثاث للحرم المكى كأول التصميم الداخلى
المراجع  العالمية الثرية التى يستعان بها فى   مما يؤهله لأن يكون لأن يكون أولالرمزية والقيم الوظيفية والقيم الجمالية 

 التصميم الداخلى والتأثيث للجامع والمسجد المعاصر 
 : بعض القيم الرمزية التى تميز التصميم الداخلى للحرم المكى عن سائر المساجدأولًا: 

 سجد الحرام ببعض القيم الرمزية وهى:تفرد الم
ليه يحجون. المسلمين قبلة وبه الكعبة التى هى الإسلامهو أعظم مسجد في  فالحرم المكى -1    في صلاتهم، وا 

 يمثل أعظم عامل موحد للمسلمين في بقاع الدنيا يجمعهم حوله خمس مرات كل يوم على أقل احتمال.و 
 الكعبة :   -أ

ليها يطوفون في لكعبة بنعمة كونها قبلة المسلمين لقد حبا الله ا    ، وتهوى أفئدتهم وتتطلع الوصول حجهمفي صلواتهم، وا 
آدم عليه وقد بناها أول مرة الملائكة عليهم السلام قبل   إليها من كل أرجاء العالم، كما أنها أول بيت وضع في الأرض،

وتقع الكعبة وسط المسجد الحرام تقريباً على شكل حجرة كبيرة مرتفعة البناء مربعة الشكل ويبلغ ارتفاعها خمسة .  سلامال
فطولهما المقابل له و عمودى عليه ، وأما الضلع الزكذلك المقابل لهمتراً،  12ويبلغ طول ضلعها الذي به بابها   عشر مترا،

ولها باب ملتصق بالأرض،  وكانت دون سقف، بل كان ارتفاعها تسعة أذرع، إسماعيلعشرة أمتار، ولم تكن كذلك في عهد 
 (4:2صورة ) . بالذهبوحلّاه  حديدمن  وصنع لها باباً  عبد المطلبثم جاء  فصنع لها سقفاً، تبعحتى جاء 

 
 

 
( صورة جوية للحرم المكى يظهر فيها جزء من توسعة الملك 1صورة )

 عبد الله بن عبد العزيز طيب الله ثراه

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A8%D8%B9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A8%D8%B9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%A7%D8%B4%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%A7%D8%B4%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%87%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%87%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%87%D8%A8
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 الحجر الأسود 
من  للكعبةسم، ويوجد في الركن الجنوبي الشرقي  30هو حجر ثقيل بيضاوي الشكل أسود اللون مائل إلى الحمرة وقطره 

، الخالصة صونًا له الفضةالخارج، وهو مبدأ الطواف ومنتهاه، ويرتفع عن الأرض مترًا ونصفًا، وهو محاط بإطار من 
صلى الله عليه النبى عن  حيث روى .ذنوب التي ارتكبها البشرالويظهر مكان الحجر بيضاويًّا. أما سواد لونه، فيرجع إلى 

، هأما عن سواد الحجر فإنه في ظاهر ".نزل الحجر الأسود من الجنة أبيض من الثلج فسودته خطايا بني آدم"   وسلم أنه قال
ر الحجر الأسود من حجارة الجنة، يعتبو السواد في رأسه فقط، وسائره أبيض، فالبياض فهو على ما هو عليه من ته أما بقي

 (5صورة )"فهو ياقوته من ياقوت الجنة  الحجر الأسود من حجارة الجنة"صلى الله عليه وسلم: النبي ث قال حي

 
الكعبة تتوسط صحن الحرم المكى والمصلون   (2صورة )

 يؤدون الصلاة ويتجهون إليها جميعا  
 

 (  )مكونات منطقة الكعبة وماحولها( 3شكل )

 1( باب الملتزم4)صورة 
 الباب الوحيد للكعبة

إطار  (5صورة )

قديم للحجر الأسود 
محفوظ بقصر طوب 

 كابو بتركيا

 و هي أعظم وأقدس بقعة على وجه الأرض عند المسلمين.  مكةقلب مدينة في الحرم المكى يقع   -2

لَ بَيْتٍ وُضِعَ لِلنَّاسِ لَلَّذِي بِبَكَّةَ   .يعتبر أول بيت بنيّ على وجه الأرض لعبادة الله سبحانه وتعالى  -3 إِنَّ أَوَّ

 (.96 الآية، سورة آل عمران( )1)  مُبَارَكًا وَهُدًى لِّلْعَالَمِينَ 
 مر قد روي عن علي بن الحسين رضي الله عنهما أن الله تعالى وضع تحت العرش بيتاً وهو البيت المعمور وأف

ت، وأمر أن يبنوا بيتاً في الأرض على مثاله وقدره فبنوا هذا البي مر الملائكة الذين في الأرضبه ثم أ الملائكة أن يطوفوا
 م بأمدمن في الأرض أن يطوفوا به كما يطوف أهل السماء بالبيت المعمور. كما روي أن الملائكة كانت تحجه قبل خلق آد

يت قبلك ذا البملائكة قائلة: بَرّ حجك يا آدم. لقد حججنا هبعيد. فلما حجه آدم عليه السلام بعد نزوله إلى الأرض تلقته ال
سماعيل عليهما السلام أن يرفعا قواعد البيت وأن وكذلكبألفي عام.   يطهراه ما أخبر الله سبحانه عن أمره لإبراهيم وا 

 للطائفين والعاكفين والركع السجود.

                                                           
1http://islamfuture.wordpress.com/2012/08/13/the-two-holy-mosques 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B6%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85#fn_1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A2%D9%84_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A2%D9%84_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D9%8A%D8%A9
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 لمن أمناً  مما جعله ى إلى مكة المكرمة منتصراً.منذ دخول النبي المصطف سمى بالمسجد الحرام لحرمة القتال فيه -4
قاَمِ  خِذُواْ مِنوَأَمْنا  وَاتَّ  وَإذِْجَعَلْناَ الْبيَْتَ مَثاَبةَ  لِّلنَّاسِ "قال تعالى:  يزوره ويحتمى به .  عَهِدْناَ إلِىَ إبِْرَاهِيموَ إبِْرَاهِيمَ مُصَل  ى  مَّ

كَّعِ  وَالْعَاكِفيِنَ  ئفِيِنَ وَإسِْمَاعِيلَ أنَ طهَِّرَا بيَْتيَِ للِطَّا جُودِ  وَالرُّ  2:125 السُّ
ن مصلاة في المسجد الحرام أفضل "فقد قال صلى الله عليه وسلم:  ن الصلاة فيه تعادل مئة ألف صلاة.إ -5

 "الصلاة في مسجدي هذا بمائة صلاة
لا تشدُّ الرحال إلا إلى ثلاثة . فقد قال صلى الله عليه وسلم: " هو أول المساجد الثلاث التي تّشد إليها الرحال -6

 [2]". والمسجد الأقصى(، المسجد النبوي) ومسجدي هذامساجد: المسجد الحرام، 
ليه سبعة أشواط حين الدخول إالطواف حول الكعبة  ليست كتحية باقي المساجد، فتحيته خاصة به ته تحيةتحي -7

ففي الصحيحين عن عائشة رضي الله عنها أنه صلى الله عليه غادرة مكة يطاف طواف الوداع  . وعند م قبل كل شيء
خر آلا ينفرن أحد حتى يكون "قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: : في صحيح مسلم و وسلم أول شيء بدأ به الطواف. 

 ."عهده بالبيت
إنما  "قال تعالى:  الى منع دخولهم المسجد الحرامومنع دخول غير المسلمين مكة وبالت إخراج الكافرين منه،  -8

 "المشركون نجس فلا يقربوا المسجد الحرام بعد عامهم هذا

 بينات منها :مجموعة من الآيات البالمطاف بالحرم المكى لقد شرف  -9

جدار وهو الحجر المعروف قرب الكعبة، الذي كان إبراهيم عليه السلام يقوم عليه ليرفع بناء  مقام إبراهيم:  -أ

قَامُ إبِْرَاهِيمَ﴾قال تعالى:  (7،6صورة ).الكعبة ـنَاتٌ مَّ اتخِذوا من مقام و" . وقال تعالى: 97سورة آل عمران، آية: )7( )﴿فيِهِ آيَاتٌ بَيِّ

ويلاحظ ان حدود المطاف كانت تنتهى بمقام إبراهيم فى عهد النبى صلى الله عليه وسلم  وعهد أبو بكر  ."إبراهيم مصلى

 رضى الله عنه

 ياقوت  من ياقوتة عديدة، هو فضائل إبراهيم ولمقام 
 الركن»: وسلم عليه الله صلى الله رسول قال.   الجنة
 ذلك ولولا نورهما الله طمس الجنة من ياقوتتان والمقام

بذكره  نوه تعالى الله والمغرب" وأن المشرق مابين لأضاءتا
علامات بينات من فيه أن  بالحرم البينات آياته جملة من

في  -عليه السلام  - قدر الله وآثار قدم خليله إبراهيم
رسول الله عن ي مارو ومن فضائله  "الحَجَر الذي قام عليه

 أنه قال: - ليه وسلمصلى الله ع -

لحجر الذي ا ( 6) صورة   

 كان يقف عليه سيدنا إبراهيم

ثار آ  وتبدو ليرفع بناء الكعبة

 القدمين واضحتين فيه

صورة 

( مقام 7)

إبراهيم 

من 

الخارج 

بصحن 

 المطاف

اهيم عليه السلام من بناء البيت أمره الله عز وجل أن ينادي في الحج، فقام على المقام، فقال: يا أيها الناس لما فرغ إبر »
إن ربكم قد بنى بيتًا فحجوه، وأجيبوا الله عز وجل، فأجابوه في 

أجبناك، أجبناك، أجبناك، اللهم لبيك،  :أصلاب الرجال وأرحام النساء
 . أجاب إبراهيم على قدر ما لبىقال: فكل من حج اليوم فهو ممن 

 حجر إسماعيل : -ب

 من أساسيا جزءا «الحطيم» بـ يسمى ما أو إسماعيل، حجر يعتبر
 بنائها في قريش لأن بالحجر سمي حيث قريش عهد جاء حتى الكعبة
 الخالص الحلال المال لقلة جزءا السلام عليه إبراهيم أساس من تركت
 المشرفة، الكعبة من أنه سالنا ليعلم الموضع على وحجرت لديهم،

  
( حجر إسماعيل )الحطيم( يجاور 8صورة )

 الكعبة 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A8%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%82%D8%B5%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%82%D8%B5%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85#cite_note-2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85#fn_7
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 يتحطم حتى فيبقى الثياب من به طافت ما الحجر موضع في تطرح كانت الجاهلية عصر في أنه التاريخية الكتب وتذكر
 (8صورة ).عنده ويحلفون يتحالفون وكانوا بالحطيم، الحجر فسمي الزمان، بطول

 

 :ماء مبارك بئر زمزم.... -ج

قال: "خير ماء على وجه الأرض ماء زمزم فيه طعام من الطعم  كماه وسلم "إنها مباركة". صلى الله علي النبىقال عنها   
 بئر زمزمويعتبر  وشفاء من السقم". وقد ذكر أنها من عيون الجنة، وأن مياه الأرض العذبة ترفع قبل يوم القيامة غير زمزم.

وهو أشهر بئر على وجه الأرض لمكانته الروحية المتميزة وارتباطه في وجدان  من العناصر المهمة داخل المسجد الحرام،
يشرب منه   وقد ظلت زمزم فترة طويلة عبارة عن حوضين الأول .خاصة والعمرة الحجوالمؤدين لشعائر  عامة، المسلمين

أبو جعفر كذلك حتى عصر  تئر محاطة بسور من الحجارة بسيط البناء، وظلللوضوء، وكانت مجرد ب الماء، والثاني 
 ثم توالت التجديدات. عمل الرخام على زمزم  وفرش أرضها، وهـ،  145وكان ذلك سنة  زمزمالذي شيد قبة فوق  المنصور

ان أى مكوالغائط في  يحرم على المسلم استقبال الكعبة المعظمة واستدبارها بالبول حيث :تعظيم المسجد الحرام   - 10
 .لقبلة(الا يستقبل قال: ) إذا أتى أحدكم البراز فليكرم قبلة الله و أنه عن النبي صلى الله عليه وسلم  روي .أينما كان المسلم 

 كره في أي وقتن للصلاة فيه وضعاً خاصاً، فهي لا تحرم ولا تإ   :المسجد الحرام لا أوقات لكراهة الصلاة في -11
شمس هو الحال في خارجه حيث تحرم بعد صلاة الصبح، وبعد صلاة العصر، وعند طلوع ال من أوقات النهار أو الليل كما
لبيت اف بهذا الله صلى الله عليه وسلم قال: ) يا بني عبد مناف لا تمنعوا أحداً طا قال رسولوعند غروبها وعند استوائها. 

اق عن يكره في المسجد الحرام، فعن عبد الرز  وصلى أية ساعة شاء من ليل أو نهار(.كما أن المرور بين يدي المصلي لا
 ت بينهالمطلب بن أبي وداعة قال: )رأيت رسول الله صلى الله عليه وسلم يصلي في المسجد الحرام والناس يطوفون بالبي

 وبين القبلة بين يديه ليس بينه وبينهم سترة(.
  هو د ساجد الأرض مستقيمة في اتجاه واحكل مبعكس   ملتفة حول الكعبة  صفوف الصلاة في المسجد الحرام  -12

 الكعبة. ن المأموم إلىعالإمام  قربفقط  ويشترط لا يضر تقدم المأموم على الإمام فيها ما دام ليس في جهته، و الكعبة 
 المسقط الافقى: -13
 فقى ويتكون من مجموعة مكونات وظيفية تناسب الهدف من المسجد وهى كالتالى  المطاف ويتوسط المسقط الأ

 لأروقةويؤدى فيه عدة وظائف هى : الطواف والصلاة والجلوس لقراءة القرآن أو الجلوس لسماع الخطبة  ويحيط بالمطاف ا
المغطاة المطلة على المطاف والتى يخصص جزء منها والمقارب للطواف فى الدور العلوى لطواف ذوى الاحتياجات 

  .الحركة من المسنينالخاصة من مستعملى العربات والغير قادرين على 
  ة مغطاة تتوسط صحناً مكشوفاً يحيط به أروق الكعبة عبارة عن شكل مربعيتميز المسقط الأفقى للحرم المكى بكون
ن عيميز شكل المسقط الأفقى للمسجد الحرام والذى طويل اللمستطيل افقى الأمسقط ذو اليتصل أحد أضلاعه بالمسعى و 

 سائر المساجد
 القطاع الرأسي:   -14
  وبالمنسمن أسفل لأعلى كالآتى : مناسيب أفقية أما القطاع الرأسي فيتميز بتوسط الكعبة به وهو عبارة عن 

الأروقة  منسوبثم  مطافالخاص بأرضية ال المنسوبخدمات الوضوء ثم  الحمامات ومناسيب الخاص ببئر زمزم ثم 
 منسوبىيظهر و ة إلى أن تصل إلى منسوب المسعى قتعلو بأرضية الأرو  مناسيبوعة مالمحيطة بالصحن والتى تتدرج لمج

 مدرجاتلإضافة إلى المناسيب الخاصة بمجموعة ثم يلى ذلك لأعلى منسوب كل طابق با.  من الجهتين  الصفا والمروة
 .توسعة الملك عبد الله بن عبد العزيز طيب الله ثراه

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%85%D8%B2%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%85%D8%B2%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%85%D8%B2%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%85%D8%B2%D9%85
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  أقل فىوهو يتوسط القطاع و ثل مستطيلا فيلاحظ أن الكعبة تمالتكوينات الهندسية بالقطاع الرأسي أما عن 
ى حن والتويحيط بها فراغاَ مفتوحاً على الجانبين فى القطاع ثم يمر القطاع بالأروقة المحيطة بالصالإرتفاع مما حوله 

 وفى بعض.  بتوسعة الملك عبد الله بن عبد العزيز تتدرج مناسيبها طبقاً لعدد الطوابق وصولا للمدرجات الخاصة 
تحدد  ت الرأسية يلاحظ أن الأروقة يليها صحناً آخر مكشوف يمثل الساحات المكشوفة المحيطة بالحرم والتى لمالقطاعا

 .بسياج أو سور ولكن مايحددها هو انتهاء القطاع بانتهاء التكسيات الرخامية بالأرضية  
 منارات الحرم : -15

 رات حالياً تفرد المسجد الحرام بتسعة مآذن  أو منا
بعد الإنتهاء من توسعة و  متراً  89إرتفاع كل منها 

تصبح خمسة عشر الملك عبد الله بن عبد العزيز 
 1على منارتين فى العالم أومنهما مئذنة 

يعكس معنى الوتر في  حسياً  ولعل للعدد الفردي جمالاً 
 الشعائر المرتبطة بالعبادة في هذا المكان الشريف

في المسجد الحرام للخليفة يعود بناء أول منارة 
، حيث أنشأ منارة أبو جعفر المنصورالعباسي 

هده سنة بباب العمرة أثناء عمارة المسجد في ع
مقسمة إلى خمسة أجزاء وهي القاعدة، والشرفة الأولى، وعصب المئذنة، والشرفة الثانية، والمنارات الحالية  . هـ 139

بنيت على الطراز الحديث لتتلاءم مع العمارة حيث أنها  الجزء العلوي لإحدى المنارات  (10،9صورة )وتمثل والغطاء. 
تنفيذا لأمر خادم الحرمين الشريفين الملك عبدالله بن ويأتى إنشاء آخر مئذنتين من الخمس عشر مئذنه  2  الحديثة للمسجد

ان المئذنتان وتعد هاتعبدالعزيز رحمه الله الذي طلب إضافة منارتين عند النهاية الطرفية لمباني مشروع توسعته التاريخية، 
 .للمئذنة الواحدة متراً  420 كل منهما  ارتفاعحيث سيبلغ أعلى مئذنتين في العالم 

                                                           
1 http://ar.wikibedia.org 
2 http://ar.wikibedia.org 

 (10صورة ) (9صورة )

 (15:11ساعة برج مكة صور )

(14 )

وجه 

ساعة 

برج مكة 

أثناء 

 النهار

 (13) (11 )

تفاصيل 

المووزاييك 

بساعة برج 

 مكة

وجه ( 15)

الساعة 

مضاء ليلا 

بوحدات 

  الليد 

(12 )

الزخارف 

لنباتية على ا

أطراف عقرب 

 ساعة برج مكة

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AC%D8%B9%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B5%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/139_%D9%87%D9%80
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يرتفع و أحد خمس أبراج عرفت بمجمع أبراج البيت بمكة أنه  والمعروف: يقابل مبنى الحرم برج ساعة مكة  -16
عة و متراً وهو ثانى أطول مبنى فى العالم وتعلوه ساعة مكة وهى ذات  أربع أوجه إثنان منها مرب 600عن سطح الأرض 
 الساعة " جاى بوننر بتصميم زخارفJay Bonner .وقام المصمم " متراً   43ويبلغ ارتفاع الساعة  إثنان منها مستطيلة

 (15:11صور ) .والتى تكونت من حفر غائر لزخارف نباتية على الأركان
 هى:خرى و الأ ميزته عن المساجد وظيفيةتفرد التصميم الداخلى للحرم المكى ببعض القيم الثانياً: 

 داخلى والأثاث بالحرم المكى بتحقيق الوظائف المطلوبة داخل الحرم اتسم التصميم ال
 تصميم المسقط الأفقى :  -1

 المكونات الوظيفية :
  المطاف:-أ

سواء  . والعمرة الحجويعتبر الطواف هو ركن أحد أركان 
كان طواف القدوم كتحية للمسجد أو طواف الوداع عند 

الحج بأنواعة  والذى  مغادرة مكة أو طواف شعائر العمرة أو
يحقق وظيفته بكونه مستدير ليتناسب مع الطواف كما أن 

الصلوات الخمس جماعة  لآداءهذا الصحن يستخدم أيضاً 
وكذلك صلوات النفل ويتجه فيها المصلون جهة الكعبة فى 
أى نقطة يقف فيها فى الصحن لآداء الصلاة.والتصميم 

توسعة الملك ويلاحظ أنه فى   بذلك يناسب الهدف منه.
متر بالمطاف خصصت لعربات المسنين وذوى الإحتياجات الخاصة مع  10عبدالله بن عبد العزيز تم توفير دور بعرض 

 (17،16صورة )منع العربات من السير بالمطاف بصحن الكعبة .

 (17صورة )1
 الأروقة المحيطة بالصحن :-ب
الجزء المجاور منها للصحن به ممر مخصص لطواف ذوى الإحتياجات الخاصة من المقعدين أو المسنين الذين -أ

لايستطيعون الطواف سيرا على الأقدام والذين يحتاجون للجلوس على كراسي متحركة أثناء آداء الطواف  أو بطيئى الحركة  

                                                           
1   www.2rbcafe.net/vb/ 25Feb 2013 

 10بواقع ( توضح موقع المطاف الجديد 16صورة )
 المخصص لذوى الإحتياجات الخاصةأمتار عمق و 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
http://www.2rbcafe.net/vb/%D9%85%D8%AE%D8%B7%D8%B7-%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D9%8A-%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B9-%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D9%8A-%D8%B1%D8%B3%D9%85-%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%8A-%D9%84%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%85-new-2871389.html
http://www.2rbcafe.net/vb/%D9%85%D8%AE%D8%B7%D8%B7-%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D9%8A-%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B9-%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D9%8A-%D8%B1%D8%B3%D9%85-%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%8A-%D9%84%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%85-new-2871389.html
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 سلامة على للحفاظ المطاف فى الكهربائية والعربات المتحركة الكراسي سير منع جانب إلىعليهم من الزحام وذلك للحفاظ 
 .الأقدام على سيراً  الطائفين

 ووحدات المصاحف حفظ  ووحدات  بالسجاجيد زود وقد القرآن وقراءة للصلاة مخصص وهو الأورقة من الثانى الجزء-ب
 مانالأ لضمان واحدة مرة تستخدم التى البلاستيك من بأكواب مزودة زمزم ماء من شربال لمياة حاويات و الأحذية حفظ

 بصناديق الأروقة تلك زودت كما منها التخلص ويتم لتجمع المستخدمة الأكواب لاستقبال بجانب مزودة وهى الصحى
 سريعة دورية بصفة تفريغها يتم والتى القمامة تجميع
  مسعى درات التى تسهل الإنتقال من المطاف إلى الأروقة  ومن الأروقة إلى الالأروقة  بالمنح زودتكما دعمت 

منها بوحدات إضاءة مناسبة ومنها المعلق ومنها الجانبى و  التوسعة الجديدة المدرجات  ب ودعمت الأروقة والمسعى و
 المثبت تحت أكتاف العقود لضمان الرؤية الواضحة.

 لمسعى : القيم الوظيفية ل -ج
يتم السعي بين الصفا والمروة كركن أساسي من و  هما جبلان صغيران متقابلين يقعان في المسجد الحرام، الصفا والمروةإن 

  لعمرة عند المسلمين، حيث يتم البدء من الصفا وينتهي بالمروة سبع مراتأركان الحج وا
متر من  130ويبعد نحو   ]ي الجهة الجنوبية مائلا إلى الشرق،ويقع ف  وجبل الصفا هو الجبل الذي يبدأ منه السعي، 

  ]جنوب المسجد المسجد بالقرب من باب الصفا، جبل أبي قبيسوالمراد به هنا هو مكان عالٍ في أصل   ]،الكعبة المشرفة

فَا وَالْمَرْوَةَ مِن شَعَآئِرِ اللّهِ فَمَنْ حَجَّ الْبَيْتَ  الله تعالى  قال  . فهو الجبل الذي ينتهي عنده السعي ةأما جبل المرو  إِنَّ الصَّ

فَ بِهِمَا وَمَن تَطَوَّعَ خَيْرًا فَإِنَّ اللّهَ شَاكِرٌ عَلِيمٌ  كما  .(158سورة البقرة: آية:) (9)،  أَوِ اعْتَمَرَ فَلَا جُنَاحَ عَلَيْهِ أَن يَطَّوَّ
السعي بينهما كركن أساسي من أركان  و  عليهما السلام وحواء آدمأن الإسلام حبب الوقوف فيهما تخليدا لذكرى وقوف 

عليها السلام زوجة نبي الله  هاجروتعتبر  أما المسعى فهو المساحة التي تربط بين جبلي الصفا والمروة، . والعمرة الحج
عليه السلام حيث صعدت على جبل الصفا ثم  يلإسماعبينهما حينما كانت تلتمس الماء لابنها أول من قام بالسعي  إبراهيم

فلما جاء الإسلام جعل ذلك من مناسك . نبع ماء زمزم لهاجر نزلت حتى وصلت جبل المروة وكررت ذلك سبعة أشواط ف
 أسبع أشواط يبد الصفا والمروةسعى بين  النبي صلى الله عليه وسلمولصبرها واحتسابها ولما اعتمر إكراماً لها  والعمرة الحج

 40ويبلغ عرضه  متراً  375ويقع المسعى في الجزء الشرقي من المسجد الحرام، ويبلغ طوله .من الصفا وينتهى في المروة
  تم بناء الطابقين الأول والثاني من المسعى؛ الملك سعودوقد زاد الاهتمام بالمسعى خلال العصر الحديث؛ وفي عهد  متر،

، فقد وسعت منطقة الصفا في الطابق الأول، كما أضيفت أبواب جديدة في الطابقين الأرضي فهدأما في عهد الملك 
كما خصصت بالمسعى ممرات لسعى ذوى الإحتياجات الخاصة بمايضمن . والأول، للدخول والخروج من جهة المروة

 .سلامتهم وسلامة السائرين على الأقدام فى السعى 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%81%D8%A7_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%81%D8%A7_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85#cite_note-.D8.AD.D8.AF.D9.88.D8.AF_.D8.A7.D9.84.D8.B5.D9.81.D8.A7_.D9.88.D8.A7.D9.84.D9.85.D8.B1.D9.88.D8.A9-250
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85#cite_note-.D8.AD.D8.AF.D9.88.D8.AF_.D8.A7.D9.84.D8.B5.D9.81.D8.A7_.D9.88.D8.A7.D9.84.D9.85.D8.B1.D9.88.D8.A9-250
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%84_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D9%82%D8%A8%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%84_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D9%82%D8%A8%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85#cite_note-.D8.AD.D8.AF.D9.88.D8.AF_.D8.A7.D9.84.D8.B5.D9.81.D8.A7_.D9.88.D8.A7.D9.84.D9.85.D8.B1.D9.88.D8.A9-250
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%85#fn_9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%AC%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%AC%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%81%D8%A7_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%81%D8%A7_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A2%D9%84_%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A2%D9%84_%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%87%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A2%D9%84_%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%87%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A2%D9%84_%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF
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 (23:18صورة )القيم الوظيفية لبئر زمزم والسقاية بالمسجد الحرام:  -2

 ( أساليب السقاية وتوفير ماء زمزم بالمسجد الحرام:23:18صور)  

( الميضأة  ومصادر مياه الشرب 18)
 أعلى بئر زمزم 

(19 )
صنابير 
المياة 

الخاصة 
بالشرب 

من ماء 
زمزم 

 بالدور الأول

ويات ماء زمزم (الميضآت وحا20)
 للشرب

(21) 

( وحدتان 22)
لمياة زمزم 
الباردة للشرب 

 بالمسعى

وحدات لمياة زمزم  7( 23صورة )
 الباردة للشرب بالمسعى

 القيم الوظيفية للأبواب بالمسجد الحرام: -3
ن توسعة هاء منت اً بعد الإيبلغ عدد أبواب المسجد الحرام الحالية مائة وستة وسبعين باباً، وستكتمل إلى مائتان وعشر باب

يات لة بحللأبواب مصنّعة من أفضل، وأجود أنواع الخشب، كما أنّها مصقو الملك عبد الله بن عبد العزيز  وبوجه عام فإن ا
في  من النحاس، وعلى كلّ باب رقم موضوع بلوحة إرشادية تضيء بلونين، اللون الأحمر يدلّ على اكتمال عدد المصلين

ام هي الأخضر يدل على وجود إمكانية لدخول المصلين إلى المسجد. الأبواب الرئيسيّة في المسجد الحر  المسجد، واللون
  .لك فهدباب المباب العمرة،  وباب الفتح،  وباب الصفا، ويقع في جهة المسعى. و باب الملك عبد العزيز،   خمسة أبواب: 

رارة، باب الملك عبد العزيز، وباب حنين، وباب القة وهى .ذوي الاحتياجات الخاصّ أما الأبواب التالية فخصصت لدخول 
لى حتوى عتوذلك لأنها  لفتح، وباب المروة، وباب العمرة،وباب أجياد، وباب الصفا، وباب القرارة، وباب المدينة، وباب ا

درات ويقابله منح منحدر يسمح بصعود الكراسي والعربات المتحركة كما أنها بالداخل متصلة بمنحدر آخر يسمح بالنزول 
 أخرى تساعد على الوصول للأروقة المجاورة لصحن المطاف .

 : ركياً(لخاصة )حاومراعاة ذوى الاحتياجات لأساليب الإنتقال الأفقى والرأسي داخل الحرم المكى القيم الوظيفية -4   
وجدت السلالم لتربط بين الأدوار كعناصر اتصال رأسي داخل المبنى كما  وجدت السلالم المتحركة كما غى توسعة الملك 

لمنحدرات بكثرة بالقرب من الأبواب المخصصة لذوى الإحتياجات وتتسم بتحقيق نسب فهد طيب الله ثراه وكذلك توفرت ا
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ويظهر تجنب حدوث لمنطقة الإنتقالية من نهاية المطاف إلى الأروقة إلى جانب توافرها فى ا ( 10:1الميل المطلوبة )

الإنزلاق بتقسيم الأرضية الرخام لمربعات  ذات عراميس واضحة محفورة  . هذا المنحدر يستخدم لنقل المنبر 

ى الصفا بين نهاية الأروقة والممر المؤدى إل وكذلك وجدت المنحدرات أيضا  امى عليه من الأروقة إلى المطاف خالر
 (29:24صور )وكذلك عند باب الخروج من المروة عند المسعى. 

 ( بعض السلالم الثابتة والمتحركة بالحرم المكى  29:24صور )

 صورة 

( أحدددددد 24 )

السددددددددددددددلالم 

الكهربائيدددددددة 

أحددد السددلالم  (25صددورة )  المتحركة

   الثابتة
( المنحددددددر المدددددودى مدددددن الأروقدددددة 26)

 -جبل الصقا–المغطاة إلى بداية السعى 

( المنحدر المودى من مدخل بداب 27 )

 الملك عبد العزيز إلى الأروقة المغطاة

( المنحدر المدودى مدن منطقدة 28)

 الطواف إلى أحد الأروقة المغطاة

( المنحدددر المددودى مددن أحددد  29)

  المطاف  الأروقة المغطاة إلى 

 للوحات الإرشادية : ا -5
ف تشر و بية جاج لتعريفهم بأماكن تواجدهم، بعنوان )أنت هنا( موزعة بالساحة الشرقية والغر لوحة كدليل مرشد للح 17وتوجد

  لأمثل.االوجه  لتأكد من كفاءة تشغيلها علىلالإدارة على أعمال صيانة ونظافة السلالم الكهربائية والمصاعد بالمسجد الحرام 
 لبعض نظم التحكم البيئي مثل : القيم الوظيفية  -6
 المسجد الحرام بما يناسب وظيفتها :ة بالإضاء-أ

سع ابتداء من عهد معاوية بن أبى سفيان أخذت القناديل تظهر في الحرم ثم لا زالت في ازدياد مع مرور الزمن وتو 
ولى عام قنديلًا، ثم أنير المسجد بالكهرباء للمرة الأ 1222هـ( 1335المسجد وتعاقب المهتمين بذلك حتى بلغ عددهاعام)

نارة المسجد الحرام مثار إعجاب ومضرب مثل في شدتها وجمالها وتوزيعها.هـ1354)  ( ومنذ ذلك الحين وا 
 :لمسجد الحرامأنواع الإضاءة با

 (34:30صور )وقد يحيط بها وحدات إضاءة ضاءة معلقة بمراكز السقف لكل منطقة على شكل نجف :إ-1-أ 
 : ومنها النجف ذو الأذرع 

يه عبارة عن شكل فانوس كالتالى توصيفه  فيما بعد ومثبت على جانب من أعلى الأولة أو ثلاثوهى مكونة من دورين 
ل ذراعين كوحدتى اضاءة صغيرتين والدور السفلى عبارة عن قاعدة مسقطها الأفقى مثمن ذو أضلاع أكبر ومثبت على ك

 .ركن من أركانه ذراع من فانوس صغير مضئ أيضا
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  : نجف بدون أذرع 
فى  أركان المربع حول النجفة المركزية وشكله مطابق لنفس شكل النجفة المركزية ولكن قد يتساوىوعادة مايعلق فى 

 حجمها أو |أن يكون أقل فى الحجم من النجفة المركزية
 
 إضاءة معلقة مكررة على مسافات متساوية تشبه الفانوس  -2-أ

ة تتصف بالإستطالة وهى عبارة عن وحدات مكرر وانقسمت فى شكلها إلى قسمين : الأول وحدات رأسية تشبه الفانوس و 
لة لمستطيامتجاورة وبين كل منهما مسافة وتستتخدم فوق الممرات والمساحات ذات المسقط الأفقى المستطيل  وأمام المداخل 

ء لضو وقد صنعت وحدة الإضاءة من النحاس  المطروق والمفرغ إلى جانب استخدام الزجاج لتغطية فراغات الوحدة لنفاذ ا
ضوء منه  . ويتسم المسقط الأفقى لها من أسفل بكونه مسطح مستو على شكل مثمن مفرغ به ثمان فراغات تسمح بنفاذ ال

مانية دة الثمن أسفلل  أما أعلى الوحدة فينتهى بقبة قطاعها عبارة عن عقد ذو مركزين وتم تكرار هذا العقد على أوجه الوح
 .فراغ بالزجاج ليسمح بنفاذ الضوء  بحيث يكون عقد من النحاس مفرغ وملئ ال

 وحدات إضاءة جانبية  -3-أ
 ينتهى وتم تثبيت تلك الوحدات  على الحوائط على جانبى كل عقد وهى تشبه فى توصيفها الوحدات المعلقة إلا أن بعضها

 من أسفل بقاعدة على شكل قبة مقلوبة لتشبه بذلك نفس نهاية الوحدة من أعلى
 بية مثبتة تحت نهايتى العقد من الجانبين وحدة على كل جنب مثبتة بالعمودوحدات إضاءة جان -4-أ

 :لأعمدةبا وعلاقتهاتكييف الهواء بالمسجد الحرام لقيم الوظيفية لا-ب 
  كيلومتر من المسجد الحرام لتبريد الطابقين الأرضي والأول  3,5تم إنشاء محطة مركزية بمنطقة أجياد على مسافة

المياه المبردة والتي تبرد الهواء الذي يدفع إلى فراغات التوسعة عبر الأعمدة المربعة من التوسعة الجديدة وذلك باستخدام 
يتكون مشروع التكييف والتهوية في توسعة خادم الحرمين الشريفين من ثلاثة أجزاء . فينتشر الهواء البارد في أرجاء المسجد

 (  توضح التنوع فى أشكال وحدات الإضاءة بالمناطق المختلفة بالحرم المكى 34:30صور )  

( تكرار  وحدات الإضاءة التى 30)

 تشبه الفانوس  فوق الممرات

(31) 

نجفة 

من 

دورين 

تتوسط 

مساحة 

السقف 

وهى 

ذات 

أذرع 

وعلى أركان المربع تتدلى نجف أصغر 

 وبدون أذرع

أدوار كبيرة تتدلى  3( نجفة من 32)

من مركز القبة بثمانية أذرع ويتدلى 

 من كل عقد وحدتين إضاءة فانوس

إضاءة   (33)

أحد الممرات 

بتكرار وحدات 

إضاءة على شكل 

فانوس على 

 مسافات متساوية

 3( نجفة من 34) 

لى من أدوار كبيرة تتد

مركز السقف بثمانية 

أذرع ومثبت بكل ركن 

 فانوس   
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دمات و نظام تكييف مبنى التوسعة وما يتبعه من نفق الخ هى : مبنى محطة التكييف المركزية لتوسعة الحرم الشريف و
يتكون نظام التكييف بمبنى التوسعة من شبكة أنابيب المياه المبردة الواصلة من نفق الخدمات  .أعمال كهربائية وميكانيكية  

مروحة  530وحدة مناولة هواء و 108و 80والتي تمتد في دور التسوية الثانية وكل تجهيزاتها من مضخات دوران عدد 
مروحة جدارية وعمودية، ويتم دفع الهواء من دور التسوية إلى فتحات التكييف في أعلى الأعمدة في الدور  668سقفية و

صورة  ، أما فتحات الهواء في قواعد الأعمدة فمصنوعة من النحاس(35صورة ) الأرضي والأول مصنوعة من الألومنيوم
(36)1.  

 (35 صورة )
 (37صورة ) ( 36صورة )

يظ ر والقوترتب على ذلك أن زودت جميع الأروقة المغطاة والمسعى بالتكييف المركزى لضمان التهوية المناسبة أثناء الح
ع فى فصل الصيف وفى فترات الزحام .كما امتدت معالجات الهواء لتشمل الساحات المفتوحة من استخدام وحدات توزي

 النهاربالمصلين من آشعة الشمس الحارة  حة إلى جانب تجهيز مظلات لتحمىرذاذ الماء لتهدئة الحرارة بالساحات المفتو 
 (37صورة ) .المطافبفى الساحات المفتوحة 

 القيم الوظيفية لمعالجة الحرائق :-ج
  ذلك نظام وتجهيزاته وك نظام مقاومة الحريق ويشمل الرشاشات الأتوماتيكية وتجهيزاتها ونظام مقاومة الحريقوجد

 .ق بواسطة غاز ثاني أكسيد الكربون وتجهيزاتهمقاومة الحري
 القيم الوظيفية لتكسيات الأرضية برخام تاسوس: -د

ل الكمية وقد تم شراء كام لا يوجد إلا في اليونان إلى استخدام نوع من الرخام يسمى تاسوسسر برودة بلاط الحرم يرجع 
كان  الذيرحمه الله  مهندس المصري محمد كمال إسماعيلال هقالوذلك نتيجة لما  للحرمين الشريفين لخصوصية هذا النوع

ن إ. له الشرف في وضع تصميم توسعة الحرمين الشريفين ومن تم قامت شركة بن لادن السعودية بتنفيذ هذه المشروعات 
 سنتمتر وهذا البلاط تاسوس من خاصيته أنه 2.5من العادة أن سمك البلاط الذي يوضع عادة على الأرض لا يتجاوز 

ي عز ففي الليل عبر مسام دقيقة وفي النهار يقوم بإخراج ما امتصه في الليل مما يجعله دائم البرودة يمتص الرطوبة 
 . الحر
 التعامل مع مياه الصرف والأمطار :  -هـ
 .شبكة أعمال صرف مياه الأمطار والصرف الصحي بما فيها من مواسير ومضخات توجد  
 المعالجات الصوتية :  -و

ا يتعلق بنظام الصوت بالمسجد الحرام يتم تشغيل نظام الصوت ومتابعة وصوله للمسجد الحرام والساحات المحيطة به وفيم
 1200مكبراً للصوت بقدرات مختلفة حتى ) 664والشوارع المؤدية بالمسجد الحرام عن طريق أنظمة حديثة تشتمل على 

سماعة.كما جرت التغطية الصوتية الجديدة  8400ت إلى ( ويصل عدد السماعاRackدولاباً ) 73واط(، مركبة في 
                                                           

1 http://www.nilemotors.net/Nile/105113-a-2.html 

http://www.nilemotors.net/Nile/105113-a-2.html
http://www.nilemotors.net/Nile/105113-a-2.html
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( HORNللمناطق المهيأة للصلاة خارج المسجد الحرام حيث تم تثبيت خمسة أعمدة وتشغيل سبع سماعات من نوع )
 متر مربع تقريباً. 4000لتغطية مساحة تقدر بـ

 
 

 القيم الوظيفية للأثاث بالحرم المكى:
 لآتى :ان وحدات  الأثاث التى تفى بوظائفها كل تبعاً لوظيفته فعلى سبيل المثال وجد تميز الحرم المكى بمجموعة م  
 :لمنبرل القيم الوظيفية-1

من مظاهر السيادة  فهىإن المنابر لم تعد أماكن للحديث والخطابة فقط،. بل تعددت وظيفتها الأولية إلى مدى أبعد، 
هداف الواضحة في الفكر رفيع سام لا يتعلق به إلا أهل العلم والدعوة والأوالقيادة وعلامة من علامات الغنى والذوق ومقام 

منذ أيام النبي صلى الله عليه وسلم، فقد كانت  لم ينحصر دور المنبر في يوم الجمعة لإلقاء خطبة الجمعة . و والحياة
سي أو اجتماعي أو حربي، أو الخطب الأخرى في المناسبات عموماً تلقى من فوقه، وتلك المناسبات بعضها ديني أو سيا

 الخلافة.أنه كان في الصدر الأول مكاناً لمبايعة الخلفاء عند توليهم  -عدا خطبة الجمعة-. وأهم دور للمنبر 1غير ذلك.
يوضع مقابل باب الكعبة عند الخطبة، ثم يحرك إلى (43:38صور ) من الرخام الأبيض نقال منبر الحرم المكي يوجد ب
بين الزخارف النباتية ذات الحفر المفرغ الرخامى ويجمع تصميم المنبر  2.يعيق الطواف حول الكعبة د، كي لامكان بعي

ويتناسب ارتفاع درجاته تخدم التطعيم بالأحجار للمنبر وتعلو جلسة المنبر قبة مطلية بماء الذهب سوايالنافذ والحفر الغاطس 
لى الكعبة بالريموت على منحدر يتم تحريكه عليه  مع إمكانية رؤية المصلين للإمام من على بعد ويتم تحر  يك المنبر من وا 

  .بمنطقة الأروقة المحيطة بالصحن 
 ( صور المنبر الرخامى بالمسجد الحرام43:38) صور

صورة  (40صورة )

(39) 
صورة 

(38) 

                                                           
11 http://islamstory.com/ar 

 .235 -228رة، صتاريخ المساجد الشهي -عبد الله سالم نجيب: منارات الهدى في الأرض  2
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 (41صورة ) (42صورة ) (43صورة )

 سلم الكعبة : لالقيم الوظيفية -2
 استخدامه. لدخول الكعبة وبعد الإنتهاء من ب يناسب فى ارتفاعه منسوب باب الكعبة ويستخدموهو سلم من الخش

يتم تحريكه بعيداً عن المطاف .يتسم  
جانبى السلم  وظهره بمجموعة من 

تتسم أعلى الزخارف النباتية التى 
أما فى  السلم بكونها حفراً نافذاً 

 مستوى السلم أو أسفله فهى عبارة
معة.ويتميز السلم عن حشوات مج

ارفه بالأحجار الكريمة بتطعيم زخ
 (45،44صور )والفيروز.

صورة 
(44 )

الحفر 
المفرغ 
بسلم 
 ( سلم الكعبة45صورة ) الكعبة

 : وحدات حفظ المصاحفالقيم الوظيفية ل -3
  وزعت وحدات حفظ المصاحف واحتوت على مصاحف بلغات متنوعة بلغت حتى الآن خمس وسبعون لغة 

مود ذو فمنها ذو المسقط الأفقى المستدير ليمكن تثبيته على العتلك الوحدات  فمنها ماهو معلق على الأعمدة  وتنوعت
سم شب وتتالبدن المستدير ومنها ماهو ذو مسقط أفقى مستطيل ليناسب تثبيته على العمود ذو البدن المستقيم وكلها من الخ

 (50:46. صور )التنوع فى أبعاد المصاحف سم لتناسب  30بكونها ذات رفين ولايقل عمقها عن 
  كما وجدت الوحدات القائمة على الأرض من النحاس المفرغ وتنتهى بزخارف على شكل عقود نصف دائرية من

   (53،52صور )أعلى وتتنوع ارتفاعات الأرفف أيضا لتناسب المقاسات المختلفة من المصاحف 
 ما كوب تحميل القرآن الكريم باللغة المطلوبة على الموبايل شرح إسل (51صورة ) كما وزعت لوحات إرشادية ت

 فى صورة 
ورة ص

(46 )
وحدة حفظ 
مصاحف 

معلقة على 
عمود ذو 

قطاع 
 مستطيل

( جانب 47صورة )
 نفس الوحدة السابقة

صورة 
خارف (ز 48)

الحفر الغائر 
على وجه 

حدة حفظ و 
المصاحف 

  السابقة 
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صورة 
(49 )

وحدة 
حفظ 

مصاحف 
معلقة 
 على

عمود ذو 
 قطاع مستطيل

جانب  (50صورة )
 نفس الوحدة السابقة

( لوحة إرشادية تشرح إسلوب 51صورة )
تحميل القرآن الكريم باللغة المطلوبة على 

 الموبايل  
وحدات حفظ   (53،52صور )

المصاحف من النحاس المفرغ قائمة على 
 الأرض بالمسجد الحرام

 (53صورة ) (52صورة )
 ظ الأحذيةوحدات حف -4

 أو خمس  توافرت وحدات حفظ الأحذية فى كل مكان من أروقة المسجد وهى عبارة عن وحدات من الخشب مقسمة إلى 
بيض حذاء  وهى خفيفة وسهلة التحريك وتتميز بلونها الأ 25من الصفوف وخمسة من الأعمدة وبذلك فهى قابلة لاستيعاب 

 (55،54صور ) المتناسق مع الأعمدة المحيطة بها
 (54صورة )

وحدات حفظ 
 الأحذية

 (55صورة )

وحدات حفظ 
الأحذية تحت 
العقود على 

 1الجانبين

 التى تميز بها المسجد الحرام : القيم الجماليةبعض ثالثاُ : 
 واقتصرت الزخارف على مايلى :خلو الزخارف من الأشكال الآدمية والكائنات الحية  -1
 ةالمتشابكة والمتداخلالزخارف النباتية  -أ

 ياً فىومنها الأطباق النجمية وبخاصة المثمن منها والذى ساد معظم الأشكال الهندسية وظهر جل الزخارف الهندسية -ب
 تصميم الأسقف وكذلك فتحات التكييف المربعة بين الأعمدة زخرفت بطبق نجمى ثمانى الأضلاع 

 أ،ب،ج( – 56صور )الخط العربى  -ج
 
 

                                                           
1 www.2rbcafe.net/vb/267910.jpg 
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  حد عناصر التشكيل الزخرفى لحوائط بالحرم المكىبعض أنواع الخط العربى كأ( 56صور ) 

  -ج

  -أ -ب

لعربى تداخلة والتى تجمع بين الزخارف النباتية والهندسية أو الخط العربى والزخارف النباتية أو الخط االزخارف الم -د
 والزخارف الهندسية أو أن يتداخل الثلاثة معاً 

 
 ظيفى وجمالى  وأحياناً بهدف جمالى فقط ومنها :معمارى بهدف و التشكيل العناصر بعض استخدمت  -2

لعقود اوتنوعت أعداده فى البوائك بوجدت البوائك الثلاثية العقود وبخاصة العقد ذو المركزين القباب و استخدام  
م كما العقد المستقيالدعائم كما استخدم وكذلك والرباعية العقود والخماسية تبعاً للمساحات الخاصة بكل منطقة 

 دمت الأعمدة والمقرنصات واالشرفات والكرادى والكوابيل استخ
 دةتية مجر والتحوير للزخارف النباتية كما ظهر فى الزخارف حول العقود والتى احتوت على زخارف نبالتجريد  -3
 :لوحدة ا  -4
 وظهر ذلك فى استخدام المثمن كوحدة أساسية فى تصميم الأسقف مع التونع فى أساليب تكراره 
 عقد المستخدم حيث استخدم العقد ذو المركزينتوحيد شكل ال 
  ها على اب وتم تكرار مراكز القب تتدلى مناستخدم فى الإضاءة وحدة نجف مثمنة متعددة الأدوار وذات ثمانى أذرع

 الجوانب بتقليل أدوارها أو إلغاء الأذرع أو تصغير قطر المثمن لوحدة الإضاءة 
  توحيد قاعدة الأعمدة والتى تسمح بمرور هواء التكييف بها 
 توحيد شكل وحدات حفظ المصاحف والمعلقة على الأعمدة 
  لى الأرضوحدات حفظ المصاحف والقائمة ع توحيد شكل 
 يةتوحيد شكل وحدات حفظ الأحذ 
 :التنوع فى استخدام الخامات  -4

والفتحات المربعة الخاصة استخدم الذهب فى الطلاء حول قبة المنبر 
صورة استخدم الرخام فى المنبر . و بالتكييف على جانبى العقود 

وفى تكسية الحوائط وفى الأعمدة كما استخدم فى تكسية الأرضيات (57)
كما  استخدم فى الأحواذ الخاصة يمياه الشرب بالأدوار العليا وكذلك

 استخدم النحاس فى وحدات الإضاءة  وبعض وحدات حفظ المصاحف
استخدم الخشب فى سلم الكعبة وفى الأبواب وفى وحدات حفظ وكذلك 
 استخدم الاستانليس ستيل فى وحدات شرب المياة بالمسعى كما  الأحذية
 (58صورة).كما فى تغشيات شبابيك المسعى الحديد المفرغ وكذلك 

( استخدام 57صورة)
الزخارف النباتية 

يقة الحفر النافذ بطر 
فى الرخام بمنبر 

 الحرم المكى

( الحديد 58صورة )
المفرغ بأشكال 
هندسية فى تغشيات 

 شبابيك المسعى .
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 التكرار:-5
 : التكرار بالتماثل -أ

ا كمكما ظهر فى تكرار مآذن المسجد التسعة ذات المكونات الخمس  القباب بتوسعة الملك فهد وظهر ذلك فى  تكرار 
لقاعات الموجودة بمعظم ابوائك العقود ذات المركزين كما فى مداخل أبواب الملك عبد العزيز وكذلك فى العقود ظهر فى 

كما  ظهر فى تكرار وحدات الإضاءة على شكل فانوس فوق الممرا تو ،  ظهر فى تكرار وحدات حفظ المصاحفو  بالحرم
 ظهر فى تكرار أشكال المقرنصات حول المآذنو  ظهر فى تكرار وحدات الشرب لماء زمزم بالمسعى وبالأدوار العلوية

وظهر أيضاً  كما ظهر فى تصميم بعض مسطحات الأسقف من تكرار الشكل المثمن ووحول تيجان الأعمدة أسفل العقود
 الأحذية حفظ وحدات  وكذلك المصاحف حفظ وحدات تكراركما ظهر فى  بالمسعى والكوابيل الكرادى تكرارفى 
 :  التكرار بالتناظر حول محور -ب

وظهر أيضاً فى تصميم بعض الأسقف والتى ، وظهر فى تكرار العقود فى بعض البوائك بشكل فردى ثلاثى أو خماسي 
كما ظهر فى توزيع وحدات ، تتسم بكونها وحدة مكررة حول محور رأسي فقط أو أن تتماثل حول محور رأسي وأفقى 

 . الإضاءة بالأسقف حيث تتدلى النجفة المثمنة من الوسط وعلى جانبيها وحدتى إضاءة على شكل فانوس 
 ب حيث أن المحور الرأسى المار بمنصف فتحة الباب هو محور التماثلكما ظهرت فى مداخل بعض الأبوا

ر كما ظهر فى تصميم الوحدات الزخرفية بكل من المنب بالإطارات أعلى العقود وظهرت فى تكرار الوحدات الزخرفية
 الرخامى وسلم الكعبة

  التباين فى اللون -6
من   ظهر فى استخدام لون الأعمدة الأبيض وقواعد الأعمدة وظهر فى استخدام الرخام الأبيض والأحمر فى المسعى كما

 ا لمداخل  الرخام الأسود وكذلك استخدم التباين بين اللون الأبيض والأسود فى الرخام فى أرضيات
ة : كما ظهر فى التنوع فى استخدام وحدات الإضاء وظهر فى التبادل بين اللونين فى الصنجات أعلى العقودالإيقاع 
 . أو نجفة بدون أذرع ثم نجفة بأذرع ثم نجفة أخرى بدون أذرع نجفة ثم فانوس فانوس ثم

 التناسق فى اللون  -7
 بين استخدام الكرانيش والمقرنصات أسفل الأسقف باللون الأبيض لتتماشى مع التكسيات الرخامية للحوائط

 رم المكىثاث للحالداخلى والأ بالتصميم وبعد التحليل السابق لبعض القيم الرمزية والوظيفية والجمالية 
مزية الر ميم لهم قيم التصيستبمدينة السادات مسجد معاصر ث لثاالداخلى والأ  تصميملتم وضع اقتراح ل

 . التصميم الداخلى والتأثيث للحرم المكىمن والوظيفية والجمالية 
 التصميم المقترح :

 (8:1شكل ) أولًا المسقط الأفقى للمسجد :
سجد موقع الدراسة يتسم بكونه من النمط المعلق حيث يرتفع عن منسوب الشارع خمس درجات و هو المسقط الأفقى للم

حائط أما عبارة عن  قاعة صلاة مغطاة ومعزولة عن الشارع حيث توجد أبواب من ثلاث جهات تفتح على الشارع مباشرة 
اب من المئذنة لمنطقة مدخل وصالة توزيع ثم فى هو من اليمين لليسار كالآتى ببه أبواب تفتح إلى داخل المسجد فالقبلة ف

وضع اتجاه اليسار فتحة تعلو المنبر ليرى منها المصلين الخطيب أثناء الخطبة والذى يعتلى المنبر من غرفة الإمام وتم 
اليسار سلم المنبر داخل غرفة الإمام لكى لاتقطع الصفوف الأولى للمصلين لأنه من الأمور الغير مستحبة. ثم فى اتجاه 

يوجد باب من دلفة واحدة ليخرج منه الإمام من غرفته إلى قاعة الصلاة ليؤم المصلين وتحتوى غرفة الإمام على مكتب 
وكرسي مخصص له ومكتبة  وكذلك كراسي انتظار أمام مكتبه فى حالة رغبة أحد المصلين الرجوع إليه بالسؤال أو 
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لى أقصى اليسار من حائط القبلة يوجد باب من الاستفسار فى أمور الدين وملحق بغرفة الإمام  دورة مياه مخصصة له . وا 
دلفتين وهو يفتح من قاعة الصلاه على غرفة انتظار للمتوفين حفاظاً على حرماتهم أثناء آداء صلوات الجماعة المفروضة 

ثم يخرج ثانية من نفس الباب  أو الجمعة ويوضع المتوفى فيها حتى تتم الصلاه ثم ينقل جثمانه لقاعة الصلاة ليصلى عليه
   فى اتجاه باب المسجد الخاص بتلك الغرفة .

م مام  ثوتتكون قاعة الصلاة من مجموعة من المكونات الوظيفية هى منطقة القبلة وتتوسطها المحراب الذى يقف فيها الإ
قطع  اً حرصاً على التقليل منأمتار تقريب 5وهى مساحة مستطيلة يتخللها أعمدة المسافة بينها  مناطق صلاة المصلين

لى اليسار ملحق دورات مياه خصص جزء منها للرجال  تقل والجزء الثانى للنساء ولكل منهما مدخل مسصفوف المصلين .وا 
 رع يؤدىولها باب من الشاتماماً عن الآخر إلى جانب توفير منحدر لكل منها مراعاة لذوى الإحتياجات الخاصة )حركياً( 

 .قاعة الصلاةمنطقة الوضوء إلى من وممر منطقة الوضوء دورات المياه إلى من ممر يؤدى من اه و إلى دورات المي
 ة وقسموخصص جزء فى نهاية القاعة ويقابل حائط القبلة كمصلى للسيدات ويدخل إليه من الأبواب المقابلة لحائط القبل

الكراسسي والعربات المتحركة الخاصة بذوى مصلى السيدات إلى قسمين يفصل بينهما باب يسبقه منحدر مخصص لصعود 
 الإحتياجات الخاصة.سواء كانوا رجالًا أو نساءً.
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شكل 
(1 )

المسقط 
الأفقى 
لتوزيع 

الإضاءة 
المقترح 
  بالمسجد
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( 2شكل )
المسقط 
الأفقى 
لتصميم 
توزيع السقف و 
وحدات 
 الإضاءة 
المقترح 
 بالمسجد 



 لعدد السابع ا                             مجلة العمارة والفنون                                                                       

22 

 

( قطاع عرضى 3شكل )

ح مار بالمسجد يوض
التصميم المقترح لحائط 

 القبلة

 لمسجدلقطاع طولى مار با مقرح تصميم( 4) شكل

 لمسجدلمسقط رأسي للواجهة الشمالية الشرقية ل مقرح تصميم( 5) شكل
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 ( قطاع عرضى ملون  مار بالمسجد يوضح التصميم المقترح لحائط القبلة6شكل )

 
 قطاع طولى ملون  يوضح الحائط الأيمن العمودى على حائط القبلة بالمسجد  ( 7شكل )

 (  تصميم مقترح ملون  للمسقط الرأسى للواجهة الخارجية  الشمالية الشرقية للمسجد8شكل )
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منظور داخلى بقاعة  (59صورة )
الصلاة ويظهر بوضوح تصميم  

  حائط القبلة

منظور داخلى بقاعة (60صورة )
لاة وتظهر وحدات حفظ الص

المصاحف ووحدات حفظ الأحذية 
لى اليمين حائط القبلة  وا 

 
منظور داخلى يوضح (  61صورة )

 باب المخزن الذى 
يسبق جسم المئذنة ثم إلى اليسار 

 حائط القبلة
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منظور داخلى بقاعة الصلاة (  61صورة )

 وتظهر وحدات حفظ المصاحف

 
قاعة الصلاة منظور داخلى ل(  62صورة )

لى اليمين  حائط القبلةوالمحراب  وا 

 
منظور داخلى لمنطقة الدخول (  63صورة )

من الواجهة الجنوبية الغربية ويظهر إلى 
اليمين القاطوع الفاصل بين مصلى السيدات 

  ومصلى الرجال
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تصميم مقترح لوحدة الأثاث الخاصة 
 بحفظ المصاحف  

ى والرأسي ( المساقط الثلاثة الأفق9شكل )
والجانبى للتصميم  المقترح لوحدة الأثاث 
 الخاصة بحفظ  المصاحف)الأبعاد بالملليمتر

 تصميم مقترح وحدة الأثاث الخاصة بحفظ الأحذية : 

)الأبعاد حذية( المساقط الثلاثة الأفقى والرأسي والجانبى للتصميم  المقترح لوحدة الأثاث الخاصة بحفظ  الأ10شكل )
 (بالملليمتر
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 قشة البحث :منا
 أولًا: بعض القيم الرمزية فى التصميم والمستمدة من تصميم الحرم المكى: 

بلغ للمسجد مئذنة كرمز لدور عبادة المسلمين والتى يعلوها  الهلال تؤكد من الخارج أن المنشأ هو مسجد.وي -1
 لى بعد.طوابق بما يسهل التعرف على موقع المسجد من ع 6متر أى مايعادل  18ارتفاعها 

 القبة المثمنة التى تتوسط  قاعة الصلاة والتى يعلوها  الهلال تؤكد من الخارج أن المنشأ هو مسجد. -2
 كى: ثانياً: بعض القيم الوظيفية فى تصميم المسجد والمستمدة من تصميم الحرم الم

 (63:59( والصور ) 8:1شكل )
كأحد متطلبات العبادة كما أن  ضاءالمبنى عن الضو ارتفاع المسجد خمس درجات عن منسوب الشارع توحى بعزل  -1

تحجب الضوضاء  عولجت بالزجاج المعشق كدلف ثابتة المسجد مغطى والحوائط مرتفعة وبها فتحات معمارية من أعلى
 أما الفتحات التى تحتوى على أبواب فإنها احتوت على دلف من الخشب تحجب الكثير من الضوضاء عند غلقها .

لفصل امتر لصلاة السيدات وتم  53متر تقريباً لصلاة الرجال على حين خصصت مساحة  100ة خصصت مساح  -2
 بينهما بقاطوع من الخشب على ارتفاع الأبواب لمنع رؤية الرجال للنساء أثناء الصلاة . 

 عدد المصلين : -3
طقة سم فإن  مساحة من 170راب بعد الأخذ فى الاعتبار ترك مسافة خاصة بالإمام وحركته ووقوفه من بعد نهاية المح

مصلى حيث أن احتياج 100مصلى إلى  90متر أى أن هذه المساحة تكفى لصلاة  100المصلين للرجال المتبقية هى : 
متراً اى أن المساحة  53سم ( وكذلك مساحة مصلى السيدات  80×سم 120متر مربع ) 1الفرد من مساحة الصلاة هى 

 فى حالة الذروة . سيدة 53:43مخصصة لصلاة مابين 
أفراد تقريباًكما خصصت لكل  10دورات مياه للسيدات بواقع دورة مياه لكل  4ورات مياه للرجال ود 9خصصت عدد  -4

 من الرجال والسيدات منطقة للوضوء كل على حدة .
 ن دلفتين تجنباً تمست الأبواب المؤدية لقاعة الصلاة من الخارج والمخصصة لدخول المصلين بكومها فى غالبيتها ما-5

 لحدوث ازدحام أثناء الخروج.
دمة ذوى الاحتياجات الخاصة عند دورات المياه للسيدات والرجال كل على حدة إلى جانب خصص منحدر لخ-6

 تخصيص باب مجاور للمنحدر لدخول قاعة الصلاه من الخارج . 
 الضوء الطبيعى أثناء النهار.تسمت النوافذ العلوية باستخدام الزجاج فى تغطيتها لتسمح  بدخول ا -7
 (60ويظهر فى شكل )ن المقترح استخدام وحدات إضاءة "ليد" كنوع من توفير الاستهلاك الكبير فى الكهرباء.م-8
مداد المسجد بالهواء البارد استخدمت قواع-9 د الأعمدة والمربعات أعلى الأعمدة فى التخلص من الهواء الساخن وا 

 باستخدام أجهزة التكييف .
 شات الماء وانذارا ت الحريق بالسقف.توزيع رشا-10
 ن المقترح تركيب صنابير مياه للوضوءت تعمل بحساسات بحيث لاتفتح إلابحركة الإنسان أمامهام -11
 م اقتراح توزيع وحدات الإضاءة بحيث تكون كمية الإضاءة كافية كإضاءة صناعية لإنارة المسجدت-12
 وتقسيمها لصفوف لضمان مساواة الصفوف ؟أثناء الصلاه.  تم توزيع السجاجيد على الأرضية -13
 تم إنشاء سلم المنبر داخل غرفة الإمام لكى لايقطع الصفوف الأولى للمصلين 13 -14
 تم توفير غرفة للإمام تجاور قاعة الصلاة مع وجود باب منها يدخل منه الإمام لقاعة الصلاه. -15
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 يه استخدامه. تخصيص دورة مياه للإمام مجاورة لغرفته ليسهل عل -16
 (9شكل )وضع تصميم مقترح لوحدة حفظ المصاحف بحيث تسمح بحفظ مقاسات مختلفة من المصاحف. -17
وضع تصميم مقترح لوحدة حفظ الأحذية وتوزيعها فى المسقط الأفقى يحيث  تكون قريبة من أبواب المسجد  -18

 (10شكل )بمايسهل حركة المصلى وسرعة حفظ الأحذية بعد الدخول مباشرة. 
 م التجكم البيئي  الناجحة من إضاءة جيدة وتوفير تهوية صناعية مناسبة وكذلك وحدات انذار الحريقتوفير بعض نظ-19

 ورشاشات الماء بالسقف. واقتراح وجود معالجات  صوتية وسماعات موزعة بطريقة ناجحة تناسب الهدف منها. 
 فس الدور من منطقة لأخرى ستخدمت السلالم الثابتة والمنحدرات فى الانتقال فى نا -20
  .م الفصل بين النساء والرجال فى مناطق الصلاة مما يتيح لهن آداء العباداتت -21
 ى: فى تصميم المسجد والمستمدة من تصميم الحرم المك الجماليةاً: بعض القيم لثثا

 بعض مصادر الإستلهام من عناصر التشكيل المعمارى بالحرم المكى(68:64صور )

السقف بالحرم المكى الحوائط وتصميم أحد مناطق ( 64صورة )

كمصدر من مص تصميم أحد مناطق السقف بالحرم المكى 
كمصدر من مصادر الإستلهام فى تصميم السقف ادر الإستلهام 

 فى تصميم السقف

 
( 65صورة )

الكرادى 
والكوابيل 

بالحرم المكى 
كمصادر 

استلهام فى 
التصميم وقد 

استخدمت 
ءة على شكل كوابيل الكوابيل تحت نهايات وحدات إضا

 العقود  بالحوائط الداخلية والخارجية بالمسجد المقترح

صورة 
الصرة (66)

المثمنة بمركز 
أحد الأسقف 
ويحيط بها 

المثمنات 
المكررة كأحد 

مصادر 
استلهام 

للتصميم لأحد 
 مناطق سقف المسجد المقترح

 (67صورة ) (68صورة )

مة فى الحرم المقرنصات المستخد

المكى كأحد مصادر الإلهام فى 

التصميم لأعلى حوائط المسجد 

المقترح وكذلك كنهاية لوحدات 

حفظ المصاحف وكذلك وحدات 

حفظ الأحذية المقترحتين فى 

 التصميم
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 استخدام الوحدات فى التصميم :  -1
مة من تصميم الحرم المكى المستلهاستخدم فى تصميم الحوائط والسقف بعض وحدات من العناصر المعمارية   -أ

 مثل: القبة المركزية بقاعة الصلاة ( 68:64صور )
احف استخدام العقد ذو المركزين كصفة مميزة لاستخدام العقود بقاعة الصلاة وكذلك فى تصميم وحدة حفظ المص -ب

 وكذلك المقرنصات كما استخدمت الكرانيش فى الأسقف والكوابيل كأحد عناصر التشكيل المعمارى.
 قود.تخدمت وحدات من الزخارف النباتية بالبانوهات الرأسية والأفقية التى تحيط بالعمودوفى توشيحات العاس -ج

الزخارف الهندسية كما فى : استخدام المثمن فى السقف وكذلك استخدام الطبق النجمى المثمن  استخدمت بعض -د 
ل وخروج هواء التكييف كما استخدمت فى دلف الأبواب وفوق الأعمدة فى المربعات المخصصة كفتحات لدخو 

ذلك ذية وكالأطباق النجمية المثمنة فى النوافذ العلوية.واستخدمت الشرائط الهندسية كما فى تصميم وحدة حفظ الاح
 فى تصميم قاعدة العمود فى فتحات التهوية الخاصة بتكييف الهواء.

ن على قف  وكذلك تكرار العقود ذات المركزيكما فى استخدام المثمن فى الس :استخدام التكرار فى التصميم  -2
 الحوائط وفى تصميم وحدات حفظ المصاحف  كما استخدمت الشرائط الهندسية ذات النجمة المثمنة كما فى وحدة حفظ

 الأحذية وكشرائط تحيط بالبانوهات والأبواب

 وه مقسيمل على أعمدة ثم بانحائط القبلة  فاستخدم العقذ ذو المركزين المحمو فى  تصميمالاستخدم الإيقاع فى  -3
لقسمين عبارة عن عقد ذو مركزين  علوى يمثل شباك من الزجاج المعشق وأسفله مربع عبارة عن شباك من الزجاج 

محراب المعشق بالجبس ثم عقد بمركزين محمول على الأعمدة و بداخله  بانوه من عقد ذو مركزين ثم مربع أسفله عقد ال
 نحة القطاع إيقاعاً مناسباً. وتكرر ذلك أيضاً  فى تصميم باقى الحوائط.ثم يكرر الوحدات ثانية ما

فى  كالجبس للكرانيش والخشب للأبواب ووحدات حفظ الأحذية والرخام استخدم التنوع فى الخامات المختلفة -4
 واجهات الحوائط والعقود والأعمدة التى تحمل العقد .

لرخام لون ا كالرخام والجبس والخشب .... إلى جانب التضاد بين استخدم التوافق اللونى  بين الخامات المختلفة -5
 الأبيض وقاعدة العمود الأحمر .

 نتائج البحث:
وضع  التى تميز بها عن غيره من سائر المساجد ومنها كونه اول بيتوالرموز للحرم المكى مجموعة من الفضائل  -1

كين المشر  ها قبلة المسلمين وحرمة القتال فيه وتحريم دخولللناس وتتفرده بوجود الكعبة التى يحج إليها فى الأرض وكون
 فيه وعدم كراهية الصلاة فى أى وقت.

 لإسماعي تفرد الحرم بآيات بينات منها : مقام إبراهيم والحجر الأسود اللذان هما ياقوتتان من الجنة وكذك حجر -2
ولدها لسعت فيه السيدة هاجر بحثاً عن الماء  وكذلكالمسعى الذى وقف عليه آدم وحواء عند نزولهما من الجنة للأرض و 

 إسماعيل.
تفرد شكل المسقط الأفقى له عن سائر المساجد حيث تتوسطه الكعبة ويحيط بها صحن مكشوف تحيط به أروقة  -3

 ويتصل بأحد أضلاعه المسعى ذو المسقط المستطيل.
التى و عد إتمام توسعة الملك عبدالله مئذنة ب 15يتميز الحرم المكى ببعض الرموز التى تميزه كمسجد من وجود  -4

 .والتى تدل على استخدام الإعجاز العلمى فى الإنشاء متراً  420ستحتوى على أطول مئذنتين فى العالم
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هناك بعض القيم الوظيفية التى تحققت بالحرم المكى وهى : تخـيص المنحـدرات لـذوى الاحتياجـات الخاصـة حركيـا  -5
 المصـاعدو إلى جانب توافر السلالم الثابتة والمتحركـة اخل الحرم والأروقة والمطاف والمسعىلتيسير حركتهم وانتشارها بين مد

 كعناصر انتقال رأسي
 المســقط الأفقــى للمســجد فبعــد اتــامتــم الفصــل بــين النســاء والرجــال فــى منــاطق الصــلاة ممــا يتــيح لهــن آداء العبادات -6

 مليون مصلى  2.5إلى  2التوسعة سيستوعب من 
 تالوسائل التكنولوجية فى معالجة نظم التحكم البيئى من حيـث : التهويـة والإضـاءة ومكافحـة الحريـق والصـوتياحدث أاتبعت  -7

وخدمــة الســقاية وتــوفير مــاء زمــزم علــى مســتووى الحــرم ككــل إلــى جانــب تــوفير الخــدمات مــن  حمامــات وامــاكن للوضــوء داخــل وحــول 
 الحرم. 

 .اعليةتوفير الوسائل الإرشادية المرئية والتفتم  -8
يحتــوى الحــرم المكــى علــى موســوعة قيمــة مــن عناصــر التشــكيل المعمــارى كالمــآذن والقبــاب والعقــود والأعمــدة والمقرنصــات   -9

مصـممى لوالكرانيش والكوابيل والكرادى وكذلك عناصـر التشـكيل الزخرفـى النباتيـة والهندسـية والخـط العربـى لايسـتهان بهـا وتعـد مرجعـاً 
 والمساجد خاصة.المنشآت الإسلامية عامة 

ه المتنوعـة : التصميم الداخلى للحرم المكى يتسم بكثرة القيم الجمالية وتنوعهـا مـن حيـث تنـوع الوحـدات الزخرفيـة والتكـرار بأسـاليب -10
 .التماثل والتناظر والمركزى .... وكذلك التنوع فى الخامات والألوان والتوافق فيما بينها

 وصيات البحث:ت
ت لإحتياجااوبخاصة ذوى  فى خدمة البشريةالمدن الأولى ئمة المدن الأولى فى العمارة  وكذلك وضع مكة على رأس قا -1

المستمرة و –ئاتهم على اختلاف ف-بل وأن تصنف رقم واحد على مستوى تلك المدن فالجهود المبذولة فيها لخدمة الحجاج   الخاصة
 بلاتوقف لم ولن ينقطع حتى يرث الله الأرض ومن عليها .

العقود ولقباب بار الحرم المكى من أوائل الموسوعات القيمة التى تحتوى على عناصر التشكيل المعمارى كالمآذن وااعت -2
اره ربى  واعتبخط العوالأعمدة والمقرنصات والكرانيش والكوابيل والكرادى وكذلك عناصر التشكيل الزخرفى النباتية والهندسية وال

 عامة والمساجد خاصة.المعاصرة  المنشآت الإسلامية  تصميم  للقائمين بتدريس  من أوائل المراجع

م ئى عند تصميم البياعتبار الحرم المكى من أوائل الموسوعات القيمة  فى أحدث الوسائل التكنولوجية فى معالجة نظم التحك -3
داخل  لوضوءلامات واماكن المساجد من حيث : التهوية والإضاءة ومكافحة الحريق والصوتيات إلى جانب توفير الخدمات من  حم

 وحول الحرم. 

كى تتناسب هابهم ل ولايسمح العدد بذالتى تحد من تكرار العمرة والحج رغم وجود أناس تتوق شوقا  الحازمة  سن القوانين  -4
 . التوسعات المقامة مع معدل تزايد الحجاج

 المراجع : 
 8764العدد  2002نوفمبر  26اعات الذروة " جريدة ، الشرق الأوسط "منع الكراسى المتحركة من السير في المطاف فى س -1
 ،يفة الندوة ة  ، صحأحلام مصطفى حمزة بصنوي " العـــلامــات  الإرشـــاديـــة فـي الحـــرم المكــــــي "ماجستير ، مكة المكرم -2

 1430-7-8،  14، ص  15402العدد:
 235 -228د الشهيرة، صاريخ المساجت -عبد الله سالم نجيب: منارات الهدى في الأرض  -3
. اطلع عليه بتاريخ تشرين . موسوعة شبكة المعرفة الريفيةموسوعة المورد .لأسود""الحجر ا (.1991) البعلبكي،منير  -4

 .2013الثاني 
 المراجع باللغة الإنجليزية :

 مواقع  الإنترنت: 
1- http://dorar.net/art/335 السنية  الدرر   
2- http://www.alharamain.gov.sa/index.cfm?do=cms.conarticle&contentid=4046&category

id=234 بوابة الحرمين الشريفين  
3- https://archive.org/stream/waq25886/25886#page/n31/mode/2up 
4- http://articles.islamweb.net/media/index.php?page=article&id=185980=/ إسلام ويب / الحجر 

 الأسود

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B9%D9%84%D8%A8%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B9%D9%84%D8%A8%D9%83%D9%8A
http://encyc.reefnet.gov.sy/?page=entry&id=247750
http://dorar.net/art/335الدرر
http://www.alharamain.gov.sa/index.cfm?do=cms.conarticle&contentid=4046&categoryid=234
http://www.alharamain.gov.sa/index.cfm?do=cms.conarticle&contentid=4046&categoryid=234
http://articles.islamweb.net/media/index.php?page=article&id=185980=/
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5- http://ar.wikibedia.org 
6-    www.2rbcafe.net/vb/ 25Feb 2013 
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 الطبيعة كمصدر استلهام لمصمم الرسوم المتحركة

 أحمد منال عبد الرحيم حسنأ.م.د/ 

 جامعة حلوان -كلية الفنون التطبيقية -ستاذ مساعد بقسم الزخرفةأ

 

 البحث:  ملخص

لا يتأتى إن الفنون سواء كانت تشكيلية أو أخذت حيز التطبيق تتطلب في الأساس التأمل والدراسة والتفكير والصياغة، وهذا 

إلا بدراسة أمينة واعية مدققة في أول وأفضل مصدر يستلهم منه الفنان، ألا وهو الإبداع الإلهي المتمثل في الطبيعة ثم 

إبداعات افضل مخلوقات الله وهو الإنسان. في رحلة البحث عن أسرار الإبداع الإلهي في أعظم خلقه وهو الإنسان وكذلك 

تكوين كيف يحدث الكانت هذه المحاولات لاستقصاء واستكشاف  (2016: 2013) ولونعناصر الطبيعة الأخرى من ضوء 

)التصميم( وكيف تتكامل عناصر التصميم مع تفردها واختلافها لتنتج ذلك التناغم في الإنسان نفسه تنسيق التركيب والو

وذلك باستخدام الطبيعة الصامتة  وبين الإنسان وعناصر طبيعية أخرى ثم محاولة عمل تكوينات مستوحاة من تلك الدراسة

 .بخامة الباستيل

  :البحث أهمية

التأكيد على أهمية الرجوع إلى الطبيعة كمصدر أساسي لاستقاء واستنباط المعلومات التي تستخدم بعد ذلك في التصميم 

 الخاص بالرسوم المتحركة.

  :البحث هدف

والقيم الجمالية الموجودة في كل عنصر طبيعي وتكاملهما معا الاستكشاف والاستزادة من معطيات الطبيعة في التصميم 

باتساق في نظام محكم دون إخلال أو تقصير أو زيادة في غير محلها. وهذا من شأنه أن يضيف للفنان المصمم مجموعة 

 يق.هائلة من الخبرات التي تولد عدد لا نهائي من الأفكار تتضاعف بقدر دقة وأمانة الدراسة ومحاولات التطب

السابقين تم تنفيذ هذه الأعمال على مدى  تجارب الفنانينالاطلاع على من الطبيعة و من خلال الدراسة  :البحث منهجية

( استعين فيها ببعض الكتب في مجال التصميم والفن وبالأخص كتاب "عناصر التصميم 2016: 2013أربعة سنوات )

Elements of Design للمؤلف "دونالد م. أندرسون "Donald M. Anderson" (1961 والذي يعتبر من أمهات )

وفي كل عمل كان هناك بحث عن عناصر التصميم التي ورد ذكرها في هذا المرجع  .الكتب التي تناولت موضوع التصميم

  لمنتج. مثل التكوين والتبسيط والضوء والظل والملمس، وكيفية توظيفها في التعبير وخلق الجو الدرامي داخل العمل الفني ا

يراعى فيها جميعا عناصر التصميم ككل ولكن يتم التركيز على دراسة عنصر معين  تنقسم التجارب إلى ثلاث مجموعات

 ليعبر عن موضوع الدراسة كما يلي: ، الفحم الملون، الكونتيهالناعم والزيتي يستخدم فيها اللون بخامة الباستيل بتمعن،

 .والنسقالمجموعة الأولى: دراسة البناء 

 .المجموعة الثانية: دراسة التكامل بين الضوء والظل

  .في طبيعتها بين العناصر المختلفة اللوني المجموعة الثالثة: دراسة التناغم

DOI:10.12816/0038048 
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 المجموعة الأولى: دراسة البناء والنسق .1

  (.8: 1 الأعمال) الكونتيه والفحم الملون،  الناعم والزيتي الباستيلتتنوع في خامات تنفيذها  بين وتتكون من ثمانية أعمال 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  
.                       بورتريهالعمل:  نوع    (3)رقم  العمل

 سم 35x27مقاس العمل:  على ورق. كونتيهخامة التنفيذ: 

 .             بورتريهالعمل:  نوع       (4)رقم  العمل

 سم 35x27مقاس العمل:   على ورق.  فحمخامة التنفيذ: 

                  العمل: طبيعة صامتة.   نوع                            (1)رقم  العمل

 سم 45x60مقاس العمل:    على ورق. زيتي خامة التنفيذ: باستيل

    العمل: طبيعة صامتة.              نوع                   (2)رقم  العمل

 سم 45x60مقاس العمل:   خامة التنفيذ: باستيل على ورق. 
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في هذه المجموعة يدرس البناء التصميمي للعمل وكيف تتراص العناصر وتترتب منظورياً لتحقق الأبعاد والتنوع والحركة 

 linear perspective ساس من المنظور الخطيأنيت اللوحة على ب( 5داخل العمل فعلى سبيل المثال في العمل رقم )

حساسا بالبعد بدون إعطى أ، مما للأعلىبزاوية بسيطة   three point perspective اتجاهاتلتزول الخطوط في ثلاثة 

 .رضأفظهرت العناصر بخطوط متوازية و متراصة في عدة خطوط  distortion في الاشكال تحريفحدوث 

 .الاساسي لها و من البناء " من حركة العين في اللوحةالاشكال تراصساس الثاني "بعد لأا ةضاءلإشكلت الالوان متعددة او

 .و هادئة و رومانسية الاتجاه رقيقة مساتهذات لغنية و ل لتكونالالوان يأتي بعد ذلك دور 

جاءت الخطوط معبرة عن الضوء في بعض الاحيان و معبرة عن الظل في اغلبها حركة الخطوط المحددة في اللوحة 

شديد الحبكة ،  أن يكون لتصميم تصويرياافي هذا وقد روعي  ساعدت على اظهار الاشكال و اعطائها ابعادا في مجملها

 .اللوحة عمقا و حركة لتكسبحيث لعبت كل العناصر التشكيلية ادوارا اساسية أكدت جميعا بعضها البعض 

 

( دارسة للبناء الطبيعي في البورتريه وتناسقه وكيفية التعبير عن ذلك بالتصميم المستقر المعتاد 8، 6كانت أيضاً الأعمال )

ومحاولة التنقل الهادئ باللون ليضفي جواً من التأمل والهدوء على العمل، على عكس الطبيعة الصامتة التي تميزت 

بالحيوية والحركة داخل البناء الهرمي المستقر فتنوعت العناصر في أوضاعها الحركية والزخرفة التي جاءت في الخلفية 

 ادلية حوارية بين أجزاء العمل.متخذة بعض ألوان عناصر المقدمة لتنشئ علاقة تب

 

الضوء بانيا للوحة  وجاءبعاد تعلو قليلا لتكون في منظور خطي ثلاثي الألزاوية الرؤية  تغيرتف (7أما بالنسبة للعمل رقم )

لوان و الظلال معا حول البورتريه لتعطيه الاحساس تحركت الأو solidity، يؤكده الاحساس بصلابة و تماسك الجسم 

لوان بمزيد من المبالغة لتعطي احساسا بالعمق عن طريق الايحاء بالضبابية في لأالدرجات الظلية افي استخدمت وبالتجسيم 

 لتذهب إلى الخلف وتترك المقدمة للون الساخن بقوته. الاجزاء المطلوب ابعادها

 

 

 سم 45x60مقاس العمل:          .خامة التنفيذ: باستيل على ورق         .العمل: طبيعة صامتة نوع          (5)رقم  العمل
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                      . بورتريهالعمل:  نوع   (6)رقم  العمل

 سم 45x60مقاس العمل: .خشبمة التنفيذ: باستيل على خا

 سم 45x60العمل: طبيعة صامتة.      خامة التنفيذ: باستيل على ورق.     مقاس العمل:  نوع      (8)رقم  العمل

            .             بورتريهالعمل:  نوع     (7)رقم  العمل

 سم 45x60مقاس العمل:       على ورق.  خامة التنفيذ: باستيل
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 (16 :9 من )الأعمال المجموعة الثانية: دراسة التكامل بين الضوء والظل. 2

 

 

   

 

         العمل: طبيعة صامتة.       نوع( 9رقم ) العمل

 سم 45x60مقاس العمل:    خامة التنفيذ: باستيل على ورق.

العمل: طبيعة صامتة.                   نوع( 10رقم ) العمل

 سم 45x60خامة التنفيذ: باستيل على ورق.     مقاس العمل: 

                        . بورتريهالعمل:  نوع ( 11رقم ) العمل

 سم 35x27مقاس العمل:   على ورق. فحم ملونخامة التنفيذ: 

     .                  بورتريهالعمل:  نوع   ( 12رقم ) العمل

 سم 35x27مقاس العمل:  على ورق.      كونتيهخامة التنفيذ: 
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وكيف يحدث التكامل والتلاؤم والتناسب بين  بناء العمل الفنيفي هذه المجموعة تم التركيز على دراسة أثر الضوء في 

، 14، 13، 10، 9عناصر التصميم ودور الضوء في ذلك سواء كان صناعياً كما في الأعمال الخاصة بالطبيعة الصامتة )

وضع الثلاثة ان ( ك12على سبيل المثال في العمل رقم ) (.12، 11( أو طبيعياً في الأعمال الخاصة بالبورتريهات )16، 15

يأتي فيه الضوء من خلفية البورتريه وينساب بخفة و رشاقة من الجانب الايسر ليوضح و يؤكد معالمه و الذي ارباع 

و يتدرج اللون ليزيد بعدا و احساسا بالفراغ حول  الأيمنتعبيره، كما تستمر حركة الضوء ليصل الى خلفية الجانب 

و كان لون  فقط تقتصر الالوان على ثلاثة. ويؤكد معالمها بدرجاته و حركته الدائبة الضوء هنا يبني اللوحة وف ؛الشخصية

الذي يؤكد التعبير الرومانسي في  و انسياب الضوء الرقيقة الورقة هو البطل الاساسي الذي يظهر من خلال الخطوط

 .ة عين المشاهد داخل فراغ اللوحةلوان و توزيع الضوء و اتجاهات الخطوط على استمرار حركلأساعدت ا. كما البورتريه

 

 

 لتحكم البناء وتحقق الترابط المحكم و تداخلها الهرميةيعتمد على تعدد التكوينات  (13في العمل رقم ) بناء اللوحةكما أن 

لعديد من لعطى اللوحة عمقا ليفي خطوط متقاربة من بعضها  العناصر بجوار بعضها تراصت، جاءت في منظور خطيف

فأكدت  للأعلى، فهو يتركز في الجانب الايسر للوحة بزاوية تتجه جنوبا ، مما عكس الظلال همها اتجاه الضوءأالعناصر ، 

لم تحتوي سوى على درجات ظلية و قد خلت من  foreground ةالأمامي مساحة الارضيةكما أن على البناء الهرمي . 

 .نحو التكوين الاساسي توجيههايدا مريحا لاتجاه عين المشاهد و هتم فأصبحتالعناصر 

 على عناصر التكوين إياباً و  ضمن الحركة الدائمة لعين المشاهد ذهاباً لي بتفكر التوزيع محاولةو  للألوانتعدد درجات الظلية 

وإحداث دراما  ساسية للضوء القوي مع الظلال القويةلأا باستخداماتهاالرومانتيكية ،  المدرسة حيث يميل العمل هنا لتمثيل

تعبيرية رومانسية بين العناصر التي ربما تمثل هنا شخصيات رسوم متحركة تتحاور مع بعضها البعض كالأشخاص في 

الطبيعة الذين يتواجدون في مكان واحد ويكون هناك ارتباطاً ضمنياً بين الجميع برغم انفراد اثنين أو ثلاثة في حوارات 

 .وضاع العناصر التي تم رصها بعناية لتحدث هذا التأثير الحيوي داخل العملجانبية متداولة يحركها الضوء وأ

 

 سم 45x60مقاس العمل:    .خشبالعمل: طبيعة صامتة.      خامة التنفيذ: باستيل على  نوع   ( 13رقم ) العمل
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للتعبير عن تأثير الضوء الصناعي على الزجاج والرمان والقماش وهي مواد مختلفة في  محاولة (14العمل رقم ) فيو

كان هذا فطبيعتها ونسبة عكسها للضوء وكذلك دراسة الأشكال الخاصة بمساحات الظل والنور الواقعة على العناصر 

و عنصر البطل في هذا التصميم مؤدياً التكوين الهرمي شبه المتماثل والذي لعب فيه الظل في الخلفية دوراً هاماً فكان ه

في علاقة تشكيلية مستقرة ومتكاملة بين عناصر لدور الربط بين مقدمة اللوحة والعناصر المرسومة مع الخلفية الرأسية 

هذا الضوء هو الذي تحرك على العناصر باختلاف ألوانها وملامسها فكان له جماليات تشكيلية ممتعة أثناء دراستها  العمل.

 ستكشاف حركتها وقيمها المختلفة التي تضفيها على التصميم.وا

 Three point perspectiveساس من المنظور الخطي ثلاثي الابعاد أبنيت اللوحة على  ( فقد15أما في العمل رقم )

حركة الضوء و الظل الذي ه ، انعكست معفي محاولة لتجربة تصميم حاد طراف مثلثأساسية وضعت في لأالعناصر اف

فعرف الظل الأشكال التي أخفاها  ساسيا في عملية البناءأ كمل بناء اللوحة من الجانبين ، فكان الضوء و الظل شريكاً أ

 الضوء وهو ما يخالف المتعارف عليه في المعتاد.

و زادت عليهما  و اثنين بدرجاتهما معاً أ و هو استعمال لون "monochrome المونوكروم" بأسلوبرسمت اللوحة وقد 

 .درجة الابيض الذي مثل لون لسعات الاضاءة المتحركة في فراغ اللوحة

 

( فالضوء أيضا هو العنصر الأساسي الذي يحرك العمل بنائياً محدثاً الحركة والتنوع وكانت 16وبالنسبة للعمل رقم )

ر وكيف تحتوي على ألوان ساخنة وباردة التجربة هنا لمحاولة استكشاف الألوان التي تظهر في الظلال الخاصة بالعناص

تثري العمل وتزيد من قيمه اللونية الجمالية. فالضوء يأتي من أعلى اليمين أي من الخلف فكان الضوء في الخلفية متجاورة 

تتلاشى فقربت العناصر في الخلفية أن  ينساب بتدرج إلى المقدمة التي تحتلها الظلال في تناغم لوني انطباعي إلى حد كبير.

الغنية.  لتندمج مع الخلفية الباردة باللون الأبيض وتتحد معها بينما تتمايز الظلال والعناصر في المقدمة بألوانها الساخنة

ار ذلك استخدام خامة الباستيل الناعم الذي يتيح مزج الألوان بسهولة وإعطاء التدرج والاختلاف الهادئ بين ساعد على إظه

 لعناصر التصميم في العمل. القيم الظلية واللونية

 

 سم 45x60العمل: طبيعة صامتة.    خامة التنفيذ: باستيل على ورق.     مقاس العمل:  نوع   ( 14رقم ) العمل
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 سم 45x60على ورق.    مقاس العمل:  كونتيهخامة التنفيذ:  العمل: طبيعة صامتة.     نوع       ( 15رقم ) العمل

 سم 45x60على ورق.    مقاس العمل:  باستيلالعمل: طبيعة صامتة.     خامة التنفيذ:  نوع       ( 16رقم ) العمل
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 (24: 17)الأعمال بين العناصر المختلفة في طبيعتها  اللوني دراسة التناغم المجموعة الثالثة.  3

  

 

  

 

       .              بورتريهالعمل:  نوع   ( 17رقم ) العمل

 سم 45x60خامة التنفيذ: باستيل على ورق.   مقاس العمل: 

.                  بورتريهالعمل:  نوع     ( 18رقم ) العمل

 سم 35x50مقاس العمل:  مة التنفيذ: باستيل على ورق.   خا

العمل: طبيعة صامتة.               نوع         ( 19رقم ) العمل

 سم 45x60خامة التنفيذ: باستيل على ورق.   مقاس العمل: 

.                  بورتريهالعمل:  نوع        ( 20رقم ) العمل

 سم 35x27مقاس العمل:     على ورق.      كونتيهخامة التنفيذ: 
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في هذه المجموعة يتم التركيز بجانب العناصر السابقة على التناسق بين الملامس المختلفة للعناصر وكيف يحدث التناغم 

عليه باللون أو حركة الخطوط. تنوعت الأعمال بين الطبيعة  بينها سواء كان بمراعاة ذلك عند بناء التصميم أو بالتأكيد

الصامتة والبورتريه وإن تركزت بشكل أكبر على البورتريه لما له من قيم بنائية وجمالية تجعله يتلاءم مع الكثير من 

 العناصر الأخرى مثل القماش باختلاف خاماته أو الورود الطبيعية.

بتكوينات عصر النهضة و الرغية في الاستمتاع بالخطوط الطبيعية  قليلاً  يذكرنال لبورتريه امحاولة في ( 17)في العمل رقم 

بنعومتها  يمن منه و مثلت الملابستركز الضوء في الجانب الأمع رباع الأفي وضعية ثلاثة البورتريه جاء ؛ فلحركة الجسم

كد على الحجم و أبشكل  العمل لحركة الضوء داخلانعكاس يسر من اللوحة لأالجانب افي  ليأتي لون الظل وقوة ألوانها

( حيث الألوان القوية في 18بينما لا تتواجد هذه الأبعاد الكبيرة في البورتريه ) . من ضبابية البعد ويزيد،  form التجسيم 

  البورتريه والقماش الناعم ليعبر عن علاقة حوارية صاخبة أكثر من البورتريه السابق. 

 اء الهرمي المتماسك في منظور خطي واضح و جاء المنظور الجوينبنيت اللوحة على اساس من الب( 19)وفي العمل رقم 

"aerial  perspective , atmospheric perspective"   الضوء هنا . وحساس بالبعد في فراغ اللوحةلإيزيد من قوة ال

المبالغة  عن طريقيغلب عليه الاحساس بالفراغ ف دوءهو  ةرقب يتحرك الظلكما أن  شكال بوضوحلأله حركة دائبة تظهر ا

بين  harmonyلوان الغنية لتعطي شكلا من التوافق تمتزج الأكذلك   تيكي.يؤكد الاتجاه الرومانيحاول أن في البعد مما 

ق العناصر المختلفة عن طريق توزيع كل لون بدرجات مختلفة حسب البعد الموجود فيه ليخلق هذا الإحساس بالتواف

المتغير لتعطي مزيدا من الظلال  سمكهاحركة الخطوط و  ياتالتأكيد على الاشكال بجمال والترابط. جاء أيضاً بعض

 .المحسوبة بدقة

 

 
العمل: طبيعة صامتة.               نوع        ( 21رقم ) العمل

 سم 45x60خامة التنفيذ: باستيل على ورق.   مقاس العمل: 

العمل: طبيعة صامتة.                   نوع         ( 22رقم )العمل  

 سم 35x27خامة التنفيذ: باستيل على ورق.     مقاس العمل: 
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 سم 45x60مقاس العمل:     خامة التنفيذ: باستيل على ورق.نوع العمل: طبيعة صامتة.    ( 23رقم )العمل 

 سم 45x60مقاس العمل:     خامة التنفيذ: باستيل على ورق. .    بورتريهالعمل:  نوع    ( 24رقم ) العمل
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( تستكمل محاولات البناء المتغير بتغيير زوايا الرؤية أو المنظور والتعبير عن الملامس المختلفة 23: 20الأعمال من )

 العمل. داخلعنصر الحركة التعبير عن للخامات عن طريق دراسة تأثير الضوء الساقط عليها وجماليات اللون بجانب 

 

ليمثل العلاقة التبادلية بين البورتريه  توزعت العناصر في اللوحة بشكل متقابل فيه حركة موجية( 24في العمل رقم )

والورد بنعومتهما المختلفة والمتشابهة أيضاً وكيف يعلن البورتريه عن وجوده بقوة بجانب التعبير الهادئ للورد الطبيعي 

البدء من عنده ثم يجبر عين المشاهد على الساخنة فالحوار هنا عنيف تراجع فيه الورد قليلا وتقدم البورتريه لبرغم ألوانه 

فكانت مثلت  و عمقاً  حالة ضبابية تعطيها بعداً في  ورودالنجده مشغولاً بالانتقال الى الجزء المقابل الذي يمثل الفراغ ل

الضوء في  .الى الخلفية التي تمثل الفراغ و البعد البورتريهمن التكتل و التركيز في  الهادئالانتقال  الورود هي مزهرية

 العمل هنا أيضاً هو الذي يؤسس البناء فيه.

 

الطبيعة في منتهى الثراء والغنى فهي معين لا ينضب لأي مستكشف في أي مجال فكيف لنا ألا نلجأ إليها على الدوام. إن 

لاحتياج إلى المصادر القوية التي لا خطأ فيها ليستلهم منها ويستقي معلوماته وأفكاره فينشأ على والمصمم من أولى الناس با

  أساس قوي متين يضمن له الثبات والاستمرارية. 
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العلاقات متبادلة الأثر بين كلاً من الحضارة الإسلاميه و الحضارة 
 الصينية

 د/محمد محى الدين محمود
 جامعة بنى سويف –كلية الفنون التطبيقية  -مدرس بقسم التصميم الصناعى

 -إشكالية البحث :
يتبنىىى الىىبع  مىىن اصىىراا الفكىىر المتطىىرف و المنفلىىا  تجاوىىاى اكريىىاى يىىدعو  لىىى التقليىى   

ن شأن الأخر و النظر  ليه نظرة دونية معللين ذلك بكوننىا ننتمىى  لىى ديىن ا سىهم و وىو الىدين م
الأسىىمى و ان امىىة ا سىىهم وىىم الأمىىة الأسىىمى و مىىن لىىم ينتمىىى  لىىى ييىىر ذلىىك اينظىىر  ليىىه اينبفىىى 

ئىا  عدم التعام  معه او تهنئته بمناسباته و اعياده ....  لخ ، و يستهداون بىذلك الفكىر بعى  الف
الأدنى من المجتمع من اصراا المستوى العلمى و الثقااى و ا جتماعى المرىدود ، الأمىر الىذى 

 ما من شأنه ان يرر  على ظاورة العنف و يؤدى  لى تفتي  و ودم المجتمعا  .
 هدف البحث :

يسىىىعى البرىىىإ  لىىىى  بىىىراا مفهىىىوم التكامىىى  و تقىىىدير و  رتىىىرام الأخىىىر ايمىىىا بىىىين كىىى  مىىىن  
سىىهمية و نظيرتهىىا الصىىينيه مىىن خىىه  التعىىر  لأوىىم منجىىاا  الرضىىاره الصىىينيه ،    الرضىىارة ا 

و مىدى التىداخ  ايمىا بينهىا و بىين الرضىاره ا سىهميه و عهثىة التىأثير و التىأثر بىين كى  منهمىىا ، 
 كأبلغ رد على وؤلاء من اصراا الفكر المتطرف .

 فرض البحث :
ه و ثىىدرتها علىىى التكيىىف مىىع الأخىىر  نتىىا  لقىىد كىىان لمرونىىة و عمىىا الرضىىاره ا سىىهمي 

تيىىىارا  و مىىىذاوا و طىىىرا علميىىىه و انيىىىه و معماريىىىه جديىىىده ابلىىىغ الأثىىىر اىىىى  ثىىىراء تلىىىك الرضىىىاره      
و وجىىىود العهمىىىا  الدالىىىه علىىىىى ذلىىىك اىىىى شىىىىتى بقىىىا  الأر  علىىىى وجىىىىه العمىىىوم و اىىىى الصىىىىين        

 و المنطقه الأسيويه على وجه الخصوص . 
 تمهيد :
ا نتشار السريع للإسهم اى مختلف الأثطار من اكثر العهما  المضيئة و المؤثره  يعد 

اىىى الريىىاه ا نسىىانيه ، افىىى الفتىىرة مىىن القىىرن السىىابع  لىىى القىىرن الثىىامن المىىيهدى  نىىداع  القبائىى  
العربية من ثلا صرراء شىبه الجايىرة العربيىة لتتىولى دور الريىادة علىى معظىم مىا كىان يمثى  العىالم 

اوروبىا  ، لترى  بىذلك مرى  ا مبراطوريىا  الفارسىيه  –ااريقيىا  –لقديم اى القارا  المختلفىة أاسىيا ا
 و الرومانية القديمه منطلقة من ثاعدة صلبة ضم  العديد من المراكا الثقاايه التنويرية من امثا  
DOI:10.12816/0038060 
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رة اى  نتقا  المعىارف و الأاكىار مىن الشام و العراا و مصر . و لقد ساعد   ادوار رركة التجا
بلد  لى اخر و خاصة اى ظ  ما تتمتع به تلك المناطا من موروثا  علمية و خلفيا  رضىارية 
     و ثقاايىىىة  نصىىىهر  معىىىاى اىىىى بوتقىىىة الرضىىىارة ا سىىىهمية لتنىىىت  مايجىىىاى اريىىىداى مىىىن الفكىىىر و الىىىذوا  

 و ا رساس المتأص  بالجما  . 
 تعريف الحضارة :

ف  بىىن خلىىدون الرضىىارة بكونهىىا ى تفىىنن اىىى التىىرف و  ركىىام الصىىنائع المسىىتعمله اىىى يعىىر  
وجووىه مىىن المطىىابخ و المهبىس و الفىىري و الأبنيىىه و سىائر عوائىىد المنىىا  و اروالىه ، الكىى  وارىىد 

بىىه و يتلىىو بعضىىها بعضىىاى ، و تتكثىىر بىىعختهف مىىا تنىىا   ليىىه منهىىا اسىىتجابته و التىىأنا ايىىه تخىىتص 
هوا  و المهذ و التنو  بأروا  الترف ، و ما تتلىون بىه مىن العوائىد ، اصىار طىور النفوس من الش

  1أالرضارة للملك يتبع طور البداوه ضرورة لضرورة تبعية الراه للملك ى 
الرضىاره بقولىه ى وىى نظىام  Will Durantو كذلك اقد عرف المؤرخ الأمريكى ديورانى   

تاجىىه الثقىىااى . و  نمىىا تتىىألف الرضىىاره مىىن عناصىىر  جتمىىاعى يعىىين ا نسىىان علىىى الايىىاده مىىن  ن
متابعة العلوم و الفنون ، و وى  –التقاليد الخلقيه  –النظم السياسيه  –اربعه : الموارد ا جتماعيه 

  1أ تبدا ريإ ينتهى ا ضطراا و القلا . ى
تعبيىر  بينما يعىد التعريىف الأواىى تعبيىراى عىن المعنىى العىام للفىظ أالرضىاره  و وىو ى انهىا 

عن منظومة العقائد و القيم و المبادئ ، و جما  النشىاط البشىرى اىى شىتى رقىو  الفكىر و العلىوم 
  و الآداا و الفنىىون جميعىىاى ، لا اىىرا بىىين اىىن و اخىىر ، و مىىا يتولىىد عىىن ذلىىك مىىن ميىىو  و مشىىارا 

قتضىىىدى بىىىه    تصىىون نمطىىىاى للسىىلوك و اسىىىلوباى للريىىاه و منهجىىىاى للتفكيىىر و مثىىىالاى يرتىىذى و يو اذواا 
  1أو يسعى  ليه .ى 

و يتفىا البىارثون اىىى مجىا  الدراسىا  الرضىىاريه بشىك  عىام ، اىىى ترديىدوم للرضىىارا   
تناداى و الرديثه ، و لكنهم يالباى ما يختلفون اى عدد تلىك الرضىارا  . و  سىالرئيسيه القديمة منها 

يمكننىىىا تقسىىىيم الرضىىىارا    لىىىى العناصىىىر الثقاايىىىه و التىىىى تعتبىىىر الأسىىىاس اىىىى تعريىىىف الرضىىىارا 
 المعاصره  لى س  رضارا  رئيسية و وى على النرو التالى :

 . الرضاره ا سهميه 
 . الرضاره الفربيه 

                                                 
مية الإسلا عبد العزيز بن عثمان التويجرى )د( ، خصائص الحضارة الإسلامية و آفاق المستقبل ، المنظمة (1)

 للتريية و العلوم و الثقافة .
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 . الرضاره الهنديه 
 . الرضاره الصينيه 
 . الرضاره اليابانيه 
 . رضارة امريكا الهتينيه 

ضىارة الصىينية ارة ا سىهمية و الرو سوف نتعر  بموضو  البرإ  لى كهى من الرضى
 لك  منهما على الأخرى .بينهما و اض  و التأثير المتباد  

 نبذه عن الحضاره الصينيه :
يرجع تاريخ الرضاره الصينيه  لى روالى خمسة آلاف عاماى مض  ، ريإ وجد  بقايىا  

تعد   نسان ثديم يرجع تاريخها  لى نرو اربعة آلاف عام اى وديان الأنهار الثهثه الرئيسيه و التى
مركا الرضاره الصينيه ، بينما وجد  العديد من النقوي على الشواطئ الصىخريه الواثعىه بشىما  

ا.م تبىين صىوراى لخشىخاص و الريوانىا   6000-8000الصين و التى يرجىع تاريخهىا  لىى نرىو 
 و مشاود الصيد و المعارك . 

امىىة ثبيلىىة ا.م نجىىب بعىى  الأثىىوام ترىى  اع 256-1122و اىىى الفتىىره مىىا بىىين عىىامى  
ليسىتقروا بمنطىة النهىر الأصىفر متخىذين مىن ىوىاوى عاصىمة لهىم و اعطىىوا ىتشىوى اىى يىاو الصىين 

 الركم لرؤساء اى المقاطعا  ، اتأسس نو  من الركم ا ثطاعى .
و اى منتصف القرن الثالإ ثب  الميهد ردث  رروا عده تهدف  لى السيطره و ار   

ىتشىىينى اىىى توريىىد الىىبهد و اعطىى   سىىمها لىىبهد الصىىين  الهيمنىىه كىىان نتاجهىىا ان نجرىى  مقاطعىىة
 كلها .

و تتميىىا رضىىارة الصىىين عىىن ييروىىا مىىن الرضىىارا  بكونهىىا رضىىاره صىىينيه خالصىىه لىىم  
تتلىىا مىىن المىىؤثرا  الأجنبيىىه سىىوى القليىى  ، و ذلىىك كنتيجىىه طبيعيىىه لعىىدم خضىىو  الصىىين لسىىلطان 

، الأولىىى عنىىدما ركمهىىا المفىىو  ، امىىا قىىط اجنبىىى يرىىدإ تفيىىراى اىىى تكوينهىىا الرضىىارى  لا مىىرتين ا
 الثانيه افى العصر الرديإ .

و ثىىىد تركىىى  اتىىىرة الركىىىم المفوليىىىه آثىىىاراى عنيفىىىه اىىىى التكىىىوين الرضىىىارى للصىىىين تهشىىىى  
معظمهىىا مىىع الىىامن ، و لكىىن مىىا اعتبىىر بمثابىىة الالىىاا  الىىذى اعىىا  اركىىان البنىىاء التقليىىدى للمجتمىىع 

 عصر الرديإ .الصينى اهو الفاو الفربى اى ال
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 نشأة العلاقات الإسلاميه الصينيه :
م ، و ذلىىك رينمىىا ثىىام اميىىر  651بىىدا  العهثىىا  ا سىىهميه الصىىينيه اىىى رىىوالى عىىام  

ى مىن اسىرة  YONG HUIمبعوثاى دبلوماسياى  لى ا مبراطور ىيىون  خىوىالمؤمنين عثمان بن عفان 
بمىىرور الىىامن  اداد عىىدد المبعىىوثين ى و وىىى الاسىىره الراكمىىه اىىى ذاك الوثىى  . و  TANGىتىىان 

 ZHENمبعوثىىاى اىىى عهىىد ا مبراطىىور ىتىىان  يىىوان 37العىىرا و المسىىلمين  لىىى الصىىين ليصىىبب 
YUAN  مبعوثاى اىى عهىد اسىرة ىسىون  39الرابع عشر ى ثمSONG  مبعوثىاى اىى  40ى ليصى   لىى

  1أ ى .MING عهد اسرة ىمين 
لعربيىه ا سىهميه الصىينيه تأخىذ شىكهى اخىر و مع  ادوار رركة التجاره بىدا  العهثىا  ا 

داية ب،  ذ شهد  المدن الصينيه ثدوم العديد من التجار العرا القادمون لمااولة الأعما  التجاريه 
 من عهد اسرة ىتان ى .

 GUANG ZHOUامثىىىا  ىمدينىىىة كوانجىىىو و ثىىىد شىىىهد  العديىىىد مىىىن المىىىدن الصىىىينيه  
 عربيه لفترا  طويله بفر  التجاره .تجمعا   ىCHANG AN السارليهى و ىمدينة تشان  ان

و ثىىد اشىىار المؤرخىىون الصىىينيون  لىىى وجىىود المسىىلمين بالصىىين بدايىىة مىىن القىىرن السىىابع  
ى  الميهدى بقولهم ى  نها تختلف عن مبادئ بوذا و اتباعهىا لا تماثيى  لهىم و لا اصىنام و لا صىور

   مدينىىة كنتىىون بالصىىين اىىى عهىىد اسىىرة ىتىىن ى ، و ثىىد اضىىااوا ىان اريقىىاى مىىن المسىىلمين ثىىد جىىاؤوا  لىىى
ن عو رصلوا على ا ذن بالبقاء من ا مبراطور و اتخذوا لأنفسهم بيوتاى جميله تختلف اى طرااوا 

 البيو  الصينيه و كانوا يطيعون رئيساى ينتخبونه من بينهم ى . 
اراى اىى العهثىا  و ثد شهد  اترتى ركم كهى من الدوله العباسيه و الدوله الفاطميه  ادو 

بنىىىاء لالخليفىىه المنصىىور أالخليفىىه الثىىانى للدولىىه العباسىىيه  عنىىد  ثىىراره العربيىىه الصىىينيه ،  ذ اشىىار 
عاصىمه جديىده لىه اىى بفىداد  لىى ان نهىر دجلىىه سىيربط بيننىا و بىين الصىين البعيىده ، و لىم يمىى  

 لمنتجىا  الصىينيه و التىىمن الوث   لا القلي  و ثد اترى  ى سىوا صىينيهى يبىا  ايهىا العديىد مىن ا
 يأتى على راسها منتجا  الررير و الخاف الصينى .... لخ .

 
 
 
 
 

                                                 
 . 2005ت ، لمعلوماجيان ، تاريخ العلاقات الصينيه العربية .. حاضرها و مستقبلها ، المركز العربى ل لى رونج (1)
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  2أ   مسجد خواى شن  او المنارة المضيئه2شك  أ     1أ XIAN HE  اخارف خطيه مسجد شيان خه 1أشك    

 QUANنيه اى كوانجو و تشوانجو اما بالنسبه للدوله الفاطميه اقد شهد  الموانئ الصي
ZHOU  و خىىانجو و مينجىىىو  ادرامىىىاى للتجىىىار الأجانىىىا العىىىرا اىىىى يىىىالبيتهم . و ثىىىد شىىىهد  تلىىىك

 المدن  نشاء العديد مىن المسىاجد علىى ايىدى وىؤلاء التجىار و التىى منهىا مسىجد ىتسىى تىون الكبيىرى 
و العديد من المساجد ,م ،  1009و الذى تم بناؤه على طراا المسجد الأموى اى دمشا اى عام 

او المنىىارة المضىىيئةى و مسىىجد ىشىىيان خىىه  HUAI SHENGمثىى  مسىىجد ىخىىواى شىىن   خىىرىالأ
XIAN HE للمسىلمين دونى  علىى شىواودوا مىا يتجىاوا الخمسىين ثبىراى  با ضىااه  لىى ى ، و ذلىك

و بعى  الأراديىإ للرسىو  أص  و التىى يىأتى مىن ابراوىا الرىديإ القائى   ايا  من القىرآن الكىريم
   3أ يدى .ىمن ما  يريباى اهو شه

 جوانب التأثير و التأثر بين الحضارتين الإسلاميه و الصينيه:
تعىىىىد رركىىىىة التبىىىىاد  التىىىىى جىىىىر  بىىىىين كىىىىهى مىىىىن الرضىىىىارة الصىىىىينية و الرضىىىىارة العربيىىىىة  

ا سىىهمية اىىى العصىىور القديمىىة صىىفرة مشىىرثة اىىى تىىاريخ العهثىىا  الصىىينية العربيىىة ، اقىىد نجىىب 
لعىىالم و يربىىه لينقلىىوا  لىىى الفىىرا مىىا  بتكرتىىه الصىىين مىىن العىىرا اىىى بنىىاء جسىىر يصىى  بىىين شىىرا ا

انون اى العديد من المجالا  و التى يأتى من ابراوا مجالا  صىناعة الىورا و الطباعىه و الىذى 
و يمكىن  جمىا  و تصىنيف اوىم المجىالا  ساوم اى مسيرة النهضىه و الرثىى ا جتمىاعى للفىرا . 

 لصينية و ا سهمية على النرو التالى : ذا  الأثر المتباد  ايما بين الرضارتين ا
  

                                                 
 )1( 

https://en.wikipedia.org/wiki/Great_Mosque_of_Xi%27an#/media/File:Arabic_Plaque,_

Great_Mosque,_Xian.jpg 

 )2( https://en.wikipedia.org/wiki/Huaisheng_Mosque 
 . 2012أريج أحمد القططى ، أثر و تأثر الحضارة العربية الإسلامية فى الحضارة الصينية ،  (3)
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 فى مجال صناعة الورق و الطباعه :أولًا 
عرا  الصين ان الطباعه المرفوره على الألواح بدايىة مىن القىرن السىابع المىيهدى ، ثىم  

نقىى   لىىى بىىهد الرااىىدين و مصىىر عبىىر الطىىريقين البرىىرى و البىىرى اىىى الفتىىره مىىن القىىرن الثىىامن  لىىى 
دى . و ثىد عراى  الصىىين صىناعة الىورا مىن الكتىان اىىى القىرن الثىامن المىيهدى ثىىم العاشىر المىيه

انتقلىى   لىىى سىىىمرثند بعىىد ان اترهىىىا المسىىلمون ريىىىإ ثامىى  الجيىىىوي العربيىىه بهايمىىىة ثىىوا  ىتىىىان ى 
 الىذين ثىاموا بعىدالصينيه و اسر ما يتعىدى العشىرون الفىاى كىان مىن بيىنهم الكثيىر مىن صىنا  الىورا 

 العرا على  نشاء مصنع للورا اى سمرثند .اسروم بمساعدة 
و ثد تأسس او  مصنع للورا أالكايىد  اىى بفىداد بعشىاره مىن الىواير ىالفضى  بىن يريىى  

م ، وذا و ثد امر اخاه ىجعفر البرمكىى بعره  أالكايد  مر   794البرمكىى اى خهاة ىالرشيدى 
  1أ القراطيس البرديه اى الدواوين .

ن بعىى  التعىىديه  علىىى أالكايىىد  الصىىينى عىىن طريىىا تنقيتىىه مىىن و ثىىد ادخىى  المسىىلمو  
 الشوائا التى كان يضعها الصينيون من امثا  اوراا التو  و الفاا الهندى .... لخ .

 فى مجال علم الفلك :ثانياً 
تأثر الصينيون بعلم الفلك عنىد المسىلمين ، اقىد اشىار المؤلىف الصىينى ىكوشىو كىن ى اىى  

م  لىىىى مرصىىىد جبىىى  المقطىىىم و الىىىذى كىىىان مرصىىىداى مىىىن الطىىىراا الأو  ،      1280ارىىىد مؤلفاتىىىه عىىىام 
 و كذلك اقد ثام بترجمة رساله اى علم الفلك للعالم المصرى ى بن يونسى .

كتىىا علمىاء القىاوره و المختصىىه بعلىم الفلىىك و ثىد ثىام ا مبراطىىور ىكىو بىهى خىىانى بنقى   
  لى الصين .
مىىن اشىىهر علمىىاء المسىىلمين الىىذين ظهىىروا اىىى الريىىاه  و يعىىد العىىالم ىجمىىا  الىىدين الفلكىىىى 

الصينيه و ذلك اى عهد اسرة ىيوانى ، ريإ يرجع  ليه الفضى  اىى وضىع تقىويم جديىد ، و  ختىرا  
سبعة اجهاه الكيه ثام بعودائها للإمبراطور . و لا تاا  تلك الأجهاه ترم  اسماءى عربيه  لى يومنىا 

 –ىكىرة السىىماءى  –ىلخمىه مسىتوىى  –ىلخمىىه معىو ى  – ى ىذا  سىمو  –وىذا الا و وىى ىذا  رلىاى 
 . 2أ ىكرة الأر ى و ىا سطرلااى 

 
 
 

                                                 
 43فهمى هويدى )د( ، الإسلام فى الصين ، عالم المعرفة ، العدد رقم  (1)
 43فهمى هويدى )د( ، الإسلام فى الصين ، عالم المعرفة ، العدد رقم  (2)
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   ا سطرلاا و الأجااء المكونه له3  أشك
 

 فى مجال العلوم الكيميائيه :ثالثاً 
اىى الجائيىا  التىى نجب الصينيون اى ترقيا الكثير من ا كتشااا  الكيميائيىه الناجرىه  

و لكىىن يظىى  ، ار و ترويىى  المعىىادن  لىىى اخىىرى أترويىى  الرديىىد  لىىى ذوىىا  .... لىىخ تتعلىىا بالأربىى
. و يرجع  كتشاف البىارود أنتىرا  البوتاسىيوم   لىى  ا كتشااا  الصينيه من ابرا  كتشاف البارود

م . و اثتصر  ستخدام البارود عند الصينيين على الأسهم  800عهد اسرة ىتان ى اى روالى العام 
  1أو الألعاا الناريه المستخدمه اى المواسم و الأعياد اقط . 

كىان لرشىيدى ، ريىإ و ثد تم نق  سر مادة البارود  لى العرا اىى عهىد الخليفىه ىوىارون ا 
ىالثل  الصينىى لشدة بياضه الذى يشبه الثل  او ىالملب الصينىى لما له  يطلا عليه ىالسرجوانى او

  2أ من مذاا مالب يشبه الملب .
اىىىى صىىىهر الىىىذوا و صىىىناعة الاجىىىا  و لكىىىن و لقىىىد اسىىىتخدم البىىىارود مىىىن ثبىىى  العىىىرا  

فرثعا  ،  ذ ان للبارود ثوة داع وائلىه تمكنىه ا ستخدام الأوم كان اى مجا  الأسلره الناريه و الم
مىن  طىها المقىذواا  او تفجيروىا . و لقىد  نتشىر اىىن صىناعة المفرثعىا  اىى الأثطىار العربيىه اىىى 

  3أ القرن الثالإ عشر الميهدى .
 نتقلىىى  اكىىىرة م  1258و مىىىع الفىىىاو المفىىىولى لخثطىىىار العربيىىىه و مدينىىىة بفىىىداد ترديىىىداى  
  يه و المفرثعا  مجدداى  لى الصين .الأسلره النار  صناعة

                                                 
 . 2013م فى بناء الحضارة الصينية ، راغب السرجانى )د( ، دور العل (1)
 . 2005ت ، لمعلومالى رونج جيان ، تاريخ العلاقات الصينيه العربية .. حاضرها و مستقبلها ، المركز العربى ل (2)

 . 1996،  65( إحسان هندى )د(، العرب و إختراع البارود ، مجلة التراث العربى ، العدد رقم 3)
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و ثىىد تعلىىم الفىىرا اسىىتخدام المفرثعىىا  و صىىناعة الأسىىلره الناريىىه عىىن طريىىا تىىرجمتهم  
للكتا العربيىه المتعلقىه بمعلومىا  عىن البىارود ىكلجىم العىدو و  شىعا  النيىران بىهى و الىذى يتضىمن 

  1أ نوعاى من التجارا الطبيعيه اى ذلك المجا  . 88
جىىا  العلىىىوم الطبيعيىىه ايرجىىىع الفضىى   لىىىى الصىىينيين اىىىى  كتشىىاف البوصىىىله ، امىىا اىىىى م 

ريىىىىإ اكتشىىىىف الصىىىىينيون اىىىىى القىىىىرن الثالىىىىإ ا.م الرجىىىىر المفنىىىىاطيس و مىىىىا لىىىىه مىىىىن ثىىىىدره علىىىىى 
ى اى عهىد اسىرة ىسىون  SHEN KUO  متصاص الرديد . و لقد اكتشف العالم الصينى ىشن كوه

SONGه كما كىان متعىارف عليىه اىى  لى الشما   شاره دثيقر ن ا بره المفناطيسيه لا تشيى  لى ا
  2أ و  نما تنردر ثليهى اى  تجاه الشرا .السابا 

و لقىىد  سىىتخدم البرىىاره الصىىينيون البوصىىله بدايىىة مىىن القىىرن الرىىادى عشىىر ، بينمىىا سىىج   
يإ ى او   ستخدام للبوصله او ا بره المفناطيسيه اى العالم رZHU YU العالم الصينى ىجو يوى

يقىىو  ى ن ربىىان السىىفن يعراىىون المواثىىع الجفراايىىه رىىا المعراىىه ، ريىىإ يعتمىىدون لىىيهى علىىى مىىدار 
النجىىوم و اىىى النهىىار علىىى مىىدار الشىىمس ، بينمىىا يعتمىىدون علىىى ا بىىره المفناطيسىىيه اىىى الأجىىواء 

 الملبده بالفيومى 
عمليىة ا برىار ،  و لقد سه   نتشار ا بره المفناطيسيه او البوصله اى الأثطار العربيىه 

 م .  1180بينما تم نق  اكرة البوصله  لى الفرا عن طريا العرا اى روالى العام 
 فى مجال الطب :رابعاً 

ترجم  مؤلفىا  ى بىن سىيناى اىى الطىا  لىى اللفىه الصىينيه علىى ايىدى الأطبىاء الصىينيين  
سىابقة لىه ثبى  عىدة  المسلمين او ذوى الأصو  العربيه . و ثد كانى  وصىفا   بىن سىينا اىى الطىا

 سنوا  ، كذلك اقد تم ترجمة العديد من الكتا الأخرى المختصه بالصيدله و الطا و الكيمياء . 
و التىىىى تخصصىىى  اىىىى م اقىىىد انشىىىئ  ىدار النعمىىىهى  1270امىىىا اىىىى عهىىىد اسىىىرة ىيىىىوانى  

 صناعة الأدويه لمعالجىة رىراس القصىر و الرعايىا الفقىراء مىن سىكان العاصىمه عهىد لطبيىا عربىى
  3أ مشهور يدعى ىيوسفى بعدارتها و ا شراف عليها ، و عم  بها عدد من الأطباء العرا .

 
 
 

                                                 
 . 1996،  65ب و إختراع البارود ، مجلة التراث العربى ، العدد رقم إحسان هندى )د(، العر (1)

 
 43فهمى هويدى )د( ، الإسلام فى الصين ، عالم المعرفة ، العدد رقم  (3)
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 فى مجال العماره :خامساً 
بىىىىدا  العمىىىىاره الصىىىىينيه اىىىىى التطىىىىور منىىىىذ اامىىىىان بعيىىىىده . و ثىىىىد ثىىىىام الصىىىىينيون بتشىىىىييد  

    عىىدده الطوابىىاالمعابىىد البوذيىىه و الأبىىرا  المت المختلفىىة و  ن رظىى مجموعىىه مختلفىىه مىىن المبىىانى 
 .بعوتمام خاص و التى يطلا عليها  سم ىالباجودا ى 

تتكون المعابد الصينيه من ثاعا  خشبيه مستطيله ذا  جدران ، وذه الجدران لا ترمى   
السقف و  نما تستخدم كستائر لترقيا الخصوصىيه و تىواير الرمايىه مىن الطقىس . يرمى  السىقف 

صىىله بعىىوار  السىىقف عىىن طريىىا كتىى  خشىىبيه ، و يالبىىاى مىىا مجموعىىه مىىن الأعمىىده او القىىوائم المت
 تكون تلك الأعمده منقوشه و مطليه باللون الأرمر مع الكثير من التذويا .

لأارا او الأخضىر او الأصىىفر و ثىد تىم تفطيىة الأسىقف بىبهط مىاج  يرمى   مىا اللىون ا 
  1أ يس اطراف تلك الأسقف  لى الأعلى .مع تقو 

عهثىىىا  التجاريىىىه العربيىىىه الصىىىينيه و ايىىىادة تواجىىىد التجىىىار العىىىرا     و لقىىىد ادى  ادوىىىار ال 
و المسلمون بالمدن و الموانئ الصينيه  لى ظهور نمط جديد مىن انمىاط العمىاره و الىذى يجمىع مىا 
بين الرضاره ا سهميه و الرضاره الصينيه ، ريإ بدا  تظهر  لى الوجود المساجد التى اعتمىد 

مسىىىىىجد التىىىىىراإ ا سىىىىىهمى و الصىىىىىينى و التىىىىىى يىىىىىأتى اىىىىىى مقىىىىىدمتها تصىىىىىميها علىىىىىى المىىىىىا  بىىىىىين 
ىوواجيويشىيان ى باللفىة الصىينيه و معنىاه باللفىة العربيىه ىشىوا النبىىى او مسىجد ىشىيان الكبيىرى كمىىا 

  2أ وو متعارف عليه .
ىشانشىىىى بالصىىين . و يرجىىع  بمقاطعىىةيقىىع مسىىجد ىشىىيان الكبيىىرى بمدينىىة ىشىىيان القديمىىهى  

 رسىىا التىىاريخ المنقىىوي علىىى الرجىىر الموجىىود داخىى  المسىىجد  لىىى عهىىد اسىىرة ىتىىان تىىاريخ بنىىاؤه ب
TANG م . 742و ترديداى اى العام ى 
الىىف متىىر مربىىع مىىن الأر  بينمىىا تبلىىغ مسىىارته المعماريىىه  15و يرتىى  المسىىجد مسىىارة  

  3أ ستة آلاف متر مربع .
،  ذ واعى  ايىه المبكىره و يجسد المسجد اسلوا بناء المساجد اى الصين خه  الفترا   

 . الجواسا و المنصا  و القاعا  بعنتظام لتشك  بذلك مجموعه كامله نسبياى من البنايا  القديمه

                                                 
=24605943http://www.smarttimes.com/?t العمارة الأسيوية                                                    (1)

  

 )2( http://arabic.people.com.cn/31657/7681478.html 

 )3( http://lite.islamstory.com/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF-

%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D9%86-%D8%A3%D9%82%D8%AF%D9%85-

%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-

/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86 

http://www.smarttimes.com/?t=24605943
http://www.smarttimes.com/?t=24605943
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و ثد تم تصنيف المسجد بععتباره ارد اجم  خمسة مساجد علىى مسىتوى العىالم و كىذلك  
لسىياريه ن اكبىر المعىالم ااقد تم  دراجه ضمن القائمه الوطنيه للآثار الثقاايه الرئيسيه لكونىه يعىد مى

 بمقاطعة شانشى .
كمىىا يشىىتهر وىىذا المسىىجد بعرتوائىىه علىىى مجموعىىه نىىادره مىىن الآيىىا  القرآنيىىه و الأراديىىإ  

التىىىى تجمىىىع مىىىا بىىىين الخطىىىوط العربيىىىه و الصىىىينيه با ضىىىااه  لىىىى مجموعىىىه رائعىىىه مىىىن الاخىىىارف        
 و الألوان ليشك  وذا المسجد ترفه انيه معماريه برا .

و لقىىد اعيىىد بنىىاء وىىذا المسىىجد علىىى نفىىس شىىكله القىىديم بواسىىطة الأدميىىرا  ىالرىىا  شىىين ى  
 م ، كما جرى ترميمه لثهثة مرا  اخرى . 1392المنردر من عائله مسلمه و ذلك اى عام 

 

 
 

  
 
 
 

 
 

   القرآن الكريم و ثد كتا كامهى على جدران مسجد شيان الكبير 4شك  أ
 

 
 

 
 
 

 
 

 

  1أ لاخارف الخطيه و الآيا  القرآنيه مسجد شيان الكبير  بع  ا5شك  أ
                                                 

 )1( http://www.masrawy.com/Islameyat/Others-

Masaged/details/2014/12/6/403924/%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%

D8%B1-%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF-%D8%B4-%D9%8A%D8%A7-
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  1أ  مسجد شيان الكبير من الداخ  6شك  أ

 
 
 
 
 
 
 

  
 

 

  1أ  مسجد شيان الكبير من الخار  7شك  أ

                                                                                                                         
%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-
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   مسجد شيان الكبير من الخار  8شك  أ

 -النتائج :
 سىىهميه و الصىىينيه  لا انىىه علىىى الىىريم مىىن ا خىىتهف العقائىىدى ايمىىا بىىين الرضىىارتين ا .1

كىىان ونىىاك عهثىىا  ثويىىه ايمىىا بينهمىىا كىىان عمادوىىا ا رتىىرام المتبىىاد  و تهىىدف و تسىىعى 
  لى التكام  .

لقد ادى التداخ  ايما بين الرضاره ا سهميه و الرضاره الصينيه  لى ظهور نىو  جديىد  .2
اىى تنىايم و  نسىجام من الفنون يرم  مايجاى اريداى يجمع ما بين سما  كىه الرضىارتين 

 بديع .
 وتمىىىام العىىىرا و المسىىىلمون اىىىى ذاك الوثىىى  بععمىىىا  العقىىى  و التىىىدثيا اىىىى ينقلىىىون عىىىن  .3

الرضارا  الأخرى ، و البرإ المستمر و الدئوا بفية التطوير و ترقيا اكبر ثدر مىن 
 المنفعه لبهدوم و للرضاره ا سهميه بأسروا .

 التوصيات :
                                                                                                                         
  http://www.masrawy.com/Islameyat/Others-

Masaged/details/2014/12/6/403924/%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%

D8%B1-%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF-%D8%B4-%D9%8A%D8%A7-

%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-

%D8%A3%D9%82%D8%AF%D9%85-

%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-

%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86 )1(   
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 تمر اىىى تىىاريخ العىىرا المسىىلمين و علىىومهم و عهثىىاتهم ضىىرورة البرىىإ و التنقيىىا المسىى
 ذا  التاثير المتباد  مع الرضارا  الأخرى .

  اومية التأم  اى المنهجيه المنظمىه لتطىور الرضىارا  و مىدى  سىتفادتهم و تكىاملهم مىع
 بع  البع  .

 لىم اومية التعريف بكون الرضاره ا سهميه لم تكن لتنظر  لى الأخر نظرة دونيه مىع الع
بكونىىه ثىىد يكىىون بىىه عقيىىده ، و  نمىىا سىىع   لىىى العلىىم و  لىىى المعراىىه و التطىىوير و ذلىىك 

 عن طريا  رترامها و تقديروا للفير و عدم التقلي  من اى اعما  تنسا للفير .
  ضىرورة  لقىاء الضىوء علىى اتىىره امنيىة مهمىه جىداى اىىى رضىارة العىرا المسىلمين و دراسىىة

العهثىىا  ايمىىا بىىين الرضىىارتين ا سىىهميه و الصىىينيه    اوىىم منجااتهىىا و وىىى اتىىرة  ادوىىار
و مىا ترتىا علىى ذلىك مىن وجىود اثىىار  سىهميه بالصىين ذا  طىراا خىاص يرمى  مايجىىاى 

 من كه الرضارتين .
 المراجع :

 .1996،  65اإ العربى ، العدد  رسان وندى أد ، العرا و  خترا  البارود ، مجلة التر  .1
 

 2012تأثر الحضارة العربية الإسلامية فى الحضارة الصينية ، أريج أحمد القططى ، أثر و  .2
 العمارة الأسيوية    .3

                                      http://www.smarttimes.com/?t=24605943 
 2013صينية ، راغب السرجانى )د( ، دور العلم فى بناء الحضارة ال .4

 

عبد العايا بن عثمان التويجرى أد  ، خصائص الرضارة ا سهمية و آااا المستقب  ،  .5
 المنظمة ا سهمية للتريية و العلوم و الثقااة .

 

 43فهمى هويدى )د( ، الإسلام فى الصين ، عالم المعرفة ، العدد رقم  .6
 

رها و مستقبلها ، المركز العربى لى رونج جيان ، تاريخ العلاقات الصينيه العربية .. حاض .7

 2005للمعلومات ، 
 

8. http://lite.islamstory.com/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF-
%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D9%86-
%D8%A3%D9%82%D8%AF%D9%85-

http://www.smarttimes.com/?t=24605943
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%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-
/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86 

9. http://arabic.people.com.cn/31657/7681478.html 
10. https://en.wikipedia.org/wiki/Huaisheng_Mosque 
11. https://en.wikipedia.org/wiki/Great_Mosque_of_Xi%27an#/media/File

:Arabic_Plaque,_Great_Mosque,_Xian.jpg 
12. http://www.masrawy.com/Islameyat/Others-

Masaged/details/2014/12/6/403924/%D8%A8%D8%A7%D9%84%D
8%B5%D9%88%D8%B1-%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF-
%D8%B4-%D9%8A%D8%A7-%D9%86-
%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-
%D8%A3%D9%82%D8%AF%D9%85-
%D9%85%D8%B3%D8%A7%D8%AC%D8%AF-
%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86 

https://en.wikipedia.org/wiki/Huaisheng_Mosque
https://en.wikipedia.org/wiki/Great_Mosque_of_Xi%27an#/media/File:Arabic_Plaque,_Great_Mosque,_Xian.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Great_Mosque_of_Xi%27an#/media/File:Arabic_Plaque,_Great_Mosque,_Xian.jpg
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 الفلسفة قيمالعلاقة بين فلسفة التصميم و

 سيد عثمان بدرمنى م.م / 

 السادس من أكتوبر  -فنون التطبيقيةلل المعهد العاليب درس مساعدم

 ماعيل أحمد عواداس.د / ا                                           ا.د/ أميمة ابراهيم محمد قاسم           

                                 ميم الداخلي والاثاثالتص الاثاث بقسمتصميم أستاذ                    الصناعي عليمالاثاث بقسم التتصميم أستاذ     

 )لتطبيقية )جامعة حلواناكلية الفنون                                             كلية التربية )جامعة حلوان(        

 

 :مقدمة

والفلسفة  ،الفلسفة ليست علما حديثا؛ ولكنها علم ملازم لتاريخ البشرية؛ فالإنسان البدائي كانت له فلسفته     
و)سوفيا( بمعني حكمة؛ لذلك  في أصلها اللغوي كلمة يونانية قديمة مركبة من مقطعين هما )فيلو(؛ بمعني حب،
 (.1فإن كلمة فيلوسوفيا تعني لغويا: حب الحكمة، ويكون الفيلسوف هو )محب الحكمة()

ويكون نتاج للتمازج بين  ية،رأي أو مذهب أو أيديولوج  التصميم هو تعبير عن )نظرية فلسفية( من خلال
 العلم والفن من خلال ملكات الإنسان: العقل والوجدان والمال .

ذا ما ألقينا نظرة على تطور كل من العلم والتكنولوجيا المرتبطة بالإنتاج؛ نرى بوضوح أن العلم تط ور وا 
علم ي الماضى فن الإدارة، و أصلا من الفن. فالمعروف أن كل العلوم أصلها فنون؛ فعلم الإدارة كان يطلق عليه ف

 التسويق كان يطلق عليه فن التسويق.. إلخ.
فبينما تطورت التكنولوجيا أصلا من الحرفة؛ حيث مارس الإنسان صنع الأشياء التي يستخدمها بنفسه في 
مرحلة جمع الطعام والصيد من مراحل تطور الجنس البشرى. ثم إلى وجود الحرفي المتخصص في صنع تلك 

، وذلك عند الانتقال من مرحلة جمع الطعام والصيد إلى مرحلة الاستقرار والزراعة في تاريخ تطور الأشياء
البشرية. حتى صارت تلك الأشياء تصنع اليوم من خلال مؤسسات إنتاجية وشركات صناعية تعتمد أساسا على 

 المتقدمة في مجال الإنتاج والتصنيع. التكنولوجيا
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

DOI:10.12816/0038049 

                                                           

 1986 -مكتبة مصر  -14ص -دراسات في الفلسفة المعاصرة -زكريا إبراهيم( 1)
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 "خطة البحث"

 مشكلة البحث:

يسعى إليها التي غايات بما يتلائم وال ،للتصميم إفتقار بعض التصميمات إلى ترسيخ مفهوم القيم الفلسفية
  .الفرد كغايات جديرة بالرغبة سواء كانت هذه الغايات تطلب لذاتها أو لغايات أبعد منها

 البحث: فهد

تكشف ظاهرة التي صياغة المبادئ والمفاهيم  من خلالة يالفلسف القيمو بيان العلاقة بين فلسفة التصميم   
 من خلال مباحث الفلسفة . هاطرح يتم تساؤلاتعدة التصميم وذلك من خلال 

 :فروض البحث
 

لإيجاد العلاقة بين تلك القيم وفلسفة  دراسة مباحث الفلسفة والتعرف على مفهوم القيم الفلسفيةالإستفادة من   
 .التصميم

 
 أهمية البحث : 

جمالية( وتلك الأهداف مسائل اعتبارية  –أخلاقية  –التعرف علي القيم المطلوب تحقيقها في المنتج )منطقية   
 لا يمكن لمسها باليد، وتشكل التساؤلات الأساسية للتصميم.

 
 منهجية البحث:

 من خلال الإستفادة من دراسة مباحث الفلسفة والتعرف على مفهوم القيم الفلسفية -:يتبع البحث المنهج التطبيقي
 لإيجاد العلاقة بين تلك القيم وفلسفة التصميم.وتطبيقها على مجال التصميم 

 
 :الإجرائية البحث مصطلحات و مفاهيم

....... فلسفة التصميم -القيم الفلسفية -مباحث الفلسفة -الفلسفة    

 محاور البحث:

 المحور الأول:القيم

 تعريف القيم 

 طبيعة القيم 

 خصائص القيم 

 تصنيف القيم 

 أهمية تكوين القيم 

 مصادر القيم 

 مكونتن القيم 

 عوامل تنمية القيم 
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 المحور الثاني: العلاقة بين قيم الفلسفة وفلسفة التصميم

 علاقة القيمة بالفن 

 القيم الفلسفية 

 المباحث الرئيسية للفلسفة 

  التصميمفلسفة 

 فلسفة التصميم ومباحث الفلسفة 

 مقدمة

واع نوعٌ من أن يعيش الإنسان في هذه الحياة وفق قيمٍ مُعيّنةٍ يُطبّقها أو يَسعى للوصول إليها، كما تُعتَبر القيم
عمل في المُحدّدات أو الغايات، ويُعدّ الوصول إليها نوعاً من أنواع النّجاح، وعلامةً تُؤشّر على حسن سَيْر ال

 ة العكسيّة أو الرّاجعة. مَراحله السّابقة، أو ما يُطلق عليه بالتغذيّ 
 تعريف القيم   

، والثبّات القيم مُفردها قيمة، وترتبط لغويّاً بمادة قَوَمَ والتي تمتلك عدّة دلالات منها قيمة الشّيء وثمنه
ستمرار على والدّوام، والاستقامة والاعتدال، ونظام الأمر وعِماده. وأقربها لمعنى القيمة هو الثبّات والدّوام والا

اجلًا عأمّا اصطلاحاً فإنّ القيم هي جملةُ المقاصد التي يسعى القوم إلى إحقاقها متى كان فيها صلاحهم  ،لشّيءا
نسانيّة أو آجلًا، أو إلى إزهاقها متى كان فيها فسادهم عاجلًا أو آجلًا. وهي القواعد التي تقوم عليه الحياة الإ

 حضارات بحسب تصوّرها لها.وتختلف بها عن الحياة الحيوانيّة، كما تختلف ال
امّ وقد وردت في القاموس التربويّ بأنّها صفاتٌ ذات أهميّة لاعتبارات نفسيّة أو اجتماعيّة، وهي بشكل ع

 مُوجّهات للسّلوك والعمل. 
  (1)طبيعة القيم

 لقد تنوعت التصورات المفسرة لحقيقة وصفات هوية القيم ومن بين أبرزها يمكن أن نذكر:
  البيولوجي:التفسير 

، إن القيمة نوع من المنفعة الحيوية التي يحققها هذا الموضوع أو ذاك، فالقيمة ذات صبغة عضوية تطورية
 في تصور أحد -ولكل كيان عضوي كماله الخاص، فالقيمة ذات طابع غائي، فالحكم على المعتقدات الخلقية 

 الاتجاه العام للتطور ودفع عجلته، وبهذا الشكلأنصار هذا المذهب مرهون بمدى كفاءتها وقدرتها على تعميق 
 تكون القيم وثيقة الصلة بالميول العضوية للإنسان.

 التفسير الاجتماعي:
إن القيم وليدة الحياة الجماعية، فالجماعة تدفع الفرد للاتصاف بمبدإ الغيرية، الذي يحقق نسيان الذات 

المضي صوب تحقيق الغايات المشتركة بين الجماعة والتجرد من المصلحة والتحرر من المشاغل الشخصية و 

                                                           

  جدة. -٢٠١٦نوفمبر  ٢٩-مركز الدراسات والأبحاث في القيم -منشور تحديد مفهوم القيم،  - طلال مشعل( 1)
http://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8

A%D9%85 

http://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85
http://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85
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بروح ملؤها النزاهة والإخلاص ونبذ الذات، فالمثل العليا عناصر فعالة تحركها القوى الاجتماعية وليس التصورات 
 العقلية والتأملات المجردة.

  التفسير النفسي:
ثمة قيمة إلا ما كان يرضي رغبة  ترتبط القيمة لدى بعض السيكولوجيين بمحتوى الوعي أو الوجدان، فليس

( مثلا ناتجة عن مستويات وأحوال مختلفة من الإعلاء، يتم  1939-1856أو يثير انفعالا، فالقيم حسب فرويد )
  .(1)فيها إبدال طاقة الدافع أو الرغبة من موضوعها الأصلي إلى موضوع آخر ذي قيمة ثقافية واجتماعية

 خصائص القيم
 -تتميّز بها:للقيم عدّة خصائص   

 ترتبط بنفسيّة الإنسان ومشاعره، حيث تشمل بذلك الرّغبات والميول والعواطف التي تختلف من إنسان -
 لآخر، ومن حضارة لُأخرى. 

 مُتغيّرة وليست ثابتة نتيجةَ تفاعل الإنسان مع بيئته وتغيُّرات الوسط المُحيط.  -
 غير وراثيّة ومُكتسبة من خلال البيئة.  -

 ة القيم وتفوّقها على بعضها، وتطبيق إحداها على حساب الُأخرى. تفاوت أولويّ  -

 يّةٍ.تعدُّدها نتيجةَ اختلاف الحاجات الإنسانيّة بين حاجاتٍ اقتصاديّةٍ وسياسيّةٍ واجتماعيّةٍ ونفس -

 ذات منطق جَدَليّ؛ فهي تحتمل الحقّ والباطل، والخير والشرّ.  -

 صعوبة القياس بسبب تعقيد الظّواهر الإنسانيّة المُرتبطة بالقيم.  -

 ذاتيّة؛ حيث تظهر في مَشاعر الإنسان إمّا بالميل نحوها أو النّفور منها.   -

 نسبيّة؛ فهي تختلف من شخصٍ لآخر حسب الزّمان والمكان.  -

 إنسانيّة؛ فهي مُتعلّقة بالإنسان وليس أيّ كائن آخر. -

 

 -المجال الذي تُعنى به إلى عدّة أنواع:ف القيم حسب يتصن
 القيم النظريّة:  -1

هي رغبة الفرد بالتعلّم وسعيه نحو اكتشاف المعلومات والبحث عن مصادرها، ويتّصف صاحب القيم 
 ب،، والتّجريالنظريّة بقدرته على النّقد والنّظر للأمور بموضوعيّة، ومن الأمثلة على القيم النظريّة الطّموح العلميّ 

 والبحث العلميّ، والتّسامح الفكريّ.
  

                                                           

 .2010 -جامعة أم القرى -بحث -"بن سعد مطر الحربي، "أهمية دور معلمي العلوم الطبيعية في تنمية القيم العلمية علي( 1)

http://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8

A%D9%85 
 

http://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85
http://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85
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 القيم الاجتماعيّة: -2 
خاذه وتظهر من خلال رغبة الإنسان بتقديم العون لمن حوله، وتفاعله الاجتماعيّ مع الوسط المُحيط به، واتّ 

 إدخال السّرور على الآخرين هدفاً بذاته، ومن الأمثلة على هذه القيم العطف، والحنان، والإيثار.
 القيم الدينيّة:  -3

لى تتضّح من خلال اطّلاع الإنسان المُستمرّ على أصل الوجود والكون، والتزامه بتعاليم الدّين، وحرصه ع
 نيل الثّواب والبعد عن العقاب. 

 القيم الاقتصاديّة: -4
يم اب هذه القنظر أصحتتمثّل في البحث الدّائم عن الإنتاج المُربِح، والاهتمام بالأموال والثّروات، وغالباً ما يَ 

نواع للأمور نظرةً ماديّةً قائمةً على حساب مِقدار الرّبح والخسارة، وقد يتعارض هذا النّوع من القيم مع الأ
 الُأخرى.

 القيم الجماليّة: -5
، وتقدير يُعبَّر عنها بالبحث عن الجمال في الأشياء وتقدير الفنّ، ومن أمثلتها التفوّق الفنيّ، وحبّ الفنون

  )موضوع البحث(. لجمالا
 القيم السياسيّة: -6

تظهر في حبّ القوّة والتحكّم، وفرض القوانين على الأشخاص والأفراد، ومن أمثلتها تقدير السُّلطة، وتحمُّل 
 .(1)المسؤوليّة، والميل للقيادة

منها: لتصنيف القيم أخرىهناك محاولات   

 :ينظر بعض المفكرين للقيم في شكل أزواج متقابلة وأهمها: التصنيف الزوجي التقابلي 

هي لا القيم الكامنة والقيم الوسيلية: ويقصد بالقيم الكامنة ما اشتملت على الخير في ذاتها وبذاتها ف -
ي تتخذ تخدم غاية معينة، فهي الغاية ذاتها، مثال ذلك قيمة السعادة، أما القيم الوسيلية فهي القيم الت

 اية قيم أخرى، فليس للمال قيمة إلا من حيث هو وسيلة لتلبية مطالب الحياة.كوسيلة لغ

لى القيم عالقيم العليا والقيم الدنيا: لئن كانت القيم العليا تتسم بالرقة فإنها تتحقق على العموم بناء  -
 ثل الدخل.ملدنيا الدنيا، فالقيم العقلية التي تعتبر قيمة عليا كالمعرفة مثلا تبنى على القيم الإقتصادية ا

 القيم الدائمة والقيم العابرة. -

 القيم الإشتمالية والقيم الإستبعادية. -

 :يقترح فريق من علماء الاجتماع تصنيفا للقيم على أساس الشكل والمحتوى  تصنيف علماء الإجتماع
ها والقصد والشدة والتنظيم والدرجة، وفي المقابل يدرج فريق آخر من علماء الاجتماع القيم حسب محتوا

 ية.وما تعكس من أنشطة انسانية مثل القيم النظرية والعملية والجمالية والاجتماعية والسياسية والدين

  ( بين ع 1928-1874يميز ماكس شيلر ) دة أنواع من القيم فهناك القيم المستحبة وقيم الحياة، والقيم
 الجمالية والأخلاقية والدينية. 

 

 

 

                                                           

 المرجع السابق (1)
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  :أهميّة القيم 
 للقيم أهميّةٌ عُظمى في حياة الفرد والمجتمع تُساهم في بنائه تكوينه، ومن أهميّتها: 

 بناءُ شخصيّةٍ قويّةٍ ناضجةٍ ومُتماسكةٍ صاحبةِ مبدأ ثابت.  •

 اكتساب الفرد القدرة على ضبط النّفس. •

 التّحفيز على العمل وتنفيذ النّشاط بشكل مُتقن.  •

 حماية الفرد من الوقوع في الخطأ والانحراف حيث تُشكّل القيم درعاً واقياً.  •

 إحساس الفرد بالسّلام الداخليّ.  •

 والتّوازن. الاستقرار  •

 إحساس الفرد بالمسؤوليّة.  •

 كسب ثقة النّاس ومَحبَّتِهم.   •

 إكساب الفرد القدرة على التّأقلم مع الظّروف برضا وقناعة. •

 تشكيل نمطٍ عامٍّ للمُجتمع وقانون يُراقب تحرُّكاته.  •

 (1)أساليب تكوين القيم 
سيخها نجح الأساليب والطّرق لتكوين القيم وتر لأهميّة القيم وضرورتها قامت عدّة تجاربَ ودراساتٍ لمعرفة أ

 : في المُجتمعات، ومن الأمثلة على هذه الطّرق

  .ٍالإقناع: عن طريق توظيف الأدلّة والبراهين لإقناع الأفراد بأهميّة قيمةٍ مُعيّنة 

  .اتّخاذ القدوة الصّالحة 

  تطبيقها لزاماً على المُجتمع.القوانين: جعل القيم جُزءاً من تشريعات وقوانين الدّولة يجعل 

   .الإعلام: حشد الإعلام لتوجيه المُستمعين نحو قيمة مُعيّنةٍ ودعوتهم إلى تطبيقها 

  صاً إذا الدّين: وجود القيمة من ضمن التّشريع الدينيّ يُعدّ ذا أثرٍ كبير على انتشارها وتطبيقها، خصو
 كان المُجتمع مُتديّناً.

  :مصادر القيم 
 مصادر القيم ما يأتي:أهم من 

التي  الدّين: من خلال الشّرائع السماويّة التي أنزلها الله تعالى للنّاس، ومن خلال الكتب السّماويّة -
 . جاءت لهداية البشريّة وتوجيهها لما فيه صلاحها، فما وافق الشّريعة هو صالح وما خالفها فهو فاسد

 في عواقبها، واستنباط الخير والشّر. العقل: نتيجة قدرته على تحليل الأمور، والنّظر -

المُجتمع: إذ يعتقد أصحاب هذا الرّأي بأنّ لكل مُجتمع ظروفه وخصوصيّاته وتطلّعاته ومُستقبله   -
 الخاصّ به، وبالتّالي فإنّ القيم التي تلُائمه قد لا تُلائم غيره من المُجتمعات.

 

 

 

 

 

 

                                                           

شكالية الواقع  –عباس الجراري ( 1) ، مطبوعات 2001، الدورة الربيعية لسنة "أزمة القيم   "من أعمال ندوة -مفهوم القيم وفلسفتها وا 
 . 126ص-، 2002"الدورات" مطبعة المعارف الجديدة الرباط أكاديمية المملكة المغربية، سلسلة 
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  :مُكوّنات القيم
 تتكوّن القيم من كلّ ممّا يأتي: 

  ّظر في المكوّن المعرفيّ: عن طريق اختيار قيمة مُعيّنة بين مجموعة من البدائل، ومقارنتها بغيرها، والن
 مسؤوليّة الاختيار.نتائجَ اختيارها، وتحمُّل 

   .المُكوّن الوجدانيّ: يظهر من خلال الفخر بقيمةٍ مُعيّنةٍ وسعادة الفرد باختيارها 

 ظروف  المُكوّن السلوكيّ: يُحدّد عن طريق المُمارسة والتّجربة، وذلك من خلال مُمارسة قيمة مُعيّنة في
 وأوضاع مُختلفة.

 

 تنمية القيم عوامل
 مجتمعال داخل الأفراد على بها الخاص التأثير وينعكس وُتنمّيها، القيم، في تؤثّر العوامل من مجموعة توجد 
 :ومنها الواحد،

 :لخاصةا القيم يُنمّي الذي الأول العامل وتعدّ  الأفراد، عند القيم تنمية عوامل من مهمٌ  عاملٌ  هي التربية 
 بالتعاليم والالتزام بالأخلاق، ترتبط والتي الحسنة، القيم على أطفالهم تربية في المهم العائلة دور فيأتي بهم،

 يرغ تصرّفات عنها تنتج قيمة أيّ  عن والتخلّي الخير، على تدل قيمة بكلّ  التقيّد إلى تدعو التي الدينية
 . مقبولة

 :يقطر  عن بأهميتها توعيتهم خلال من الأفراد، عند الحسنة القيم زرع في يُساهم الذي العامل هو التعليم 
 صقل إلى تهدف والتي التعليمية، والمؤسسات المدارس، في للطلاب تُعطى التي المفيدة الدروس

 لمقبولةا بالقيم الطلاب تُعرّف التي الوسائل من وسيلةً  التعليم يُعدّ  وأيضاً  الحميدة، للقيم وفقاً  شخصياتهم
 نوعية تطوير في يُساهم بصفته بالطلاب تُحيط التي البيئة طبيعة يعكس لأنه المجتمع؛ في المقبولة وغير

 .بهم المحيطة للأحداث وتقييمهم تفكيرهم،

 الأفراد جعل في دورها بسبب وذلك السابقة، العوامل باقي عن تأثيراً  يقلّ  لا عامل هي المحيطة: البيئة 
 عائلتهم، داخل عرفوها التي القيم عن تختلف وقد بهم، المحيط بالمجتمع المرتبطة القيم على يتعرّفون
 مع للّعب المنزل من فيها يخرج والتي الواعية، الطفولة مرحلة في القيم الجديدة تعلّم في الإنسان يبدأ وعادةً 

 (1) يعرفها التي القيم مع تتشابه أو تختلف جديدةً  قِيماً  بذلك فيكتشف الآخرين، الأطفال

 علاقة القيمة بالفن:
فالعديد من الأعمال الفنية الخالدة ، إلى خلق قيم ماديةصل القيم في الأعمال الفنية هي قيم معنوية تؤدي أو 

خلاص  كانت تهدف في أفكارها ومواضيعها إلى ما يعزز الخير والنبل والقيم الصحيحة من صدق وشجاعة وا 
وشرف. ورغم اعتبارها موقفا كلاسيكيا من الجمال الا انها كانت تتفق الى حد بعيد مع الفلسفة المثالية في كون 

قيق الحق والخير والعديد من هذه الأعمال كانت مخزونا هائلا للمعاني والدلالات التي جعلتها خالدة الجمال ش
رغم إن مكوناتها المادية ذات قيم بسيطة جدا ولكن قيمها الحضارية والفنية والإنسانية جعل منها ،لعصور طويل

مة للمجتمعات والشعوب التي تحرص على قيمة مادية كبيرة تتعلق بالإرث الإنساني والتجربة الحضارية العظي
ميراثها وتاريخها، لذلك بقيت العديد من هذه الإعمال تمثل الذاكرة الحية للشعوب في أمجادها ورموزها. أي أن 

                                                           

 جدة. -٢٠١٦نوفمبر  ٢٩-مركز الدراسات والأبحاث في القيم -منشور تحديد مفهوم القيم،  - طلال مشعل( 1)
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العمل الفني الأصيل يبدأ بقيم معنوية عالية ثم يتحول بعد إن يثبت قيمته الحضارية قيما معنوية ومادية كبيرتين 
 معاً.

ات هي المادية في التصميم تبرز من خلال القدرة الأدائية والوظيفية والنفعية وهذه الخصائص والمميز القيمة 
يفية التي تحدد القيم المادية في فن التصميم. هكذا تسعى التصاميم في الغالب إلى تحقيق أعلى قدرة أدائية ووظ

 .ونفعية مقابل ارتفاع قيمتها المادية
تراثية تعد التصاميم من القيم الجمالية المعنوية فالعديد من الرموز والدلالات التاريخية والولا يعني ذلك خلو 

وز من المعاني الخلاقة التي تمثل الأصالة والخبرة التي تستند إلى الماضي العريق والذي تفخر به الشعوب كرم
لناس التصميم الداخلي، ونجد العديد من تحدد انتمائها كما هو الأمر في العمارة والصناعة والطباعة والأقمشة وا

نما فقط لقيمتها المعنوية التي تحمل عبق ال ماضي يحتفظون بمقتنيات قديمة لا يمكن استعمالها اليوم ليس لشئ وا 
 .وذكرياته وتكسب من خلاله قيما مادية

 الفلسفة
ئي كانت له فلسفته. والفلسفة في الفلسفة ليست علما حديثا؛ ولكنها علم ملازم لتاريخ البشرية؛ فالإنسان البدا
و)سوفيا( بمعني حكمة؛ لذلك فإن  أصلها اللغوي كلمة يونانية قديمة مركبة من مقطعين هما )فيلو(؛ بمعني حب،
 .(1)كلمة فيلوسوفيا تعني لغويا: حب الحكمة، ويكون الفيلسوف هو )محب الحكمة(

لذي اوالإدراك الكلي لحقائق الوجود، والتفكير التأملي المقصود بالحكمة هنا؛ المعرفة العقلية الراقية، و 
 يتصدى للمشكلات الكبرى المعقدة في مختلف أمور الحياة، ويحسن تقسيرها، وحل أشكالها وحل إشكالاتها.

إن الإنسان يمضي حياته كلها في تحصيل المعرفة والنظر العقلي ومعالجة مشكلات الوجود والحياة دون 
نه لن يستطيع تحقيقها إطلاقاأن يبلغ الكمال الم  نشود، إذ كيف يكون حكيما وهو لم يحقق بعد الحكمة، بل وا 

له في طوال حياته القصيرة الفانية. إن الحكمة من صفات الإله فقط دون الإنسان أما الإنسان فيحاول التشبه بالإ
 كماله؛ لذلك استحسن فيثاغورث أن نطلق على الإنسان محب الحكمة.

يف اسم الفلسفة إلي أي جزء من أجزاء المعرفة؛ نقول مثلا: فلسفة التاريخ، فلسفة العلم، ونحن حين نض
فلسفة الفن، فلسفة التصميم، فلسفة السياسة؛ فإنما تعني البحث عن المبادئ الأساسية الكامنة وراء مجموعة 

اعتقادنا في صحته بناءا علي القواعد والقوانين الخاصة بالموضوع الذي نتحدث عنه، ولكن يمكن لنا فقط تدعيم 
 .(2)الحكم التجريبي للخبرة

ذا كان أصل الفلسفة تجريبي؛ فإن اختبارها مرتبط بالهدف، والحلول التي تقود إليها يجب أن تكون خي رة، وا 
أي أن تكون مفيدة. ولكن الخير مصطلح نسبي يحتاج إلي تعريف محدد خاصة بالنسبة لكل حالة علي حدة، 

تتضمن الفلسفة نظام تقييم يقود إلى ويسمح بتكوين معايير محددة للخيرية، وهذا العنصر ولذلك يجب أن 
يعمل لبيان مدي سلامة تطبيق المبادئ على الحالة المعنية،   التقييمي بالضرورة هو ميكانيزم تغذية مرتدة

  وتحديد أوجه القصور؛ حيث يمكن الوصول إلى تطبيق محسن للمبادئ.

 

 

 

 

                                                           

 1986 -مكتبة مصر  -14ص -دراسات في الفلسفة المعاصرة -زكريا إبراهيم( 1)
 دار تويقال للنشر. -12:20ص-سبيلا وعبد السلام بن عبد العالي إعداد وترجمة محمد -التفكير الفلسفي( 2)
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 القيم الفلسفية
ويمكن تعريفها بأنها مفاهيم تختص بغايات يسعى إليها الفرد  ،جزءا من الأخلاق (1)عتبر القيم الفلسفيةت

 .كغايات جديرة بالرغبة سواء كانت هذه الغايات تطلب لذاتها أو لغايات أبعد منها
ق.م(  490-570)ومن الأوائل الذين استعملوا لفظ قيمة بالمعنى الفلسفي نجد الفيلسوف الصيني لاوتزو 

الذي تنسب له الفلسفة الطاوية، الفلسفة التي جعلت صلب اهتمامها بحث مبادىء الأشياء والطريق الصحيح 
 للقدر الإنساني.

وفي نظر السفسطائيين فإن القيم نسبية بناء على معيار الإنسان مقياس كل شيء، الأمر الذي رفضه 
لقيمة اعقل، أما تلميذه أفلاطون فقد اعتبر الله مقياس كل شيء وهو سقراط فنادى بقيم ثابتة مطلقة وقائمة على ال

 .العليا التي تستمد منها سائر الكائنات قيمتها بحسب اقترابها منها أو ابتعادها عنها
من جهتهم عالج فلاسفة العصور الوسطى القيم تحت اسم الخير المطلق أو الكمال كما هي الحال لدى 

 ( الذي وحد بين القيمة العليا والفلسفة الأولى. 1274-1225القديس توما الإكويني ) 
ير من اهتموا بدراسة القيم ويظهر ذلك بصفة ( من خ 1804 -1724أما في العصر الحديث فإن كانط ) 

 .خاصة في كتابه نقد العقل العملي
 تد إلى الانفعالوقد اهتمت فلسفة القيم في القرن العشرين بتأسيس الأحكام المرتبطة بالتقدير الذي ير 

 )الميول والرغبات( بعيدا عن التقدير الذي يستمد وجوده من العقل.
 

 المباحث الرئيسية للفلسفة 
 ثلاثة مباحث رئيسية هي :

 المبحث الأول:
والوجود  Metaphysics؛ وهو مرتبط بما وراء الطبيعة  Ontologyمبحث الوجود ومشكلاتة 

وهو يدرس الوجود عامة وفي صورته  Nature of Thingsوطبيعة الأشياء   Beingوالكينونة  Exsiccateو
 الكلية.

 المبحث الثاني:
والدوافع  Causesوالمسببات   Reasonsويرتبط بالأسباب  Epistemologyمبحث المعرفة ومشكلاته أو 

Motives دراكه والعلم به. هو مرتبط بالمبحث السابق لأنه يدور حول إمكانية معرفة هذا الوجود ووسائل إ 
أي أنه يدرس المعرفة الإنسانية العامة من حيث طبيعتها وهل يمكن أن تكون المعرفة كاملة وشاملة لكل 

 حقائق الوجود أم هي مقصورة علي ما يظهر فقط لنا من هذا الوجود دون الباطن الخفي فيه. 
 وهل نستطيع التوصل إلي حقائق يقينية؟ 

 ؟  أم أن معارفنا قابلة للشك
ثر ويهتم هذا المبحث بدراسة المعرفة والموازنة بين حواس العقل والحدس مع بيان طبيعة كل منهما وأيها أك   

 دقة من غيرها.

 

 

                                                           

  جدة. -٢٠١٦نوفمبر  ٢٩-مركز الدراسات والأبحاث في القيم -منشور تحديد مفهوم القيم،  - طلال مشعل( 1)
 



لعدد السابع ا                        مجلة العمارة والفنون                                                                       
 

11 
 

 المبحث الثالث:
 Beautyوالجمال   Goodness والخير Truthويرتبط بقيم الحق   Axiologyمبحث القيم ومشكلاته 

د ويتعرض لدراسة المثل العليا والكشف عن ماهيات القيم المطلقة التي يسعي الجميع لتحقيقها في حياتهم ويوج
 ثلاث قيم أساسية لكل واحد منها علم يدرس؛ موضوعاتها كما يلي :

 
يكون نبغي علي الفرد إتباعها لالذي يختص ببيان القواعد التي ي  Logic: ويدرسها علم المنطق قيمة الحق –1

 .Right or Wrongتفكيره صحيحا 
الحق قيمة يتناولها المنطق من خلال تحديده للقواعد التي تسمح بتمييز صحيح الفكر من فاسده، وقد 

ز، اختلفت المذاهب في إقرار المعيار الذي يقاس عليه الصدق، فهناك من يرى المعيار متمثلا في الوضوح والتمي
ية طابق ما بالأذهان مع ما في الأعيان، كما أن فيهم من يجعل الفائدة العملوهناك من يعتقد أن المقياس هو ت

 هي المعيار.
تي ينبغي على الفرد إتباعها لكي وهو يختص ببيان القواعد ال  Ethics: ويدرسها علم الأخلاققيمة الخير -2

 تتوافق أفعاله وسلوكه مع مبادئ الخير والأخلاق.
: الخير معنى الكمال والسعادة، وهو لدى البعض أسمى القيم، فأفلاطون يقولمن بين المعاني التي يحملها 

العلم  " الجمال هو بهاء الخير" كما يقول كانط: " الجمال والجلال رمزان كاملان لمثال الخير". وعلم الأخلاق هو
الخاطئ  الذي يختص ببحث مسائل الخير، فهو يدرس المعايير التي تساعد على تمييز الفعل الصائب من

 )الخير من الشر(.
اع إن الأخلاق لا تكتفي بوصف المثل الأخلاقية التي يعتنقها البشر بل تبحث عن المثال الذي يستحق الإتب

أكثر من غيره، مبينة سبب التفضيل أو عدم التفضيل، الإستحسان أو الإستهجان، إنها تبحث فيما يجب أن 
نما تختص يكون عليه السلوك الإنساني، إنها لا تهتم  يضا أبما يعتبره فرد معين أو مجموعة من الأفراد صائبا وا 

 ببحث الخير الأسمى.
 ويقتضي الخير الأقصى بعض الشروط ليتحقق، وتتمثل أهمها في:

ينبغي أن يكون ممكن التحقيق ولو بصورة جزئية، حتى يكون وثيق الصلة بالحياة البشرية ، ويكفي أن  -
حياة بريرالحياة من أجل بلوغ هذا الهدف، بالإضافة إلى أنه ينبغي بناء خطة لليشعر الناس بإمكان تحقيقه لت

 حول هذا الهدف المتمثل في الخير الأسمى.

ل ينبغي أن يكون خيرا في ذاته وليس وسيلة لغيره، شاملا تندرج تحته كل أوجه النشاط البشري بوصفها وسائ -
 لتحقيقه.

الذي يبحث في القواعد والمعايير التي يجب توافرها في أي  Aesthetics: يدرسها علم الجمال قيمة الجمال-3
 .Beautiful or ugly(1) عمل نطلق عليه صفة الجمال

 : فلسفة التصميم
رأي أو مذهب أو أيديولوجية، ويكون نتاج للتمازج بين   التصميم هو تعبير عن )نظرية فلسفية( من خلال

 العقل والوجدان والمال . العلم والفن من خلال ملكات الإنسان:

                                                           

 1999مكتبة مدبولي -الطبعة الثانية-22ص -المدخل إلى فلسفة الجمال)محاور نقدية وتحليلية وتأصيلية( -مصطفى عبده  (1)
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ذا ما ألقينا نظرة على تطور كل من العلم والتكنولوجيا المرتبطة بالإنتاج؛ نرى بوضوح أن العلم تط ور وا 
علم أصلا من الفن. فالمعروف أن كل العلوم أصلها فنون؛ فعلم الإدارة كان يطلق عليه في الماضى فن الإدارة، و 

 .. إلخ.التسويق كان يطلق عليه فن التسويق
فبينما تطورت التكنولوجيا أصلا من الحرفة؛ حيث مارس الإنسان صنع الأشياء التي يستخدمها بنفسه في 
مرحلة جمع الطعام والصيد من مراحل تطور الجنس البشرى. ثم إلى وجود الحرفي المتخصص في صنع تلك 

الاستقرار والزراعة في تاريخ تطور الأشياء، وذلك عند الانتقال من مرحلة جمع الطعام والصيد إلى مرحلة 
البشرية. حتى صارت تلك الأشياء تصنع اليوم من خلال مؤسسات إنتاجية وشركات صناعية تعتمد أساسا على 

 المتقدمة في مجال الإنتاج والتصنيع. التكنولوجيا
نتاج الأشياء التي يستخدمها الإنسان يتطلب كلا من جانب الخبرة في وض ع أفكار ولما كان تصميم وا 

براز تلك الأفكار إلى حي Theoryالتصميم لتلك الأشياء؛ والمتمثلة في النظرية  ز وجانب الخبرة في تحقيق وا 
 ؛ فقد أخذت العلاقة بين كل من الجانبين عدة أشكال PRACTICEالوجود؛ والمتمثلة في الممارسة أو التطبيق 

ي بدأ سينات من هذا القرن، والتي تعتبر فترة التطور التخلال التطور؛ فيما بين أوائل القرن العشرين وحتى الخم
الإنسان المعاصر يجنى ثمارها فيما تنتجه له العقول والمصانع من أنواع المنتجات التي يستخدمها في كل 

 جوانب حياته الخاصة والعامة.
 ال التصميم سواءتعنى خلفية المعرفة للنظريات العلمية المرتبطة بمج Theoryوفي هذا المجال فالنظرية 

وجيا ترتبط أساسا بتكنول Practiceمن نواحي العلوم الأساسية أو غيرها من العلوم التطبيقية؛ بينما الممارسة 
الإنتاج التي يجب أن تنفذ المنتجات، ويتم ذلك عامه بواسطة أشخاص ليس لديهم علاقة بالعمل التصميمي، 

ك ف من المعرفة التكنولوجية الممكنة والمتوفرة للتصنيع. وتلوذلك يعنى أن المصمم يجب أن يكون لديه قدر كا
المعرفة يجب أن تتضمن أساليب التشغيل والتجميع والتشطيب للخامات المختلفة وخواص تلك الخامات خلال 
و التصنيع والاستخدام وكذا أساليب التصنيع المتاحة أو المتوقع استخدامها في المستقبل سواء داخل المصنع أ

 اكن أخرى، وكذا الاستخدام الاقتصادي لها.في أم
قول أن البحوث الأساسية للتصميم تتناول كل التساؤلات لأي نظرية في مجال ما من مجالات اليمكننا 

المعرفة، وعلى ذلك فإن مجال التساؤلات نسميه فلسفة التصميم؛ والتي تتناول التساؤلات الأساسية للتصميم 
 )القيمة(.

متاحة بالبحث عن إجابات لتلك التساؤلات في مجال من مجالات المعرفة للوصول وتقوم النظريات ال
لإجابات شافية يمكن الاعتماد عليها؛ وفي ضوء تلك الإجابات فإن التخطيط للتصميم يحاول أن يضع آليات 

 نجاز.عملية لممارسة التصميم. وتخطيط التصميم يمد المصمم بخطوات متتابعة للتصميم مدعمة بتعليمات الإ
 بمجال الفلسفة Theoreticianعموما؛ يبدأ الممارس بمجال التخطيط وينتهي بمجال الممارسة بينما يبدأ 

 وينتهي بمجال النظرية.
جمالية( تتمثل في  –أخلاقية  –فالمصمم يبدأ بالتعرف علي القيم المطلوب تحقيقها في المنتج )منطقية 

سائل مان ، النظافة ، توفير اللمسة الخلاقة.. إلخ. وتلك الأهداف مالأهداف السامية للمجتمع مثل الراحة ، الأ
 اعتبارية لا يمكن لمسها باليد، وتشكل التساؤلات الأساسية للتصميم.
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  (1)فلسفة التصميم ومباحث الفلسفة
التي م لبيان العلاقة بين فلسفة التصميم ومباحث الفلسفة الرئيسية يجب علينا أولًا صياغة المبادئ والمفاهي

 لها من العمومية الكبيرة والتماسك مع النفعية، والتي يمكن أن تكشف ظاهرة التصميم وذلك من خلال تساؤلات
 تُطرح من خلال مباحث الفلسفة .

 ولتطبيق هذه الرؤية نغطي المباحث الرئيسية للفلسفة والتي ذكرناها سابقاً متمثلة في :

 Ontologyمبحث الوجود ومشكلاته  -
 Epistemologyفة ومشكلاته مبحث المعر  -
 Axiologyمبحث القيم ومشكلاته  -

ومن خلال الإجابة علي ثلاث مجموعات من التساؤلات علي النحو التالي في ضوء مبحث الوجود يمكن 
لأولي النا التعرف علي الحقيقة الغائبة وراء ظاهرة التصميم المحسوسة الدائمة التغيير إذا أجبنا علي المجموعة 

 لات :من التساؤ 

  What is designما هو التصميم ؟ -
 Who is designerمن هو المصمم ؟ -
 What is productما هو المنتج ؟  -
إذا   Design Disciplineوفي ضوء مبحث المعرفة يمكن لنا التعرف علي أبعاد فرع معرفة التصميم  -

 أجبنا علي المجموعة الثانية في التساؤلات
 What is act of designingما هو فعل التصميم ؟  -
 What is design strategiesما هي إستراتيجيات التصميم ؟  -
 What is design methods  ما هي طرق التصميم ؟ -

ييم فيلقي الضوء علي الوظيفة القيمية لهذه الفلسفة ويساهم في بناء نظام للتق  Axiologyأما مبحث القيم 
 مجموعة التساؤلات التالية :والنقد للتصميم والمنتجات من خلال الإجابة علي 

 What is design logicما هو منطق التصميم ؟  -
 What is design ethicsما هي أخلاق التصميم ؟  -
 What is design Aestheticsما هو جمال التصميم ؟  -

 وفيما يلي نتناول مبحث القيم بشيء من التفصيل لتحقيق رؤية متكاملة تشكل منظورا فلسفيا 
 لتصميم ؟ما هو منطق ا

 يتولي علم المنطق دراسة ما يتعلق بجوانب قيمة الحق، ويختص علم المنطق بعدة سمات تميزه؛ وأهمها لغة
 . التفكير العقلاني؛ وتتبلور بطريقة لا يمكن تجاهلها

 ومن السمات التي يمكن التعرف علي المنطق من خلالها أنه:

 مرتبط بالشكل عن كونه تعريف . -
 .رة الفكر أو التفكير بوجه عام أياً كان الموضوع الذي يدور حوله هذا التفكير العلم الذي يدرس صو  -

                                                           

 .1999مكتبة مدبولي -الطبعة الثانية -27ص-المدخل إلى فلسفة الجمال)محاور نقدية وتحليلية وتأصيلية( -مصطفى عبده (1)
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الطريقة العلمية الأساسية في تفسير وفهم التفكير العلمي ، لأن استنتاج النتائج من المقدمات لا يتم  -
 جزافياً إنما وفقاً لقواعد معينة هي القواعد المنطقية .

 طريقة ومنهج له خطوات محددة . -
 ق وليس لاحق فهو الذي يضع لنا القوانين العامة للتفكير السليم .ساب -
بناء يتيح للعالم مراجعة تحليلية للسابق ويتيح أيضاً التوصل إلي تكوين جديد له خصائص تميزه عن  -

 خصائص عناصره الأصلية .
 تمرين ذهني في حد ذاته . -
 رط معين )صواب أو خطأ(.بديهي لا يحتاج إلي دليل علي وضوح حقيقته إذا كان الحكم بش -
 إحتمالي إذا كان الحكم ليس مقيداً بشرط . -
تنظيمي وهو شيء جديد عندما يتكامل المعني؛ فالعلاقة الوثيقة تبدو في العلوم المختلفة في استعانة  -

 بعض العلوم بالمناهج المتبعة لدي علوم أخرى .
صادقة صدقاً مطلقاً؛ بل هي احتمالية قابلة  متغير باستمرار؛ فإن قوانين العلم ليست يقينية أو ثابتة أو -

 للمراجعة والتحقيق والتطوير.

 ما هي أخلاق التصميم ؟
على دراسة قيمة الخير والتعرض لجوانبها المختلفة. والأخلاقيات الفلسفية غالباً   Ethicsيقوم علم الأخلاق 

تعد الأخيرة جزء من العلم التجريبي، ما تسمي بالأخلاقيات المعيارية لتمييزها عن الأخلاق الوصفية؛ حيث 
والمرتبط بعلم الاجتماع ، بينما الأخلاق المعيارية تهدف إلى وصف علاجات؛ حيث تبحث عن معايير ترسي 

 قواعد قياسية لما يجب أن يكون.
 أهداف جوانب أخلاق التصميم:

ستمرار لتحسين وحماية خدمة المجتمع والناس. وعلى المصمم أن يقبل مبادئ أخلاقية ومهنية للعمل با -
 البيئة الطبيعية .

تقدم وفعالية وضع مهنة التصميم. على المصمم أن يبحث دائماً على أعلى جودة للتصميم، ويقدم  -
 مساهماته التي تعلي من القيم الإنسانية؛ من خلال معايير الجمال والنفعية والملائمة والجودة وغيرها .

 حيث يجب أن يقبل مسئوليته في التكامل في الممارسة والأداء.خدمة العملاء والعاملين مع المصمم.  -
 زملاؤه. عليه أن يقدم لهم الاحترام والتجاوب معهم في العمل نحو تحقيق الأهداف. -

 آداب مهنة التصميم:

 ألا يصمم أو يقر منتجات خادعة أو مضللة . -
 أن يخدم صاحب العمل أو العميل بإخلاص وتفاني . -
 ق عن أي مهمة خارج قدراته .أن يعتذر بصراحة وصد -
 أن يتقدم باقتراحاته وتوصياته المدعمة بكل البيانات الوثيقة الصلة بالموضوع. -
 أن يتعاون مع كل أو أي من الخبراء أو المستشارين لصاحب العمل أو العميل. -
 أن يكون أميناً على المعلومات ويحفظها في سرية. -
 على توصياته أو مواصفات العمل الذي يقوم به. أن لا يقبل هبات أو ضمانات؛ بغية التأثير -
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أن يبذل كل جهده في دفع مقابل التصميمات أو العينات للشركات أو الجهات التي صرفت علي هذه  -
 الخدمات، ولا يعتدي على حقوقها.

 أن يعطي كل التشجيع الممكن للعناصر الحديثة في مجال التصميم. -

 ما هو جمال التصميم؟
وهو المختص ببيان المعايير التي يمكن من   Aestheticsويقوم علي دراستها علم الجمال: الإستطيقا 

 خلالها الحكم علي الأشياء هل هي جميلة أم قبيحة .
 جمال التصميم 

ة من الصعب بل والمستحيل في مجال التصميم التفرقة بين الشكل ومدلولاته الرمزية، الوظيفية، الإستطيقي
 العمل الفني . علي عكس

ولكن إذا نظرنا إلي الموضوع من المنظور الفلسفي؛ نرى أن التصميم يرضي رغبات الإنسان؛ ليس علي 
المستوي الفيزيقي أو الاجتماعي فحسب بل أيضاً علي مستوي اللذة الخيالية. وللخيال هنا معني واسع؛ وهو أن 

الفني: مثل الخط واللون والظل والنور.. إلخ . أو الوسائل الحسية التي تستخدم في التصميم كعناصر العمل 
أساسيات العمل الفني مثل الاتزان والانسجام والترديد..إلخ . وكذلك المعنى والدلالات التي يحملها شكل المنتج 
من الوجهة الوظيفية النفعية. هذه كلها تثيرنا إلي استجابة خيالية تجعلنا نحس أننا نستمد منها إرضاءً معيناً، 
يجعلنا نشعر تجاهها كما لو أننا نحصل منها على فائدة معينة، والقيم الجمالية تتلخص في تحويل القيمة العملية 
إلى قيمة على مستوى الجمال، وهذا تفسير لطبيعة الجمال يتسع ليشمل كل الموجودات سواءً الطبيعي منها أو ما 

 .(1)صنعه الإنسان
ت الإجابة على التساؤلاو  ث الفلسفة والتعرف على مفهوم القيم الفلسفيةالإستفادة من دراسة مباحمن خلال    

 -:كأحد المباحث الرئيسة للفلسفة Axiologyالخاصة بمبحث القيم 

 What is design logicما هو منطق التصميم ؟  -
 What is design ethicsما هي أخلاق التصميم ؟  -
 What is design Aestheticsما هو جمال التصميم ؟  -

بيان العلاقة بين فلسفة لتحقيق النتائج المرجوة من البحث و وتطبيق تلك التساؤلات على مجال التصميم    

      )هدف البحث(.صياغة المبادئ والمفاهيم التي تكشف ظاهرة التصميم التصميم والقيم الفلسفية من خلال

 المراجع:

 ال للنشر.دار تويق -12:20ص-وعبد السلام بن عبد العالية محمد سبيلا إعداد وترجم -التفكير الفلسفي -1

 1986 -مكتبة مصر  -14ص -راسات في الفلسفة المعاصرةد -زكريا إبراهيم -2

 جدة. -٢٠١٦مبر نوف ٢٩-مركز الدراسات والأبحاث في القيم -منشور  -تحديد مفهوم القيم - طلال مشعل -3

                                                           

)1(https://pyrovisky.wordpress.com/2015/02/28/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%85%D

9%8A%D9%85-%D9%85%D9%86 
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الفن الإسلامي كمصدر ملهم للتكامل الجمالي والوظيفي في تصميم 
 الزجاجية والنسجية المعلقات الحائطية

 م.د/ شيماء سلامه إبراهيم
 جامعة حلوان  –مدرس بكلية الفنون التطبيقية 

 م.د/ أماني حمدي فهيم
 جامعة حلوان  –مدرس بكلية الفنون التطبيقية 

 ملخص البحث     
،وقد اهتم الفنان ى التبسلالالالالايط والتجريدبعناصلالالالالار تصلالالالالاميمية تعتمد  ل ةيعد الفن الإسلالالالالانمأ من اكفر الفنون ال ا ر 

والهندسلالالاية المسلالالالم بالمعلقال الحاةطية ب لالالاك  كبير حيد ا تمد  لى   راة جدرانت بالكتابال وال  ارا النباتيت 
 بالطنءال ال جاجية. ةالمغطاال  اية ست دام  امال متنو ت كالمنسوجال والبنطال االمتنو ت والمتدا لة ب

لما لها من افر كبير  المعاصلالالالار المعلقال الحاةطية واحدة من اهم العناصلالالالار الم فرة اأ التصلالالالاميم الدا لأوتعد 
جمالية يتحقق  ةإضلالالالالافاء لمسلالالالالا ىحيد تعم   لمن الناحية الجمالية والوظيفية؛  اأ إفراء وتكام  الفراغ الدا لأ

والتأكيد  لى طابع  من  نلها العديد من الأغراض الوظيفية كتواير ال صلالالالالالالالاوصلالالالالالالالاية وحج  ج ء من الضلالالالالالالالاوء
التكام  و التصلالالاميم النسلالالاجأ جودة ،والمعلقال الحاةطية من المنسلالالاوجال تعتمد اأ مضلالالامونها  لى وهوية المكان

حيد يتفا ن معا لإ طاء القيم الجمالية  ة؛للعناصلالار ال لالاكلي ةظيفأ للنسلالايو و ناصلالار تركيبت البناةأ بالإضلالاااالو 
من  مي ه  ن غيره؛،كما يعتبر ال جاج من اكفر ال امال التأ تتمي  ب صلالالالالالالالالالالالااةف كيمياةية واي ياةية تظيفيةوالو 

التطور العلمأ والتكنولوجأ تمكن ال جاج اأ ،ومع ةت ولمعانت وتعدد درجاتت اللونيوبريق حيد نعومة سلالالالالالالالالالالالالاطحت
،إلا انت من اهد بالإضلالاااة لصلالاندتت وقوة تحملتاقتحام العديد من المجالال لما لت من مظهر سلالاطي يج   الم لالا

من المعلقال الحاةطية  و لى الرغم من التطور اى صلالالالالالانا ة كن.ال امال التأ يصلالالالالالاع  دمجها ب امال ا ر 
اأ الدمو بينهما لتحقيق القيم الجمالية بتكار نقصلالالالالالالالالالالالالاها الم يد من التطوير والانت يال جاجية إلا االنسلالالالالالالالالالالالالاجية و 

 ومن هنا ظهرل م كلة البحد المتمفلة اأ الآتأ:والوظيفية الممي ة، 
 مشكلة البحث :

 الدمو بين  امتأ ال جاج والمنسلالالالالالالاوجال اأ تصلالالالالالالاميم المعلقال الحاةطية وضلالالالالالالاع اسلالالالالالالااسلالالالالالالايال كيفية -
 ؟بالاستفادة من  ناصر الفن الإسنمأ

 للمعلقال الحاةطية؟والوظيفية ال جاج والنسيو ي يد من القيمة الجمالية  بين الدموه   -
 :إلى هدف البحث ي

الحاةطية لتحقيق اأ تصميم المعلقال من الفن الإسنمأ مبتكرة  جاجية نسجية ستحداد صياغال ا -
 الجمالأ والوظيفأ لها.التكام  

 
 
 

DOI:10.12816/0038034 
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Islamic Art as an inspiring source of aesthetic and functional integration among glass and 
fabrics in designing the wall hangings 

Prof./Amani Hamdy Fahem 

Prof./Shimaa Slamah Ibrahem 

Keywords: 

Islamic Art-Glass-Fabrics-Wall hangings 

An Outline of the Research 

Islamic art is considered as the most rich  art in desining elements that depend on 
simplifying and facilitating. 

The muslim artist was significantly interested in the wall hangings; he depended on 
decorating his walls by writings and the intergraded and diverse geometic and botanical 
ornaments using various materials such as fabrics and tiles that covered with enamel paint. 
The wall hanging is one of the important effective elements in the interior design because 
it has a significant effect in enriching and integration of interior emptiness in terms of  the 
aesthetic and function. It gives an aesthetic touch resulting to achieve several functional 
purposes as providing the privacy, concealing a part of the light, and emphasizing on the 
impression and identity of the place. The wall hangings of fabrics depend in its conent on 
the fabric design quality, the functional integration of the fabric, and the elements of its 
structural composition, in addition to the formalism elements as they interact together in 
order to give aesthetic and functional values. Glass is considered one of the most 
distinguished materials by chemical and physical characteristics that discriminate it from 
others in terms of its surface smoothness, shininess, brightness, and variety of its color 
degrees. With the scientific and technological development, glass has been able to 
breakthrough several domains because its appearing surface attracts the viewer. In 
addition to its stiffness and its strength to bear, but it is a material that is difficult to be 
merged with other materials. Although the development in manufacturing both of the 
fabric wall hangings and the glass wall hangings, it misses more development and 
creativity. Herein the question of the research appeared represented in the following: 

The Question of the Research: 

How to merge between glass and fabrics materials in designing the wall hangings? 

The Research purposes to: 

Creation of innovative glass fabric formulations from Islamic art in designing the wall 
hangings.  
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 مقدمة :
ان المعلقال النسلالالالالالالالالالالالاجية اصلالالالالالالالالالالالابي من الفنون التطبيقية التى لها قيم انية وجمالية  الية لما تفى بت اى 

 استكمالال العمارة الدا لية، الها دور اعا  اى استكما  ال ك  النهاةى للعمارة الدا لية.
والاسلالالالاتفادة من إمكانيال ال امال  من   را الإنسلالالالاان طريقت إلى النسلالالالايو اقد دا   لى تطوير المنتو

النسلالالالالاجية المحيطة بت وظهرل انماط نسلالالالالاجية هى اسلالالالالات دامال جديدة ا تبرل من مظاهر الرااهية او 
سلالالالالالالالاتمرار  ل  الاتجاه وبالتعاق  ال منى اوب، التفا ر او الت يين إلا وهى تعليق المنسلالالالالالالالاوج  لى الحواةط
قق لتل  الأغراض اظهرل انماط م تلفة من كان طبيعيا ان تكون قيمة المنسلالالالالالالالاوج اى المسلالالالالالالالاتو  المح
واسلالالاتكمالا لتطور المعلقال الحاةطية ظهرل المنسلالالاوجال التى تعتمد  لى  امال اريدة وغالية الفمن، 

المعلقال الحاةطية ال جاجية والتأ تمي ل بجما  ورونق ومظهر سطي يمي ها  ن غيرها من ال امال 
فر  والفن الإسنمأ يعد من اهم اء الفراغ الدا لى للعمارة ،واصبحل من الأركان الأساسية اى تجمي  وا 

ومن هنا جاءل اكرة البحد المعتمدة  الفنون التأ ت  ر بالعناصلالالالالالالالالالالالالالار الفنية والمعماريت الملهمت للفنان،
 لى التدا   والتكام  بين النسلالالايو وال جاج لفسلالالاتفادة من ال صلالالااةف الجمالية لك   امة اى تصلالالاميم 

الحاةطى ، مسلالالالالالالالالالالالالالات دما ال  ارا لي  إبدا ية مبتكرة تصلالالالالالالالالالالالالالالي لغرض التعليقبأسلالالالالالالالالالالالالالاا قاب  للتنفي واحد 
الإسلالانمية اى الحق  ال منية الم تلفة لإفراء الفكر التصلالاميمأ وتصلالاميم معلقال حاةطية تحم  سلالامال 
و صلالالالالالالااةف الفن الإسلالالالالالالانمأ بروم معاصلالالالالالالارة ت يد من قيمة الفراغ المعمارم وت كد  لى القيم الجمالية 

 ي المعلق الحاةطأ بالدمو بين النسيو وال جاج.والوظيفية لمظهر سط
 الحائطي:ماهية المعلق أولا: 

كلمة "معلق" كلمة  لالالالالالالالااملة يمكن ان تتسلالالالالالالالاع لتضلالالالالالالالام ك  ما يمكن تعليقت ماديا كان او معنويا، وبتعد  
الاصلالالالالالالالاطنم يظهر نمو جا واضلالالالالالالالاحا يعرات العامة من التحديد اللفظى لمحاولة الوصلالالالالالالالاو  إلى اصلالالالالالالالا  

معلقال الكعبة " او "المعلقال السلالابع" او "المعلقال"، ويمكن القو  بأن المعلقال تعتبر المفقفون وهو " 
نمط انى مرك  ي لالالالالالالالالالام  الكيان المنسلالالالالالالالالالاوج والعناصلالالالالالالالالالار الفنية الم لالالالالالالالالالاكلة من  نلت او  ليت  كالأنماط 
 التكوينية والأسلالالالالالالالالاالي  التصلالالالالالالالالاميمية المتبعة اى إ راج التصلالالالالالالالالاميم، مع الطريقة المتبعة اى التنفي  ك ل 
الأسلو  التقنى العام لها، وا يرا وليس آ را اسلو  التوظيا او الاست دام( وت م  ك  ه ه الج ةيال 

 تفاصي  دقيقة ت ك  الهيك  العام للنمط البسيط ال   ي ك  مع باقيتها النمط المرك .
 ثانيا : أنواع المعلقات الحائطية :

التأ تجمع بين الوظيفلالاة والفن لتحقيق المنفعلالاة والجملالاا   مكمنل الفراغ اللالادا لأ للعملالاارةمن المعلقلالاال 
 ،وتكام  من الناحية الوظيفية والجمالية ،وتفرم المكان ماديا ومعنويا من اج  تحقيق بيةة مناسلالالالالالالالالالالالالالابة

فأ  لىالفراغ طابعت ضلالالاليسلالالال ا لالالاياء إضلالالاااية ب  هأ وسلالالايلة للتعبير  ن  لالالا صلالالاية الفرد وت علقالاالم
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طرا  الفنأ المراد التأكيد  ليت اى البيةة الدا لية للمكان، ويمكن ،او ال ال لالالالالالالالالالالالا صلالالالالالالالالالالالاأ ال م يتمي  ايت
 ( يوضي انواع المعلقال الحاةطية.1تقسيم المعلقال الحاةطية لنو ين، ك   

 
 ( انواع المعلقال الحاةطية.1 ك   

 المعلقات الحائطية المتحركة: - 1
 الستائر  (1-1)

هيةة مرنة اى مساحال تسمي بالانسدا  لتعلق اوق الجدران تحو  مضمونا مسجن بمعالجة   ومعلق 
تلع  الستاةر دورا هاما اأ الفراغ الدا لأ، اهأ تضفأ  لى الفراغ لمسة جمالية  نوة ، ت كيلية انية

 لى دورها الوظيفأ من  ن  اسلالالالالالالالاتعمالها اأ تواير ال صلالالالالالالالاوصلالالالالالالالاية وحج  ج ء من الضلالالالالالالالاوء لتحديد 
 : ووظلالالالالااةا السلالالالالالالالالالالالالالاتلالالالالااةر كفيرة نلالالالالا كر منهلالالالالاا ملالالالالاا يلأ العلالالالالاام والجو السلالالالالالالالالالالالالالالالالالااةلالالالالاد دا لالالالالا  الفراغ،ابع الطلالالالالا

 .اهأ تحلالادد كميلالاة الضلالالالالالالالالالالالالالاوء اللالادا للالاة للفراغ حسلالالالالالالالالالالالالالالا  الرغبلالاة دون  نلالااء التحكم بالضووووووووووء:1-1-1
تسلالالالالالالالالالالالالالاا د اأ تقلي  اقدان الحرارة من الدا   إلى ال ارج، اقد وجد ان النواا   العزل الحراري:1-1-2

% من الطاقة المتولدة اأ المن   وتسلالالاا د ايضلالالاا  لى تقلي  الأ لالالاعة  50-25وحدها تسلالالامي بنفا  من 
 الحرارية الدا لة للفراغ وب ل  تحد من إكتسا  الفراغ للحرارة من ال ارج إلى الدا   وتع لت

: االألوان القاتمة تقل  من  دة الضوء و صوصا  ند استعما  الأقم ة السميكة اللونيةالقيم 1-1-3
لا عة  ماأ المناطق الحارة، واستعما  الأقم ة ال فااة  ال الألوان الفاتحة اأ المناطق الباردة للسما

 .ال مس بالوصو  إلى الفراغ
بعض الم اك  المعمارية، مف  إتساع  ند تصميم اراغ ما لابد ان تواجهنا الخداع البصري: 1-1-4

ال بابي  وارتفا ها، انرغ  اأ تغطية ه ه العيو  اتكون الستاةر من الحلو  له ه الم اك ، امفن نجد 
االناا ة الضيقة تكون اكفر إتسا ا  ند تعليق الستاةر بمسااة اكفر من كن الجانبين للناا ة و ل  ب يادة 

ام ( ومن فم تفبيل  ريط او  كرنيش( اأ ه ا الج ء مرا يا وصو   مود الستارة الأاقأ  الجسر الح
الستارة إلى سطي الأرض، اما الناا ة الطويلة ايرك   ريط  ريض  لى الج ء العلوم من الستارة 
بحيد تنمس الج ء العلوم من إطار الناا ة و تكون ه ه الستارة قصيرة، كما يمكن است دامها من 

 .م لونأ يعم   لى إت ان التصميم ن  الوانها لعم  تنظي

المعلقات الحائطية

ثابتة-2 متحركة-1
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تقوم الأقم ة و صوصا السميكة منها بامتصاف الصول بنسبة اكبر من عزل الصوت: 1-1-5
 .الأقم ة ال فااة لأنها تسا د  لى تكسير موجال الصول

 المعلقات الحائطية الثابتة: -2
 :تنقسم لنو ينالمعلقال الحاةطية الفابتة 

الجدران كونها متوارة بألوان وا لالالالالالالالالالالاكا ، كما انها تظفأ  لى الفراغ جمالى لت يين  الأول:النوع (2-1)
 لمسلالالالاة جمالية وراحة نفسلالالالاية ويمكن ايضلالالالاا توظيفها لتواير الإنسلالالالاجام والتناسلالالالاق او الإت ان اأ التصلالالالاميم

 تمني الفراغ الدا لأ مظهر الحدافة ل شريطة أن يتم إختيارها وتوظيفها بما يتلائم وتصميم الفراغ
 .(  اللوحال والصور

:جمالأ نفعأ يعتمد ب ك  اساسأ  لى القيمة الجمالية مضااا إليت القيمة الوظيفية  النوع الثاني(2-2) 
 .السا ال( –وحدال الإضاءة  -المرايا والمتمفلة اأ

 :والمعلقات الزجاجية :المعلقات النسجيةثالثا
 :المعلقات النسجية-1

 تاتأ هنا المعلقال النسجية–وهى التعليق  –عند استخدام المنسوج فى غرض غير الملبس     
الحائطية تلك الأقمشة ذات القيمة الفنية العالية التى تنتج بغرض استكمال العمارة الداخلية سواء 

أعدت لأغراض السكن أو لأي أغراض أخرى من أغراض الحياة العامة كدور العبادة أو غير 

 تنا ان لها صفة ضعاً لك  مقومال العم  الفنأ مع ا من انياً  ان المعلقال النسجية ولاذلك.
الوظيفأ  اصة إ ا تم توظيفت  است دامهتنةم مع انفعية تتطل  ت كيلها بالأصباغ التأ يج  ان ت

وبالتالأ انتجل المعلقال النسجية بطرق م تلفة من الطبا ة  كمعلق وكستار اأ نفس الوقل
ة تمكن الانسان ، وبالتالأ اصبي توظيا المنسوجال كمعلقال لت قيم انية وجمالية ووسيلاغة والصب

ويست دم ، ديدة ومتنو ة حساس الفنأ وباستمرار التطور ظهرل انماطاً من التعبير  ن الإ
(Wall–Hanging)المصطلي  اى بعض الأنملااط النسجيلالاة المحتوية  لى تصميم تمفيلى يحو   

ابينما ت د  ال  راة الجدارية .صورا لأ  اف او مناظر تمفيلية ا ر  من  ن   امة مصنع يدويا 
ن المعلقال النسجية الحاةطية ت د   ال إ، اوظيفة جمالية قد تتطلبها بعض الواجهال المعمارية 

نى تبعا لما تقتضيت اصو   مارتت الدا لية من نظام وتصميم، مما يستل م الوظيفة ولكن دا   المب
( توضي المعلقال النسجية.3( و 2،الأ كا  رقم   يكون لتصميماتها طابعا ممي ا لت ان  
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 ( معلق نسجأ  صباغة(                3 ك                     طبا ة( نسجأ( معلق 2 ك              
 

           
 
 
 
 
 
 

 ( معلق نسجأ ستارة  صباغة(5 ك                  طبا ة(ستارة( معلق نسجأ 4 ك           
 المعلقات الزجاجية: -2

بين طيال  التأ تظهر لألوان والظن ل ندركت  بر  لالالالالالالافاايتتنا م لامع  مظهر سلالالالالالالاطيل جاج  بيتمي  ا
،وقد اسلالالالالات دم ال جاج اى ج يةاتت، ويتمي  بصلالالالالافال و صلالالالالااةف اريدة دونًا  ن سلالالالالااةر المواد وال امال

العديد من المجالال ،ونظرا للتقدم التكنولوجأ والفورة الصلالالالالالانا ية الهاةلة اى مجالال صلالالالالالانا ة ال جاج 
من الفنانيين اى تنفي   ،اصلالالالالالالابي من الركاة  الهامة اأ تصلالالالالالالاميم الفراغ الدا لى اقد اسلالالالالالالاتعان بت الكفير

ضلالالافاء البريق واللمعان اى تصلالالاميم الفراغ لا مالهم لفسلالالاتفادة من  صلالالااةصلالالاة الفي ياةية  لفل الأنظار وا 
الدا لى ،اقد اسلالالالالالالالالالات دم ليظهر منااسلالالالالالالالالالاا قويا للعديد من ال امال ،اظهر اسلالالالالالالالالالات دامت جليا اأ وحدال 

ل الدا لية للفراغ المعمارم.والأ لالالاكا  لوحال والمرايا والسلالالاا ال ومعظم المكمنالإضلالالااءة والسلالالاتاةر وال
 توضي الإست دامال الم تلفة لل جاج كمعلق اى الفراغ الدا لأ. (10  (9(  8(  7(  6رقم  
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 م تلفة السم .الملونة ( معلقة حاةطية فنفية البعد مكونة من الأ مدة ال جاجية 6 ك   

 

 

 

 

 كستاةر معلقة.( يوضي است دام الكريستا  ال جاجأ 7 ك   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( معلقال حاةطية من  جاج المو ايي  المعتم.8 ك  
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 ( توظيا لل جاج اى وحدال الإضاءة السقفية.   9 ك  
 

 ( لوحال  جاجية بتقنيال الطبا ة الرقمية  لأ ال جاج المسطي.10ك  
من السابق يتضي ان لل جاج مكانت واضحة اأ إفراء الجما  الدا لأ للفراغ المعمار  بجان  النسيو 
نتاج منتجال متنو ة من  ،اقد سمي التقدم التقنأ والتكنولوجأ بجان  الفكر التصميمأ للفنان ابتكار وا 

دراسة مقارنة للمعلقال  المعلقال الحاةطية الفابتة والمتحركة الجمالية والنفعية ،ومن السابق نستعرض
لفستفاده منها اأ إحداد لك   امة الجماليةال صاةف النسجية والمعلقال ال جاجية لفست نف اهم 

 ظيفأ اأ تصميم المعلقال الحاةطأتكام  جمالأ وو 
 مقارنه بين المعلق الزجاجي والمعلق النسجي 

 المعلق الزجاجي المعلق النسجي 
 
 
 

 الشكل

  
 فابل فابل  نوع المعلق

 جمالأ جمالأ الوظيفة
 معتم -نصا  فاا - فاا معتم  مظهر السطح

 نا م نسيجأ الملمس
 لت بريق ولمعان ساطع  مطفأ اللون 

 فابل فابل  الثبات اللوني 
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 غير مرن  مرن  المرونة 
 فقي  نسبيا  فيا  الوزن 

مفبل  لى إطار او مفبل من  طرق التركيب
 ا لى ومنسد 

دا   إطار او مفبل من ال لا مفبل 
 او من ا لى  حس  نوع المنتو المعلق(

 المتاحةالتقنيات 
 للتنفيذ

 –الحفر  –النحل  –الطبا ة الرقمية  النسواو  الطبا ة الرقمية
 إ ادة ت كي  ال جاج حراريا

 قاب  للكسر–سه  التنظيا  سه  التنظيا  اعتبارات أخرى 
 النسجأ والمعلق ال جاجأ.( مقارنة بين المعلق 1جدو   

 رابعا: طرق تركيب المعلقات الحائطية:
تت ابت طرق تركي  المعلقال الحاةطية النسجية وال جاجية مع مرا اة ا   سب  الأمان والإحتياط اى 

 ( يوضي طرق تركي  المعلقال الحاةطية.11 ك   ، تركي  المعلقال ال جاجية
 
 
 

المعلقال  ( تركي  11 ك  
 الحاةطية

 التركيب المتحرك:-1

والمقصود ب ل  هو إمكانية حركة المعلق اى الاتجاه ال   يحدده الاست دام الوظيفى سواء كان جانبى 
 الان لاق اومافلها للمسا دة  لىالحركة الجانبية تست دم الحلقال او ما يأ او راسى و ادة  ند الرغبة ا

،وننحظ ان الستاةر حركتت الراسية لأ لى او اسف ان ي ود المعلق  اتت بإحد  الوساة  التى تمكن من 
من اهم المعلقال النسجية التأ يل م  ان يكون تركيبها متحر  للتحقيق اغراضها الوظيفية من حج  

 .بين التركي  المتحر  للمعلقال النسجية( ي12   ك ،الضوء او إد ا  الضوء ب ك  اكبر 
 
 
 
 
 

 للمعلق النسجأ  الستاةر(فن لاق ( يوضي سهولة حركة ال12 ك  

تركيب المعلقات الحائطية

تركيب ثابت-2 تركيب متحرك-1
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 التركيب الثابت:  -2
ويعتمد  لى تفبيل د امة صلالالبة اى ا لى المعلق لإمكان تناولت منها فم يتر  لل امة مهمة الانسلالادا  
لإبرا  ال ك  الجمالى لل امة و واصها الطبيعية، كما ان بعض النما ج قد يوضع اى نهايتها د امة 

توضلالالالالالاي التركي  التابل للمعلقال النسلالالالالالاجية ( 15(  14  (13 ،والأ لالالالالالاكا  ا ر  لتحقيق نفس الغرض
 .وال جاجية

 
  

 

 

 ة من ا لى.تمجمو ت من المعلقال النسجية مفب (13 ك  

 

 

 
   
 

( توضي تركي  فابل لمعلقيين  جاجيين احدهما  ن طريق فق  ال جاج من ا لى 15( 14الأ كا   
 ا لى واسف  بد امال معدنية. منفم تعليقت والفانأ  ن طريق تفبيتت 

 :طارإباستخدام التركيب الثابت  2-1
واى ه ه الطريقة يتم  د المنسوج  لى إطار مناس  وي يع است دام ه ه الطريقة بصفة  اصة  ند 
إ داد اللوحال ال لفية للمسارم و ل  باست دام  دد من المعلقال  لى مسااال م تلفة تحو  م اهد 

 .توحى بالعمق المنظور  للديكور المطلو متعددة وترت  بحيد 

يلجأ العديد من الفنانين الى  رض ا مالهم من  ن  الإطار وتست دم ه ه الطريقة اى حالة است دام 
بعض النسلالالالالالاجيال ال  لالالالالالانة او الصلالالالالالالبة او بعض المسلالالالالالااحال التى لا تسلالالالالالامي بالانسلالالالالالادا  مف  ال لالالالالالاك  

ى ( اسلالالالالات دام ضلالالالالالع المسلالالالالاتطي  الأطو  كقمة ال لالالالالاريطى حين تحتم المعالجة الفنية   النمط التصلالالالالاميم
للعم . او اى بعض المسلالالالالالالالااحال المربعة من الأقم لالالالالالالالاة ال فيفة. او  ند اسلالالالالالالالات دام المنسلالالالالالالالاوج بغرض 
الاستفادة بمظهره النسجى كهدا اساسأ وبصفة  امة اان  ك  الإطار ي ضع للعم  الفنى وي ك  
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علق من  ن  إطار ويغطيت بال جاج وا  ا ج ءا كبيرا منت. ولكن قد يلجأ البعض احيانا الى  رض الم
،وال لالاك  ان يكون مرسلالاوما بالألوان الماةيةجا ل ه ه الطريقة لحفظ منسلالاوج افريا. اليس هنا  ما يبرر 

 التركي  الفابل للمعلقال النسجية م دود  لى إطار. (16 
 
 
 
 
 

 ( التركي  الفابل للمعلق النسجأ باست دام اطار.16 ك  
ال جاجأ اأ اطار يل م تحديد مساحة ال جاج جيدا و م  اطار   بأ مفرغ وتر  ولتفبيل المعلق 
يوضي التركي   (17سم لإرتكا  المعلق بدا لت وتفبيتت من ال لا تجهي ا لتعليقت،و ك   1مساات حوالأ 

 الفابل باست دام اطار للمعلق ال جاج
 
 
 
 
 
 

 ( تفبل المعلق ال جاجأ دا   إطار   بأ.17 ك  
 الدمج بين الزجاج والنسيج فى المعلقات الحائطيةخامسا: 

يطلق المستمر اأ مجالى ال جاج والنسيو ، ظهرل انواع جديدة من ال جاج  لتطور التكنولوجأمع ا
لها  صاةف اريدة امكن است دامها اأ تطوير صنا ة النسيو ،اقد تم إنتاج * ليها الألياا ال جاجية

م سمكها من و يتراليسه  نسجها رايعة وطويلة  عيرال  جاجية بأسما  م تلفة  ال قوة ومرونة  الية 
(.75mm-2mm) وكلما  اد قطر الألياا ال جاجية المست دمة كلما قلل مرونة النسيو واصبي من،
 الصع  تطويعها

تصنع الألياا ال جاجية يصهر المواد ال ام المكونة لل جاج : fiber glassالألياف الزجاجية-1
وت كيلها  لى هيةة كرال  جاجية صغيرة الحجم يعاد صهرها بفرن كهرباةأ  اف لينسا  المصهور 

اسطوانت منطويت  لى مكوكال حيد يسقط  لى  ال جاجأ من  ن  فقو  دقيقة اأ قاع الفرن
ادة، ت د الألياا دالأسطوانة تدور بسر ة اكبر من السر ة التأ ينسا  بها ال جاج اإن هنا   ،
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كم من الألياا اأ 3,2وتطيلها إلى ان تت    ك  حبا  دقيقة فابتة. وتستطيع الأسطوانة ان تسح  
ولت ية واحدة  ال قطر طكم من الألياا من كرية  جاج150الدقيقة الواحدة. ويمكن سح  اكفر من 

كما يمكن غ   ال يوط اأ نسيو و راةط وانواع ،الألياا معاً اأ  ك   يوط وحبا كن لفممم. وي16
  .( يبين طريقة تصنيع الألياا ال جاجية18، ك   .ا ر  من الأقم ة

 
 
 
  
 

 
 ( تصنيع الألياا ال جاجية.18 ك  

الياا مصلالالالالالانو ة من ال جاج النقأ سلالالالالالامكها لا يتعد  :  fiber glassfabricالألياف الضوووووئية -2
رال ا،تسلالات دم لنق  الإ لالاعرة، يجمع العديد من ه ه الألياا الضلالاوةية  دا   كابنل ضلالاوةية لالاالسلالام  

 الألياا الضوةية .( 20 ( 19، ك     الضوةية لمسااال بعيدة
وهو مرك  النسلالايو coreتترك  الألياا الضلالاوةية من اسلالاطوانتين متحدين المرك  تسلالامى الأولى بالقل  

وهى المادة ال ارجية claddingمحاطت باسلالالالالالالالاطوانت ا ر  تسلالالالالالالالامى الغنا ال م ينتق   بره الضلالالالالالالالاوء ،
وهو  Buffercoatingفم الغطاء الواقأ للنسلالالالالالالالالالايو التأ تعكس الضلالالالالالالالالالاوء ال ارج من القل  وتعيده إليت 

تركي  ( 18( 17،الأ لالاكا   غطاء من البنسلالاتي  مهمتت حماية النسلالايو الضلالاوةأ من الضلالارر والرطوبة
 الألياا الضوةية.

 
 
 
 
 

الوان اللألياا الضوةية (20 ك        (الأسما  الم تلفة للألياا ال جاجية19 ك                  
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 أنواع الكابلات الضوئية : 2-1
 :الضوةية لفنفة انواعتنقسم الكابنل 

 الياا ضوةية  ال مسار واحد-1
 الياا ضوةية متعددة المسارال  و معام  انكسار واحد-2
 الياا ضوةية متعددة المسارال ومتدرج اأ معام  الإنكسار-3

 ( انواع الكابنل الضوةية.21 ك   
 
 
 
 
 
 
 
 

 .( انواع الكابنل الضوةية حس  انتقا  الضوء من  نلها21 ك  
أ مجالال تصلالالالالاميم الأ ياء والديكور اوقد تعددل الإسلالالالالات دامال الم تلفة للألياا الضلالالالالاوةية و اصلالالالالاة 

،ااستعان بت العديد من مصممين الأ ياء العالميين اى إنتاج ا ياء غير لسهولة نسجها وتنظيفها وكيها
 .است دامال الألياا الضوةية( 23  (22 ،  ك  تقليدية

 
 
 
 
 
 
 

 الألياا الضوةية اى المنبس( توظيا 22 ك  
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 الفراغ المعمار  الدا لأ.( است دام الألياا الضوةية اى 23 ك  
 سادسا: التطبيقات :

ا تمد تطبيق البحد  لى تصميم مجمو ة من الأاكار للمعلقال الحاةطية مستلمها الفكر التصميمأ 
 رة التأ تفرم الفنان وتمده االفنية والجمالية ال  الفن الإسنمأ ال م يضم العديد من القيم جماليال من 

وتحم  للفراغ المعماري البيةة الدا ليةمع تناس  وي ك  معاصر بباستحداد ااكاره التصميمية 
التكرار والتماف   التجريد و تأ ا تمدل ب ك  رةيسأ  لىلالفن الإسنمأ الممي ة لسمال ال صاةف و ال

الهندسية بجان  الكتابال العربية، تصميم المعلقال الحاةطية هو احد والتأكيد  لى العناصر النباتية و 
الفنون الت كيلية التأ تحتاج إلأ حس انأ وت وق جمالأ بإست دام  امال الأقم ة دمجا مع  امة 

ب ك  يتيي للمصمم لفستفادة من ال صاةف الجمالية والفي ياةية لك   امة   موضوع البحد( ال جاج
 ال نقة واللمسال الفنية والإبداع دون قيد.إبرا  التعبيرال 

 الفكرة التصميمية الأولى : 6-1
ا تمدل الفكرة التصميمية الأولأ است دام الكتابة ال طية وال  ارا الهندسية من الفن          

الإسنمأ اى تكوين الوحدة التكرارية، فم تحويلها تقنيا للدمو بين  امتأ ال جاج والنسيو بتقنية الطبا ة 
تكرار لفظ الجنلة بتأفير  الرقمية ،حيد تظهر الكتابت الإسنمية اى المربع الدا لأ،والتأ يظهر بها

ال جاج مفبل دا   إطار من النحاس تحيطت ال  ارا الهندسية المتدا لة بإحساس نسجأ ليظهر 
التكام  الجمالأ الكامن اأ الا تنا بين لمعان وبريق ال جاج الناتو من نعومة سطحت وا  تام النسيو 

وتغيير اتجاهت يظهر تصميم وحدة  اى المعلقة الحاةطية ،وبتصغير مساحة المعلق وملمست ال  ن
ضااة بعض ال  ارا الهندسية  الإضاءة الحاةطية  الأبلي (، ومن نفس الوحدة ال  راية وبتكرارها وا 
اأ ال لفية تم تصميم المعلقة الحاةطية المتحركة  الستارة( بتقنية الألياا ال جاجية ، للحصو   لى 

ة والمتحركة الجمالية والنفعية ،لإضفاء تأفير الطابع مجمو ة متكاملة من المعلقال الحاةطية الفابت
 الإسنمأ اى الفراغ المعمارم ليتناس  مع البيةة الدا لية.
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 (1-1-6الوحدة التكرارية 
 

 التصميمات المشتقة :
           

     

          
 ابلي  حاةطأ         معلق حاةطأ فابل                           علق متحر   ستارة(       م  
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 (2-1-6التصميمال الم تقة  
               

 
 ابلي  حاةطأ                                     معلق حاةطأ فابل            علق متحر   ستارة(        م  

 (3-1-6لتصميمال الم تقة  للونأ  بدي 
 

 الأولى:توظيف الفكرة التصميمية 
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 حاةطأ متحر   ستارة( نوع المعلق
 ابلي  حاةطأ( –حاةطأ فابل  معلق حاةطأ 

  ك  الوحدة التكرارية مربع -الفن الإسنمأ موضوع المعلق

 نسيو - جاج  خامة المعلق

 طبا ة رقمية  نسيو( –طبا ة رقمية   جاج(  تقنية المعلق

 
 الثانية :الفكرة التصميمية  -6-2

الإسلالالالالالالالالالالالالالاتفادة من الوحدال ال  راية الحاةطية اأ الفن   لأ قاةمةالفكرة التصلالالالالالالالالالالالالالاميمية الفانية          
االوحدال ال  راية الهندسلالالالاية تمل  من الجما  ما يجعلها تصلالالالالي لك  وقل الإسلالالالانمأ ب لالالالاك  مبتكر ،

حاةطية متعددة النسلالالالالالالالايو اأ معلقال مع حيد تم دمو ال جاج وتصلالالالالالالالالي للتوظيا مع  لالالالالالالالاتأ ال امال 
الأغراض منها النفعأ والجمالأ،حيد تم تصلالالالالالالالالالالالالالاميم ال جاج بتقنية النحل ال جاجأ ليحاكأ ال  ارا 
البار ة والغاةرة اأ الفن الإسلالالالالالالالالالانمأ ويظهر التدرج اللونأ لطبقال ال جاج مفبل دا   إطار نحاسلالالالالالالالالالاأ 

اأ تصلالالالالالاميم المعلقة ،يحيطت النسلالالالالالايو ليظهر تفاصلالالالالالاي  ال  را المكم  لل جاج بتقنية النسلالالالالالاو   يظهر 
الحاةطية والأبلي  الحاةطأ(،ويتكام  مجمو ة التصلالالالالالاميم ليتضلالالالالالاي اأ تصلالالالالالاميم السلالالالالالاتارة معلق حاةطأ 

 ام  تصميمأ دا   الفراغ المعمارم.متحر  (،لإستحداد تك

  

 (1-2-6الوحدة التكرارية 
 

 : التصميمات المشتقة
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      ابلي  حاةطى          معلق حاةطأ   علق متحر   ستارة(   م 

 
 (2-2-6التصميمال الم تقة  

  
     

 
 
 

معلق متحر  
معلق  ستارة(   

          ابلي  حاةطأ فابل    
             

 (3-2-6لونأ للتصميمال الم تقة   بدي 
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 توظيف الفكرة التصميمية الثانية:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 متحر   ستارة(حاةطأ  نوع المعلق
 ابلي  حاةطأ( –حاةطأ فابل  معلق حاةطأ 

  ك  الوحدة التكرارية مفلد -الفن الإسنمأ موضوع المعلق
 نسيو - جاج  خامة المعلق
 طبا ة رقمية  نسيو( –طبا ة رقمية   جاج(  تقنية المعلق
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 الفكرة التصميمية الثالثة : -3-
لفن الإسلالالانمأ ل الهندسلالالاية،وايها تم الإسلالالاتفادة من الوحدال ال  راية لفة الفكرة التصلالالاميمية الفا         
يد ،حيد تم التأكمتعددة الأغراض منفصلالالالالة النسلالالالايو اأ معلقال حاةطية بين ال جاج و دمو ال،حيد تم 

ليظهر التصلالالالالاميم  بارة  ن وحدال تكرار م تلفة الحجم يتوسلالالالالاطها  لى انفصلالالالالاا  ال جاج  ن النسلالالالالايو 
 ةرية النسجية بأحجامها المتباينة.ويحيطها الوحدال الدا (تتمرك  التصميم  ةريةالمعلقة ال جاجية الدا

 
 
 
 
 

 (1-3-6الوحدة التكرارية 
 التصميمات المشتقة :

 
                                      
  

 
 

معلق متحر     
 معلق حاةطأ فابل             ابلي  حاةطأ     ستارة(  

 (2-3-6التصميمات المشتقة )
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ابلي        معلق حاةطأ فابل     معلق متحر   ستارة(    

 حاةطأ                                
 (3-3-6لونأ للتصميمال الم تقة   بدي 

 
 الثة:توظيف الفكرة التصميمية الث
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 النتائج والتوصيات:
 النتائج:
  بين  امتأ ال جاج والنسلالالالالالالالايو اأ تصلالالالالالالالاميم وتنفي  المعلقال إن التكام  الجمالأ والوظيفأ ما

،ناتو  ن تباين مظهر سلالالالالالالاطي ك  الحاةطية ي يد من قيمة العم  الفنأ ويفرم الفراغ الدا لأ
  امة وتقنيال تنفي ها.

  لل جاج مظهر لامع براق يج   انظار المتلقون ايفضلالالالالالالالالالا  تمرك ة  دا   التصلالالالالالالالالالاميم ،يحيطت
 حاةطية قاةمة  لى الإت ان اأ التصميم.النسيو للحصو   لى معلقال 

  طرق التركي  الم تلفة ت فر  لى المظهر النهاةأ للتصلالاميم ،ايرا أ ا تيار طرق التركيبال
 الم تلفة لضمان جودة ونجام التصميم.

  للألياا ال جاجية  صاةف كيمياةية واي ياةية تجعلها من اكفر الألياا تمي ا اأ است دامها
ي  بالقوة والمتانت والليونت  لها قدرة  الية  لى الإنسلالالالالالالالالالالالالالادا  ( و  لها دا   النسلالالالالالالالالالالالالالايو ،اتتمي

،يسلالالالاه  غسلالالالالها بسلالالالاهولت ،إلا انها تتلا  ن تعرضلالالالاها والإحتكا  للصلالالالاول ومقاومتها للحرارة 
  .للقلويال او  صرها

 متحر   ستارة(حاةطأ  نوع المعلق
 ابلي  حاةطأ( –حاةطأ فابل  معلق حاةطأ 

  ك  الوحدة التكرارية داةرة -الفن الإسنمأ موضوع المعلق
 نسيو - جاج  خامة المعلق
 طبا ة رقمية  نسيو( –طبا ة رقمية   جاج(  تقنية المعلق
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 يوصأ البحد:التوصيات:
  الدا لأ للمكان.الإهتمام بها وتطويرها لفرتقاء بتصميم الفراغ و المعلق  الحاةطأ  اهمية 
 .ضرورة إحياء التراد الإسنمأ ال ا ر بعناصره وتوظيفها اأ منتجاتنا العصرية 
  .الدمو ما بين ال امال الم تلفة لفستفادة من  صاةف وممي ال ك   امة 

 المراجع:
دلا   بد الله نامأ -, تكنولوجيا الضوء اأ المنسوجال كمصدر للتصميم  لى المانيكان .1

دكتوراة  غير من ورة , كلية التربية لفقتصاد المن لأ , جامعة ام القر  ,  رسالة-ال ريا 
2009.  

هد  احمد  كأ:, بحد من ور, مجلة  لوم وانون , -الفكر التجريبأ اأ الصورة الت كيلية  .2
 .1987المجلد العا ر العدد ال امس, جامعة حلوان , 

والاستفادة منها اى طبا ة المعلقال "القيم الت كيلية لل ك  الهندسى اى الفن الإسنمى  .3
كلية الفنون  -رسالة ماجستير غير من ورة  -مايسة اكر  احمد السيد"-النسجية المعاصرة

 م 1985 -جامعة حلوان  -التطبيقية 
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المتطلبات التكنولوجية لانتاج المجسمات الزجاجية باستخدام الطابعة ثلاثية 

 الابعاد

 م.د/ دعاء حامد حسين عبد النبي
 جامعة حلوان –كلية الفنـون التطبيقية - مـدرس بقسـم الزجــاج

 -مقدمه:

تعتبر طريقة انتاج المجسمات الزجاجية داخل قالب من أقدم الطرق الانتاجية منها اليدوي ومنها الآلي وتعددت 
الخامات المستخدمة في صناعة القوالب منها الخشبي والحراري والمعدني لكن مع التطور التكنولوجي المتسارع 

التحكم موسة نراها باعييننا عن طريق اصبح انتاج المجسمات الزجاجية بدون قالب ممكنا بل حقيقة مل
ووضع التصميم على شاشة الحاسب بكل تفاصيله واحداثيات  CNCالتكنولوجي عن طريق الحاسب الالي 

نقاطة في الفراغ ليتشكل الزجاج بطبقات متراكبة فوق بعضها البعض بالتحكم في درجة حرارة الانصهار والليونة 
 بحيث يحافظ على التصميم ثلاثي الابعاد وعليه فقد أمكن تحديد 

الخاصة بانتاج المجسمات الزجاجية باستخدام الطابعة عدم توفر المعلومات التكنولوجية -:مشكلة البحث
 ثلاثية الابعاد

 تحديد المتطلبات التكنولوجية لصناعة المجسمات الزجاجية بالطابعة ثلاثية الابعاد-البحث: هدف

وتوفير المعلومات اللازمة للمصمم  مواكبة التطور التكنولوجي السريع في صناعة الزجاج -البحث: أهمية
 الزجاج لتطوير تصميماته لتلائم احدث التقنيات.

ولتحقيق هدف البحث يجب دراسة طرق انتاج الزجاج بالطابعة ثلاثية الابعاد ودراسة مراحل عمل ماكينة 
G3DP ئج من خلال ودراسة البدائل التصميمية ثلاثية الابعاد المقترحة على الحاسب الالي ثم تحقيق النتا

 G3DPالمنتجات الزجاجية بال 

حوي عدد لا محدود من التطبيقات رخيصة الثمن ولها القدرة على المنافسة في الزجاج بالطابعة ثلاثية الابعاد ي
% منها 90مليون طن سنويا  4السوق مقارنة بالطرق التقليدية التي تنتج 

الطريقة  **MITلحاويات الطعام ولقد تم تطوير هذه الصناعة في معهد 
الزجاجي داخل الطابعة ثلاثية الابعاد  الجديدة استخدمت المصهور

G3DP*** 

 ( يوضح انتاج الزجاج التقليدي1شكل )

DOI:10.12816/0038030 

 ** (MIT) Technology of Institute Massachusetts .معهد تكنولوجي للزجاج***G3DP  اختصار
 طباعة الزجاج ثلاثية الابعاد.

http://web.mit.edu/
http://web.mit.edu/
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 في بداية الامر حاول بعض الباحثيين طباعة الاجسام الزجاجية عن طريق جزيئات صغيرة الحجم من الزجاج -

لكن احتاجت الي درجات عالية من الحرارة لصهر الزجاج للتشكيل عن طريق تلبيدها مع بعضها البعض 
 المرتفعة من الحرارة كانت قد فقدت شفافيتها وقوتها واصبح الزجاج هش ومتبلور.وبالوصول الي هذه الدرجات 

فهرنهيت وكانت هذه الدرجة  ° 1900ثم كانت المحاولة الثانية باستخدام مصهور الزجاج عند درجة حرارة 
لي تقسيم فتوصلوا الباحثيين ا العالية صعب التشكيل عندها مع احتفاظ الزجاج بطبقاته وبالتصميم المطلوب

الماكينة الي ثلاث اجزاء مختلفة في درجات الحرارة لنجاح التشكيل خزان علوي لاحتواء مصهور الزجاج  ثم 
  .فوهة في الجزء السفلي من تلك الغرفة وغرفة سفلية لتشكيل الزجاج بداخلها

 ° 1000والمحاولة الثالثة ان قسموا الجهاز الي غرفتان معزولتان واحدة تمثل فرن للحفاظ على درجة حرارة 
سليزية للمصهور الزجاجي )درجة الحرارة الضرورية لتشكيل الزجاج ( وتعمل كحاويات الحبر في الطابعة 

كيل طبقات تمثل الهيكل العام للمنتج التقليدية من خلال هذه الغرفة يتدفق لزجاج من خلال فتحة التغذية لتش
 .بتبريدها بدلا من وضعها في قالب *

 
 G3DPيوضح تصوير بالميكرسكوب الالكتروني لمنشور زجاجي مصنوع بال  (2)شكل

للصناعة اكثر مرونة وتنوع من الانتاج التقليدي للزجاج منتجات اساسها  قدمت هذه التكنولوجيا بديل جديد
لا تشبه  نوعياتهندسي ولها انعكاسات بصرية وانكسارات ضوئية نتيجه لطبقات الزجاج وشفافيته ولونه وانتجت 

به تدرجات  التقليدية التي تنتج بالنفخ والكبس ذات الملمس الناعم من الداخل كما هو معتاد بل اصبح النوعيات
وتعتبر صناعة يستخدم الحاسب الالي في تصميمها التي هندسية معقدة ولها بدائل عديدة من الناحية التصميمية 

الزجاج من اهم الصناعات التي تدخل في التعبئة وفي التصميم الداخلي وفي قطاعات السيارات والطب والطاقة 
  المتجددة .

 

 

Oxman Neri Professor* 

https://www.media.mit.edu/people/neri
https://i0.wp.com/www.freedawn.co.uk/scientia/wp-content/uploads/2015/09/MIT-3Dglass-3.jpg
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منضدة متحركة في ( و فرن تبريد  -فرن للتشكيل بداخلة  –فرن صهر  تتكون من ثلاثة أفران )  G3DPماكينة 
 حاسب الي للتحكمو (x-y-z) الاتجاهات الثلاثة 

لجمعة الزجاجية لتعبأة البوتقة المغذية لفتحة الفوهة التي يتدفق منها صهر الزجاج وأخذ ا -: مراحل العمل
 الزجاج لتنفيذ التصميم المطلوب بطبقات متراكبة يخرج المنتج لفرن التبريد

 

 

 
 G3DP( يوضح مقطع رأسي للماكينه 3شكل تخطيطي ) 

في قص الجمعه التحكم  -4فتحة التغذية       -3اسلاك حلزونية   -2المصهور الزجاجي    -1
حامل للفرن      -6غطاء يفتح لتغذية الفرن بالمصهور     -5الزجاجية عن طريق الهواء المضغوط   

عمود  -10منضدة متحركه في الاتجاهات الثلاثة     -9جدار للعزل الحراري    -8دعامات معدنية   -7
 العازل الحراري -11للتحكم في حركة المنضدة   

لكي يدخل المستخدم الزجاج  Kiln  الجزء العلوي من الطابعة عبارة عن فرن صغير   طريقة عمل الماكينة
 فهرنهيت من السهل صهر الزجاج بداخله ° 1900المصهور يشعل الفرن حتى يصل لدرجة حرارة 

الجزء السفلي من الطابعة بها فتحة التغذية مركبه من الومنيا زركونيا سيليكا لها نفس وظيفة فتحة تغذية  
hotend في الطابعه ثلاثية الابعاد 

الزجاج المصهور يتدفق عبر فتحة التغذية ليبرد ويتصلب ببطء ، وعند انتهاء العمل يتم خفض درجة حرارة فتحة 
 التغذية  عن طريق الهواء المضغوط

ة ويقود مواتير متحركة مستقل 3ودعامات من الصلب ويستخدم  80/20الجدار العازل للطابعه منشأ من الومنيوم 
 كل هذا نظام روافع يشبه في حركته الطابعه ثلاثية الابعاد

http://3dprint.com/wp-content/uploads/2015/08/gl3.png
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 0.13مم ل  0.18مم وكانت دقيقة للغاية ولوحظ انحراف +_ 7.95مم وعرضها  4.5وكان ارتفاع طبقة الزجاج 
 0.5مم لذلك يمكن اعتبار مقدار السماحية  0.4% من سمك الجدار الكلي وكان اقصى انحراف 2.25مم اي 

 لتصنيع الاجسام الزجاجية المطبوعةمم 

 -:مراحل عمل الماكينه

بمراحل متعددة وهي وضع التصميم ثلاثي الابعاد المراد تنفيذه على الحاسب G3DP تمر عملية انتاج الزجاج بال
الالي المتصل بالماكينة لبرمجتها باحداثيات النقاط التي تتحرك على اساسها فتحة الفوهة للتشكيل ثم وضع 

وتدفق المصهور عبر هور الزجاجي داخل الفرن العلوي في ماكينة الطباعة ثم قص المصهور الزجاجي المص
فتحة الفوهة لتشكيل المنتج على هيئة طبقات متراصة فوق بعضها البعض نتيجة لتحرك المنضدة في الاتجاهات 

اجي عن طريق الهواء المضغوط عند وعند اتمام عملية التشكيل يتم انهاء التدفق للمصهور الزج( X-Y-Zالفراغية )

 وخروج المنتج بعد ذلك لفرن التبريد. فتحة التغذية

وضع المصهور الزجاجي داخل الغرفة العلوية في -2 وضع التصميم ثلاثي الابعاد على الحاسب الآلي-1
 ماكينه الطباعة

 
 

  

وضع التصميم ثلاثي الابعاد على ( يوضح 4شكل )
 الحاسب الآلي

( يوضح وضع الزجاج المصهور 5شكل ) 
 داخل الغرفة العلوية

 

 الغرفة السفلية للماكينة -4 قص الزجاج المصهور بالمقص اليدوي -3

  

 قص الزجاج بالطريقة التقليدية( يوضح 6شكل ) 
 الغرفة السفلية للماكينه 

 

  لغرفة التشكيل الجدار العازل( يوضح 7شكل ) 

 الهيئة البنائية للمنتج  -6 فتحة التغذيةتدفق الزجاج المصهور من  -5
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 ( يوضح ان المنتج مكون من طبقات9شكل ) ( يوضح فتحة التغذية 8شكل )

 توقف تدفق الزجاج المصهور عند الانتهاء من التشكيل -8 حركة المنضدة في الاتجاهات الثلاثة  -7

 

 
( يوضح عمود الدوران المتحكم في حركة 10شكل )

 المنضدة

( يوضح انهاء التدفق عن طريق الهواء المضغوط 11شكل)

 عند فتحة التغذية

 

 -بدائل تصميميه:

واستخدام المقاطع المختلفة لتنفيذ منتجات  CADال بناء الافكار التصميمية على برامج الحاسب الالي الهندسية 

لف  -دمج اشكال مختلفه-مخروطيه–نجميه  -تشمل اشكال  فراغية متعددة )اسطوانيةمتنوعة في مظهرها واستخدامها 

للوصول الي منتجات جمالية ووظيفية مثل  حذف اجزاء منها........الخ(-تداخل الاشكال– Yالاشكال حول محورها 

 الفازات والطافيات ووحدات الاضاءة والاشكال النحتية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ت المقترحة على شاشة الحاسب الآلي( يوضح التصميما12شكل )

 

https://c.slashgear.com/wp-content/uploads/2015/08/glass-2.jpg
http://3dprint.com/wp-content/uploads/2015/08/gl2.png
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 G3DP( يوضح المنتجات الزجاجية المنتجه بال  13شكل )

 

 وحدات اضاءة ( –طفايات  -فازات–المنتجات شملت )منتجات نحتيه 

 

 

 تصميمات نحتيه مجسمهيوضح (  14)شكل 

 

 

 

 

http://3dprint.com/wp-content/uploads/2015/08/gl6.png
http://3dprint.com/wp-content/uploads/2015/08/gl4.png
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  ( يوضح منتجات فازات15شكل )

 

 

 

 مقاومة جيدة للكسرتتميز ب G3DPفاثبت ان منتجات  الصدمةاختبار 
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 G3DP( يوضح اختبار الصدمة للزجاج ثلاثي الابعاد المطبوع بالطابعه 16شكل )

وحول  Yوقد تم اجراء العديد من التجارب ومنها تجربة تقوم على ازدواج  حركة دوران فتحة التغذية حول محورها 

  .اطار المنتج لتشكيل طبقاته على هيئة نسيج متداخل

 

 

 التجربة التي تقوم على ازدواج الحركة( يوضح 17شكل )

 

 

 

 

 

 

 ( يوضح المنتج الزجاجي النهائي18شكل )

له اشكال جمالية مختلفة فردي فني ومن المنتجات التطبيقية لهذه التقنية انتاج وحدات اضاءة ذات طابع 
 وانكسار الضوءلانعكاس 
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 ( يوضح وحدات تصلح كوحدات اضاءة 19شكل )

 

 

 

 ( يوضح وحدات اضاءة مفردة 20شكل )

 ميكرون  100ومنها تجربة تقوم على التحكم في قطر فتحة التغذية وبالتالي قطر الزجاج االمشكل للمنتج بسمك 

ويستنبط من هذه الصناعه الياف زجاجية تستخدم في الواجهات الزجاجية للمباني ،  كثافة أكثر شفافة بنية وإنتاج
 Micron3DPتسمى 
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 Micron3DPتسمى  بالالياف الزجاجيةمنتجات ( يوضح 21شكل  )

 

 تصلح كوحدة تكرارية للاضاءة Micron3DPتسمى  ( يوضح مسقط افقي لوحدة منتجه بال22شكل )

٪ 90 يسمح ممامم طباعة ثلاثية الابعاد تتميز بالشفافية 1.75قطرها  بالخيوط الزجاجيةثم تطور الامر للطباعه 
 وتصميماتها ذات طابع فني. له مقاومه حرارية و   gms 750ينفذ والقوة وزنها  المرئي الضوء من

 
  ( توضح تطور الطباعة بالخيوط الزجاجية ثلاثية الابعاد23اشكال )                       
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G3DPبتقنية ال الزجاج الملونانتاج 

 
 G3DP( يوضح طبق فني بزجاج متعدد الالوان بتقنية ال24شكل )

 Micron3DP انتاج الزجاج الملون بتقنية ال

 

 Micron3DP وحدة جمالية بزجاج ملون بتقنية ال( يوضح 25شكل )                

 -النتائج :

الابداعي لا تأتي الا باســــــتخدام التكنولوجيا المســــــتحدثة كمنطلق في الفكر على ان الريادة التوصــــــل تلي التأكيد -
 لكل جديد ومبتكر في مجال الزجاج.

 في مجال الزجاج لفتح مجالات تطبيقية جديدة G3DPالطباعة ثلاثية الابعاد للزجاج تقنية بالتعريف -
 .لاستخدامها واستغلالها لخدمة المجتمع

 لمتابعة الركب والتميز دائما لمصمم الزجاج. مواكبة التطور التكنولوجي اولا باول -
 بكل ما هو جديد ومبتكر في التكنولوجيا الحديثة بتوجيه الطلبة والدارسين بالاهتمام  ولقد اوصى البحث-

 والاستفادة منها في مجالات التصميم المختلفة.

 -المراجع:

1- Brian Krassenstein , G3DP Project: Mediated Matter & MIT Glass Lab Develop Advanced Glass 3D Printer, | Aug 

20, 2015 . 

2- John Klein et al , Printing molten glass ,3D Printing and Additive Manufacturing). 

3- An “Additive Manufacturing of Optically Transparent Glass” patent application was filed on April 25, 2014. 

4- https://www.linkedin.com/pulse/new-method-3d-printing-glass-brings-further-already-market-whalley 

5- https://www.slashgear.com/glass-3d-printing-method-unveiled-by-mit-2139856 

6- http://www.kurzweilai.net/mit-researchers-invent-process-for-3d-printing-complex-transparent-glass-forms 

7- http://www.freedawn.co.uk/scientia/2015/09/14/printing-transparent-glass-in-3-d/ 

8- http://shop.3dfilaprint.com/hdglass-clear-175mm-3d-printerfilament-by-formfutura-1237-p.asp 

https://3dprint.com/author/brian/
https://www.linkedin.com/pulse/new-method-3d-printing-glass-brings-further-already-market-whalley
https://www.slashgear.com/glass-3d-printing-method-unveiled-by-mit-2139856
http://www.kurzweilai.net/mit-researchers-invent-process-for-3d-printing-complex-transparent-glass-forms
http://www.freedawn.co.uk/scientia/2015/09/14/printing-transparent-glass-in-3-d/
http://shop.3dfilaprint.com/hdglass-clear-175mm-3d-printerfilament-by-formfutura-1237-p.asp
https://3dprintingindustry.com/wp-content/uploads/2016/12/green-glass.jpg
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 المحاكاة البيولوجية وتطبيقاتها في الشكل المعماري والعمارة الداخلية

أميرة سعودي محمد أبو العلا /د  
جامعة الملك فيصل–كلية التربية –بقسم التربية الفنية –مساعد ال العمارة الداخلية أستاذ  

جامعة الإسكندرية.-كلية الفنون الجميلة -تخصص العمارة الداخلية   
 :Abstract الملخص:

لديها قوانينها ومبادئها الطبيعة كائن حي منظم ذاتي التنظيم، ومتكيفا ذاتيا، ويصحح نفسه بنفسه. و  يفه هي المعلم الأولالطبيعة 
وتتفوق قدرات  الأنظمة والمواد والعمليات والهياكل وعلم الجمال،مصدر ر الطبيعة تعتب [4]  البيئي.الخاصة للحفاظ على النظام 

التصميمية المناسبة حلول الاستخلاص من خلالها يمكن و . [8] البشريةالطبيعة في العديد من المجالات على قدرات الإنسان 
الذي أن الفكر التصميمي  ثحي [12] استكشاف اتجاهات جديدة لبيئاتنا المبنية كما يمكنفي الوقت المناسب لبعض المشاكل 

وعلم محاكاة  محاكاة الطبيعةب ى. ويسم[11]والهندسة المعمارية من أجل تحقيق الوحدة الكاملة بين المبنى والطبيعةيجمع بين علم الأحياء 
يعتبر مصدر لا ينضب من أجل المحاكاة الحيوية لطاقات جديدة بهدف الوصول إلى تكنولوجية  (biomimetic)الطبيعة 

التصميم الحديثة المُستدامة، التي تعتمد على الاستفادة من حلول موجودة في إحدى استراتيجيات أيضا  تصميمية مستدامة هو
من خلال علم جديد  كالعمارة والعمارة الداخلية والأثاث الطبيعة، لمعالجة مشكلات التصميم بشتى أنواعها في مختلف المجالات

ندسة وتصاميم، مع العلوم الأساسية، مثل من عمارة، وتصميم حضري، وه يعتمد على تقاطع مجالات التصاميم بشتى أنواعها
 مع اكتشاف مجالات التعاون وتبادل العلوم المستوحاة من محاكاة الطبيعة. الأحياء والكيمياء والرياضيات

لتحقيق  واستراتيجية( كأداة Biomimicryمدى إمكانية الاستفادة من اتجاه المحاكاة للطبيعة )ومن هنا كانت مشكلة البحث حول 
دور محاكاة النظم الطبيعية الحية من حيث الشكل وتأتي أهميته من  .والعمارةدراسة تطبيقاتها في مجالات التصميم مع الاستدامة 

التوصل إلى فكر تصميمي مبتكر يحقق بيئة من خلال . الوسائل لتحقيق الاستدامة كأحد البيئيةوالنظم  المنشئوالتكوين والهيكل 
في العمارة والعمارة الطبيعة كأداة واستراتيجية لتحقيق الاستدامة  دراسةلالمنهج الوصفي التحليلي  باستخدام ومستدامةمتوازنة 
 الطبيعة والتكنولوجيا بينمع إمكانية الدمج  فاعلية محاكاة النظم الطبيعيةإلى بعض النتائج التي تؤكد  . والتوصلالداخلية

 .بنية أكثر استدامةواستكشاف إمكاناتها في تطوير 
 Keywords: الكلمات المرجعية

 .ت البينيةالدراسا ،بيوميميكري ،الحيويةالهندسة المعمارية  ،البيولوجيةالمحاكاة  ،الطبيعةمحاكاة  ،المحاكاة ،المستدامةالعمارة 
 

Sustainability as a design Concept inspired by Biological Simulation 
Dr.Amira Saody Mohamed Abouelela 

Faculty of Fine Arts - Decor Department- Interior Architecture - Alexandria University 
Assistant Professor - Faculty of Education - King Faisal University  

 
Abstract: 
Simulation of nature is one of the modern design strategies for sustainable, that make use of the solutions 
found in nature, to address design problems of various kinds in various fields. The forms, processes and 
systems of living organisms can be used to apply them in the built environment to reach sustainable 
solutions. And discovering solutions inspired by nature And how to apply them in the fields of architecture 
and internal architecture. Through a new science as a science of nature simulation, which depends on the  

DOI:10.12816/0038024 
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intersection of various areas of design, architecture, urban design, engineering and designs, with basic 
sciences such as biology, chemistry and mathematics, to benefit from solutions in nature and applied , To 
solve realistic design problems and to deepen sustainable thought in the urban environment by exploring 
areas of cooperation, exchange of science and experience inspired by nature simulation, and learning from 
its balanced genius and its aesthetics created by the Creator. 
The science of biomimetics is an inexhaustible resource for the bio-simulation of new energies in order to 
reach future technology that can be used in architecture and interior architecture. As we know, the 
capabilities of nature are superior in many areas to human capabilities [8]. Biological science is the 
science of application that draws inspiration to solve human problems by studying natural designs, 
systems and processes. Nature is the source of systems, materials, processes, structures and aesthetics, 
through which appropriate design solutions can be extracted for some problems in a timely fashion and 
new trends can be explored for our built environments 
The problem of research on the possibility of using the Biomimicry approach as a tool and strategy for 
sustainability was studied while studying its applications in the areas of design and architecture. Its 
importance comes from the role of simulating living natural systems in terms of form, composition, 
originality and ecosystems as one way of achieving sustainability. With the aim of achieving the concept 
of sustainability through the trend of simulation of nature as a tool to develop and modernize and to reach 
an innovative design thought to achieve a balanced and sustainable environment through the descriptive 
analytical approach to study nature as a tool and strategy to achieve sustainability in architecture and 
internal architecture by finding solutions to design problems by simulating the natural world . To reach 
some results that confirm the effectiveness of simulation of natural systems with the possibility of 
combining nature and technology and explore their potential in developing a more sustainable structure. 
 
Keywords: 

Sustainable Architecture, Simulation, Nature Simulation, Biological simulation, Bio-architecture, Biomimicry. 

 Introduction المقدمة:
يوجد لغة مشتركة بين البيئة المبنية والمهندسين المعماريين والمهندسين والمصممين والمجتمع ومتفقين على أن المباني تعد وظيفيا 
شكل من أشكال المأوى كفاصل مادي بين الناس والبيئة ومع مرور الوقت قدم العالم إلى العديد من الأساليب المختلفة للهندسة 

لعمارة تصبح أكثر تعبير فني كما أن العلاقة بين الفن والعمارة والطبيعة ساعد على أن يكون هناك وجود المعمارية وقد بدأت ا
البناء والتصميم التي ساعدت هياكل البناء لتكون أكثر ديناميكية وبدأت العمارة  فيللطبيعة مع تطوير الخامات المستخدمة 

 يعية كبداية الاتصال بالطبيعة. محاكاة عناصر من الطبيعة والبيئة الطب فيالعضوية 
أو التصاميم المستوحاة بيولوجياً، تنطوي على إيجاد  biomimeticإن عملية تقليد الطبيعة أو محاكاتها التي تعرف أيضا باسم 

حلول لمشاكل تصميمية عن طريق محاكاة العالم الطبيعي. ويتم ذلك من خلال عمليات تقليد للأشكال الموجودة بالطبيعة، 
ل الطبيعة ومن ووظائفها ونظمها البيئية على نحو يواجه تحديات التصميم باستدامة وبفعالية أكثر. وهي أيضا مؤطر لنظم عم

 ثم أداة منتجة وملهمة لإعادة تصور العالم المبني.
”: جانين بينيوس“، في طيّات كتاب العالِمة 1997في الأوساط العلميّة منذ سنة  انتشر” محاكاة الطبيعة“بالرغم أنّ مصطلح 

“Biomimicry…Innovation Inspired by Nature” ،في خمسينيّات ” أوتو شميت“يزيائيالأمريكي البيوف لمبدأ مع العا أنه إلا
 bionic، مصطلحاً مغايراً لذات الفكرة: المهندس المحاكي ”جاك ستيل“القرن الماضي. وفي تلك الحقبة استعمل عالِمٌ آخر، 

(bio+electronic.وهذه الصّفة تُطلَق اليوم على كل مهندسٍ يطوّر مُنتَجاً وفق هذه النظرة .) 
الى  الاستنادليد بل إنّها التقليد الواعي لعبقريّة الحياة. فلا يكفي تصميم منتج يشبه أمراً طبيعيّا دون والمحاكاة ليست مجرّد التق

القضية الطبيعة ليس هو كل  . واكتشافعن إمكاناتها تصميمياالطبيعة، فالمحاكاة هي التفكّر الواعي بالطبيعة، والبحث الهادف 
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بصورة فعليّة ” الطبيعة ةمحاكا ”بـ عمليّة إنتاجيّة تتلاءم مع النظام البيئي الواسع هو الدليل لكوننا نقوم  لاختراع منتج أوفالتوجه 
وعميقة. كما أنّ المحاكاة لا تعني إعادة اختراع الكائن الذي ندرسه، بل هي تقليد مبادئ تصميمه ودروس حياته: كيف لهذا 

وطنه الخارجيّ ومحيطه، لا فقط معرفة كيف ينسج خيوطه. وضعُ هذه المعايير الكائن تأمين حاجاته وفي نفس الوقت تحسين م
ضمن حساباتنا لا يكفي فيه تسجيلاتٌ وحساباتٌ لأحجام وأشكال عناصر الطبيعة، بل أيضاً التأمل الدائم للمسيرة الكاملة لحياتها 

 وكيفيّة انسجامها وتأثيرها في موطنها.
ر يمكن الآن أن تستخدم لكسر أرضية جديدة في الهندسة المعمارية وذلك بفضل المحاكاة ما برز في الطبيعة في سياق التطو 

القائمة على الكمبيوتر وتقنيات التصنيع. وكجزء من مركز البحوث التعاونية عبر الحدود، بدأ الباحثون الألمان في استخدام هذا 
 النهج الكترونية لاستكشاف تصاميم جديدة وابتكارات وظيفية.

  Statement of the Problem :مشكلة البحث -
شكل جديد من التصميم الذي تم عرضه قبل عدة سنوات والذي يتطلب من المختصين النظر إلى  إن المحاكاة البيولوجية تعتبر

  .الاستدامةتطبق مبدأ  التيوالعمارة الداخلية الطبيعة كمصدر للحلول المعمارية 
 بمصطلح محاكاة الطبيعة.مصطلح الاستدامة  مدى اتصال -
 [2] .لتحقيق الاستدامة استراتيجيةو ( كأداة Biomimicryإمكانية الاستفادة من اتجاه المحاكاة للطبيعة ) -
 الأفراد.إمكانية التعاون بين التخصصات العلمية المختلفة؛ للوصول إلى بيئة عمرانية مستدامة تحقق متطلبات واحتياجات  -
  والعمارة الداخلية. العمارةدراسة تطبيقاتها في  -
  - :Research questions البحث:تساؤلات  -
 هل يمكن توظيف واستخدام فلسفة طبيعة الكائنات الحية للمساعدة في تطوير العملية التصميمية لصالح شاغليها؟  -
 بطبيعتها دائما إلى إيجاد حلول مستدامة؟  النظم الإيكولوجية التي هي مستدامةهل تؤدي محاكاة الأشكال و  -
 محاكاة الطبيعة؟  مع اتجاهالأخرى التي تسعى إلى تحقيق الاستدامة  الاستراتيجياتكيف تقارن  -
 واحدة مرغوبة أكثر من الأخرى؟ استراتيجيةما هي الحالات التي تكون فيها  -
 Study Significanceأهمية البحث: -

 تأتي أهمية البحث من خلال: 
 .لتحقيق الاستدامةكأحد الوسائل  البيئية والنظم المنشئوالهيكل من حيث الشكل والتكوين  م الطبيعيةدور محاكاة النظ -
من خلال إيجاد حلول لمشكلات تصميمية عن  في العمارة والعمارة الداخليةتقليد الطبيعة كأداة واستراتيجية لتحقيق الاستدامة  -

 .طريق محاكاة العالم الطبيعي
 Objectives البحث:أهداف  -

 :يما يليهدف البحث إلى 
 .وتحديثكأداة تطوير  مفهوم الاستدامة من خلال اتجاه المحاكاة للطبيعة تفعيل-1
 الاستدامة. واستراتيجية لتحقيق( كأداة Biomimicryالاستفادة من اتجاه المحاكاة للطبيعة ) إمكانية-2
 إلى فكر تصميمي مبتكر يحقق بيئة متوازنة ومستدامة. التوصل-3
 العمارة.في مجالات التصميم والطبيعة  تطبيقات محاكاة دراسة-4

   .العلوم والخبرات المستوحاة من محاكاة الطبيعة تبادل-5
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 الداخلية.والعمارة  نقل الخصائص الموجودة في الكائنات الحية في مجال الهندسة المعمارية إمكانية-6
 
  Hypotheses of research البحث:فروض  -

التي تساعد المناسبة  كالها واختيار النظم الهيكلية والبيئيةنماذجها من خلال محاكاة أشو المحاكاة البيولوجية يمكن الاستفادة من 
 الفكر التصميم المستدام في العمارة والعمارة الداخلية.على تحقيق 

 Methodology البحث: منهج -

في العمارة والعمارة الطبيعة كأداة واستراتيجية لتحقيق الاستدامة  بهدف دراسة البحث المنهج الوصفي التحليلي. فياستخدم 
 .البيئة الطبيعيةمن خلال إيجاد حلول لمشكلات تصميمية عن طريق محاكاة  الداخلية

 Keywordsالكلمات المرجعية:  -

 Sustainable Architecture المستدامة: العمارة-1

. وهي عملية تصميم المباني بأسلوب يحترم الهندسة المعمارية هو مصطلح عام يصف تقنيات التصميم الواعي بيئيا في مجال
ستهلاك الطاقة والمواد والموارد مع تقليل تاثيرات الإنشاء والاستعمال على البيئة مع تنظيم البيئة مع الاخذ في الاعتبار تقليل ا

الانسجام مع الطبيعة. تم تأطير العمارة المستدامة من جانب أكبر من خلال مناقشة القضايا الملحة اقتصاديا وسياسيا في عالمنا. 
من الآثار البيئية السلبية في المباني من خلال تعزيز كفاءة استخدام المواد على نطاق واسع، تسعى العمارة المستدامة إلى التقليل 

 [7] [13] والطاقة والفضاء.

 Simulation :المحاكاة-2
مجرد أو  نظامهي عملية تقليد لأداة حقيقية أو عملية فيزيائية أو حيوية. تحاول المحاكاة أن تمثل وتقدم الصفات المميزة لسلوك  

فيزيائي بوساطة سلوك نظام آخر يحاكي الأول. وهي محاولة إعادة عملية ما في ظروف اصطناعية مشابهة إلى حد ما للظروف 
 الطبيعية.

 Nature Simulation :الطبيعة محاكاة-3
البحوث البيولوجية العلمية حول خصائص أو إن عملية محاكاة الطبيعة هي عملية ذات اتجاهين: الأول يبدأ بإجراء العديد من 

مكانيات استغلالها وتطبيقها في صورة أفكار تصميمية، والثاني  سلوكيات معينة في كائن حي أو نظام بيئي، ثم تحديد مجالات وا 
البيئية، مع يبدأ بتحديد احتياج أو مشكلة تصميمية، ثم محاولة البحث عن حلول لها من خلال مراقبة الكائنات الحية والنظم 

الاستعانة بالبحوث البيولوجية السابقة والمعلومات المتوفرة، وغالبا ما يفتقر المصمم في الحالة الأخيرة إلى الفهم العلمي المتعمق 
  في وصوله إلى إمكانية محاكاة الطبيعة.

  Biological simulation :المحاكاة البيولوجية-4
الطبيعة  ومبادئومحاكاة أنماط  استشارةحلول مستدامة لمشكلات التصميم من خلال يمثل  الذيفرع من فروع التصميم تعتبر 
 300يتضمن مجال المحاكاة الحيوية غالبًا الكيميائيين والمهندسين وعلماء المواد. ومن بين قرابة  .الزمن اختبارإجتازت  التي

 Thomson« تومسون رويترز»شبكة العلوم في  أشهر سابقة، ومفهرَسة في 3دراسة حول المحاكاة الحيوية، منشورة خلال 
Reuters Web of Science وفي معظم 8، بلغت نسبة الدراسات التي كان أحد مؤلفيها يعمل في قسم الأحياء أقل من .%

ورة % من الأبحاث المنش80في أكثر من  المثال.أبحاث المحاكاة الحيوية لم يَنَل التنوع الحيوي الاهتمام الكافي، فعلى سبيل 
حول المحاكاة الحيوية خلال العام الماضي، اقتصر اهتمام الباحثين على نوع واحد فحسب، أو أشاروا إلى عناصر حيوية ـ مثل 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
http://www.cebe.heacademy.ac.uk/learning/habitat/HABITAT4/beattie.html#_Toc397853444
http://www.cebe.heacademy.ac.uk/learning/habitat/HABITAT4/beattie.html#_Toc397853444
http://www.cebe.heacademy.ac.uk/learning/habitat/HABITAT4/beattie.html#_Toc397853444
http://www.cebe.heacademy.ac.uk/learning/habitat/HABITAT4/beattie.html#_Toc397853444
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85
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ضافة إلى « الإنزيم»، أو «الخلية» لا يظهر في أغلب الدراسات التي تتناول مراحل وأنظمة  ذلك.ـ بطريقة سطحية للغاية. وا 
 براص، والعناكب، والفراشات.متنوعة إلا نفس الأنواع: الأ

من الناس الذين ينظرون إلى الطبيعة ليس كمخزن للسلع  ة"حرك هو، فإن علم الأحياء البيولوجية ووفقا لمعهد المحاكاة البيولوجية
الطبيعة كجزء طبيعي من الابتكار اليومي". تقليد الأحيائيات يتجاوز تقليد الأشكال يراقبوا المستدام  للمعرفة والإلهام للابتكارولكن 

 استراتيجيات الطبيعة والعمليات الطبيعية للتنظيم الذاتي.مستندا على التصاميم الحيوية  وتصميموالأسطح؛ 
 Biomimetic architecture :المعمارية الحيوية الهندسة-5

تسعى إلى حلول للاستدامة في الطبيعة، وليس عن طريق تكرار الأشكال الطبيعية، ولكن من خلال هي فلسفة معاصرة للعمارة 
فهم القواعد التي تحكم تلك الأشكال. وهو نهج متعدد التخصصات للتصميم المستدام الذي يتبع مجموعة من المبادئ بدلا من 

ء البيولوجية، وهو فحص الطبيعة ونماذجها وأنظمتها وعملياتها الرموز الأسلوبية. وهو جزء من حركة أكبر تعرف باسم علم الأحيا
 د المساعدةلا تقتصر المحاكاة الحيوية على مجر  بهدف الحصول على الإلهام من أجل حل المشاكل التي من صنع الإنسان.

 لمساعدةولكن أيضا يمكن تنفيذها بطرق أخرى لفي اكتشاف الحلول الجديدة والمستدامة في الهندسة المعمارية 
 .احتياجات الإنسان

 Biomimicry :بيوميميكري-6
، وكان شعبيا من قبل العلماء والمؤلف جانين 1982ظهرت في وقت مبكر من عام  Biomimicry بيوميميكري مصطلح
البيولوجية بيوميميكري: الابتكار مستوحاة من الطبيعة. يعرف علم الأحياء  1997في كتابها عام  "Janine Benyus "بنيوس 

في كتابها بأنه "علم جديد يدرس نماذج الطبيعة ثم يقلد أو يستلهم هذه التصاميم والعمليات لحل المشاكل الإنسانية". يقترح بنيوس 
 النظر إلى الطبيعة على أنها "نموذج وقياس وموجه"، ويؤكد الاستدامة كهدف للعلم الأحيائي.

مؤسسة حركة المحاكاة البيولوجية وكاتبة معتمدة في العلوم البيولوجية  وهي Janine Benyus"(2002) "بينيوس تسرد جانين 
ثلاثة أنواع من الكيانات البيولوجية التي يمكن أن  تبحث في الطبيعة كمصدر إلهام رئيسي من خلال المحاكاة البيولوجية. التي

؛ والآليات والهياكل الموجودة في الطبيعة؛ والمبادئ توضع فيها التكنولوجيا على غرار: الطرق الطبيعية لتصنيع )كيميائي(
التنظيمية في السلوك الاجتماعي للحيوانات. وقد ظهرت مراكز لدراسة الميكروبات الحيوية في السنوات الأخيرة في الجامعات في 

 [9] السويد،جميع أنحاء العالم، تحت أسماء مثل مختبر النظم المستوحاة بيولوجيا في 
 Inter Disciplinary :البينيةالدراسات -7

  disciplineوكلمة نظام " بين" وتعني "Inter"مقطع  أساسيين، مقطعين من Inter Disciplinary " البينية" كلمة تتكون
 ى( عل2001( ووليم )1998) ووليم كلايندراسي معين ومن هذا المنطلق فقد تم تعريف الدراسات البينية من قبل  مجال وتعني

أنها دراسات تعتمد على حقلين أو أكثر من حقول المعرفة الرائدة أو العملية التي يتم بموجبها الإجابة على بعض الأسئلة أو حل 
بعض المشكلات أو معالجة موضوع واسع جدا أو معقد جدا يصعب التعامل معه بشكل كاف عن طريق نظام أو تخصص واحد 

 وبشكل عام.
 A Brief History تاريخية:لمحة  -
 الموجودة العناصر دمج أو الحيوية، التعددية. للإلهام كمصدر الطبيعة من طويلة فترة منذ المعمارية الهندسة استمدت وقد

 الإغريق أدرج وقد. اليوم حاضرا ويبقى الإنسان صنع من بيئات بداية مع ربما نشأت التصميم، في إلهام درصكم الطبيعية
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 والبيزنطية العتيقة القديمة الأسطح أما. الأشجار من المستوحاة الأعمدة مثل التصميم في طبيعية زخارف القدماء والرومان
 [ 5]. الأشنث نباتات من منمقة فهي الأرابيسك
. محيطه مع الإنسان ربط إعادة إلى وتسعى التصميم في الطبيعة من مستوحاة هندسية أشكال تستخدم العضوية المعمارية الهندسة
 أخذ بعدم باستمرار العضوية العمارة تذكرنا أن يجب شيء، كل قبل" أنه عضوي، معماري مهندس كيلوغ، بانغز كندريك ويعتقد
 مبدأ مع ينسجم وهذا [6] ". الخاسر تكون سوف والبشرية تمنعها،. حياتك بتوجيه لها والسماح معها العمل- لمنحها الأم الطبيعة
 [ 14]. للطبيعة الديناميكية القوى ضد العمل وليس التدفق يتبع أن يجب النموذج أن وهو آخر، توجيهي

 :Sustainability in Nature Simulation الاستدامة بمحاكاة الطبيعة:-
في أواخر القرن العشرين وأوائل القرن الحادي والعشرين ظهرت مجموعة من الاتجاهات المعمارية تحاول التوافق مع متغيرات 

يحقق مفهوم التنمية المستدامة كما  الذيمحاكاة الطبيعة  اتجاهومن أهم هذه الاتجاهات  الاستدامةتحقيق البيئة الطبيعية بهدف 
عرفته اللجنة العالمية للبيئة والتنمية في تقريرها مستقبلنا المشترك وهو الحصول على احتياجات الحاضر دون المساومة على 

 حق جيل المستقبل في ايجاد احتياجاته ويشير هذا التعريف إلى عنصرين في غاية الأهمية.
 القادمة.على حقوق الأجيال  التعديل الحاضر بالحصول على متطلباته دون تقنين الحقوق حق الجي الأول:
 [3]الحاضر والمستقبل.  احتياجاتقدرة البيئة على تلبية  أيالحفاظ على البيئة  الثاني:

جيال حالة أفضل للأوالاستدامة بمحاكاة الطبيعة من خلال بعدها البيئي تعني ترك الأرض بعد التنمية في حالة جيدة أو في 
  تسبب تدهور البيئة الطبيعية. التيللموارد الطبيعية  استنزاففي التنمية دون  الإنسانيالقادمة وهذا يستوجب ممارسة النشاط 

 ?What is Biomimicry ؟ ما هو علم الأحياء البيولوجية

علم جديد يدرس أفضل الأفكار الطبيعية ومن ثم يقلد هذه  تقليد(تعني mimesis-تعنى حياة  biosعلم الأحياء الحيوية تعنى )
أن ينظر المصممين في الطبيعة ولا سيما  هيتتم بها عملية التصميم  التيالتصاميم والعمليات لحل المشاكل الإنسانية والطريقة 

تحويل العمليات السلوكية إلى حلول الكائنات الحية أو النظم الإيكولوجية من أجل حل حاجة إنسانية معينة وبواسطة القيام بذلك و 
 [9] والطبيعة والهندسة المعمارية في آن واحد. ءالأحياتصميمية مزيج من علم 

وقد نظر المهندسون المعماريون والمصممون إلى علم الأحياء للإلهام منذ بدايات العلم في أوائل القرن التاسع عشر. لم يسعوا 
انات، ولكن لإيجاد أساليب في التصميم مماثلة لعمليات النمو والتطور في الطبيعة. الأفكار فقط إلى تقليد أشكال النباتات والحيو 

البيولوجية بارزة في كتابات العديد من المهندسين المعماريين الحديثة، منهم لو كوربوزييه وفرانك لويد رايت هي فقط الأكثر شهرة. 
 يرة في الهندسة المعمارية والتخطيط ".أعلن لو كوربوزييه علم الأحياء لتكون كلمة جديدة كب

 Principles of Architecture Simulation of Nature مبادئ عمارة محاكاة الطبيعة: -
 الحفاظ على البيئة الطبيعية. -
 محاكاة الطبيعة والتفاعل مع البيئة المحيطة. -
 الحفاظ على الطاقة واستعمال الطاقة المتجددة. -
 الموارد غير القابلة للتجديد ومنع استخدام المواد السامة. استهلاكالحد من  -

-الاقتصاديةتسعى إلى الجودة المتكاملة ) التيالمبنى المحاكي للطبيعة المعتمد على هذه المبادئ يعرف بأنه ممارسات البناء 
سليمة وواضحة فالاستخدام المنطقي للموارد الطبيعية والإدارة الملائمة للمباني يسهم في إنقاذ الموارد  قالبيئية( بطر -الاجتماعية

 والجمال.تحقيق الوظيفة  البيئية، معالطاقة وتحسين البيئة وكذلك الجودة  استهلاكالنادرة وتقليل 
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  Biologically inspired engineeringالهندسة المستوحاة من البيولوجيا  -
على المبادئ العلمية البيولوجية لتطوير حلول هندسية جديدة للطب والصناعة والبيئة  تنطبقهي أحد الفروع العلمية الجديدة التي 

والعديد من المجالات الأخرى التي لم تتأثر بالثورة البيولوجية. يعد ظهور هذا الفرع الجديد تتويجًا لتوحيد علوم الحياة مع الهندسة 
سير الحياة أكثر من أي وقت مضى. تنطوي الهندسة المستوحاة من  والعلوم الفيزيائية ويؤدي إلى فهم عميق لاستيعاب طريقة

نشائها وتجديدها والتكيف مع  البيولوجيا على استكشاف عميق لطريقة الخلايا الحية والأنسجة وبناء الكائنات الحية والتحكم فيها وا 
المعرفة لابتكار التكنولوجيا الجديدة  بيئتها. يستفيد المهندسون المتخصصون في الهندسة المستوحاة من البيولوجيا من هذه

 والاستفادة منها في منتجات تلبي تحديات العالم الحقيقي.
الهندسة المستوحاة من الناحية البيولوجية هي الانضباط العلمي الجديد الذي يطبق المبادئ البيولوجية لتطوير حلول هندسية و 

المجالات  العديد منو والعلوم الفيزيائية  والهندسة الأحياءبيئة و لطب والصناعة والفي مجالات متعددة التخصصات كاجديدة 
الأخرى التي لم تتأثر في السابق من قبل مجال البيولوجيا. وظهور هذا الانضباط الجديد يوحد علوم الحياة مع الهندسة والعلوم 
الفيزيائية. تتضمن الهندسة المستوحاة من الناحية البيولوجية استكشافا في الطريقة التي تقوم بها الخلايا الحية والأنسجة والكائنات 

عادة التدوير والتكيف مع بيئتها.الحي  ة ببناء وضبط وتصنيع وا 
مجال متعدد التخصصات يشمل العديد من المجالات التخصصية في علم الأحياء )علم الأحياء الجزيئي للخلايا،  كما أنها

الطبية الحيوية والهندسة والهندسة الوراثية، وعلم الأحياء التنموي، وعلم الأحياء العضوي، والطب السريري( والهندسة )الهندسة 
وجيا الكيميائية والهندسة الميكانيكية والهندسة الكهربائية والروبوتات( والعلوم الفيزيائية )الكيمياء، والفيزياء، وعلوم المواد، وتكنول

 [19] [10][9] النانو(.
  Characteristics of Biomedical Architecture الحيوية:الهندسة المعمارية  خصائص
 العمارة نفس ليست هاإن. المعمارية الهندسة في المشاكل لحل وقياس كنموذج الطبيعة تستخدم الحيوية المعمارية الهندسة

 العمارة تتطلع ذلك، من وبدلا. الشكل الجمالية للمكونات إلهام كمصادر الطبيعية الموجودة العناصر يستخدم والذي بيومورفيك،
 كمقياس الطبيعة ويستخدم. الإنسان على وتطبيقها الطبيعية والعمليات التصاميم من استلهام أو لتقليد كنموذج الطبيعة إلى الحيوية
 البيولوجية المحاكاة أن يعني كموجه الطبيعة. البشرية الابتكارات كفاءة على للحكم بيئي معيار الحيوية المقاييس استخدام يعني

 . البشر يتعلمها أن يمكن كما الطبيعة تقدر ولكنها منه، المادية المواد استخراج طريق عن الطبيعة استغلال تحاول لا
 لائحة بأهمّ مراكز البحث المتخصّص في مجال المحاكاة:

 في هارفرد.” مركز الهندسة المستوحاة من الطبيعة“ –
 في جامعة ولاية أريزونا.” معهد التصميم الطبيعي“ –
 جامعة دوك.في ” مركز المواد المحاكية للطبيعة“ –
 في جامعة دوشيشا.” مركز أبحاث محاكاة الطبيعة“ –
 في المعهد الملكي للتكنولوجيا.” المركز السويدي لهندسة الألياف المحاكية للطبيعة“ –
 :Applications of biological simulation in architecture تطبيقات المحاكاة البيولوجية فى العمارة: -

 Biological simulation of human body organs-الإنسان: لأعضاء جسم  البيولوجيةالمحاكاة  -

إن محاكاة جسم الإنسان مهمة صعبة لا يزال يجري بحثها على نطاق واسع. وعلى الرغم من وجود العديد من المحاكيات التي 
 تغطي مناطق طبية مختلفة، إلا أن هناك طرقا قليلة فقط تتفق مع بعضها البعض.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9
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تصميميا تحليلها الشكل العام لها و من خلال  البشرى كنظام إدارة قوية المخالمعمارية المستمدة من محاكاة  الهندسة :البشري المخ
                .للحيزات الفراغية يؤدي إلى تحقيق فكر المتاهة التصميمية التصميمةمعالجات الوتوظيفها فى كمسارات للحركة 

 Biological simulation of the nervous system :البيولوجية من الجهاز العصبيالمحاكاة  -
يعمل عند تقاطع العلوم والفن والتكنولوجيا من خلال المحاكاة البيولوجية باستخدام  الذيالجهاز العصبي هو استوديو التصميم 

برامج الكمبيوتر لتوليد التصاميم المبتكرة من خلال محاكاة الخلايا العصبية التى ترتبط بواسطة وصلات كنقاط الإشتباك العصبي 
تنتج ل محاكاة الجهاز العصبي أدى إلى إبداعات تصميمية متميزة ومن خلاوكيفية توظيفها فى الهندسة العمارة والعمارة الداخلية.

 .أشكال تصميمية معقدة مبتكرة
 
 
 
 

 

شكل      البشري       (المخ1شكل) (2)
 تحليل المخ البشري

 
( تحويل الشكل إلى مسارات 3شكل)

حركة تحقق الفكر التصميمي للمتاهة 
 على المستوى الأفقي.

                                                                                    [18]( هيكل معماري مستوحى من المخ البشري 4شكل )                                                               

http://www.chinainstitute.org/cimain/wp-content/themes/chinainstitute/images/porcelain2012/works/[31] Zhao Meng_The Memory of the River_View 2_500.jpg
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( عمل نحتى محاكى للخلية العصبية 7هيكل فني خارجى محاكي للخلية العصبية شكل ) (6) العصبية كلالخلية ( 5شكل )

[20]  
 Applications of biological simulations in Interior :تطبيقات المحاكاة البيولوجية في العمارة الداخلية-

architecture 

     
 ب(                                         )ج()                                    أ(  )              

 [25]من الخلية العصبية  ي تصميماتهامحاكتمثل نماذج وتصاميم متنوعة لوحدات الإضاءة  أ()ب()ج()( 8شكل)

 
 )أ(                                         )ب(                                         )ج(              

تصميم منضدة ووحدة إضاءة محاكاة للعنكبوت فى هيكله وحركة الأرجل المرنة التى استخدمت في  أ()ب()ج()( 9شكل)
 [17]الأرجلتصميم 

http://medicalterminology4fun.com/neuron/
http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiXyMmL1e_SAhVDuRQKHb-MA0kQjRwIBw&url=http://sanfrancisco.cbslocal.com/2014/07/23/burning-man-sculpture-becomes-san-franciscos-newest-light-show-embarcadero/&bvm=bv.150729734,d.d24&psig=AFQjCNEIQJS3SFmGhaULtL100wptMQqs9g&ust=1490462811151920
https://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjf58Ob1e_SAhXHvBQKHd0jAdEQjRwIBw&url=https://artinvestment.ru/en/news/artnews/20100805_sydney_biennale.html&bvm=bv.150729734,d.d24&psig=AFQjCNEIQJS3SFmGhaULtL100wptMQqs9g&ust=1490462811151920
http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjTsYTo_YjTAhWCOxoKHVfjBCQQjRwIBw&url=http://n-e-r-v-o-u-s.com/blog/?p=1569&psig=AFQjCNESVNvh7UDpM6fFreKv68ol4E27sA&ust=1491332811433268
http://2.bp.blogspot.com/-sZhjqtN864o/UdZW4Yr2lsI/AAAAAAAAzcw/6Mhlh3J1_ns/s600/spider_furniture(5).jpg
http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiA773iioTTAhWIUhQKHfnmA8AQjRwIBw&url=http://www.orkin.com/other/spiders/brown-recluse-spiders/&psig=AFQjCNGWQ4drf96hxIKzMwbl43iou3XNRA&ust=1491164468872953
http://2.bp.blogspot.com/-QVwPTS8W-8s/UdZWzngBjuI/AAAAAAAAzcQ/QVenJEKNp3s/s600/spider_furniture(3).jpg
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 (       12) شكل                          (       11)شكل                           [24]( 10)شكل

هيكل كرسي يحاكي العظام مصنوع  مأمستردام، بتصميمن  "Joris Larman"، قام جوريس لارمان 2007في عام  (10)شكل
 .من خلايا متخصصة وألياف البروتين قوية ولامعة كالمعدن بحيث يتفاعل الهيكل المصمم لمقاومة الضغوط المستمرة خارجيا

[15]  
 مستوحىتصميم كرسي مستندا على مبادئ نمو العظام البشرية من خامة الإيبوكسي خفيف الوزن وتصميمه يوضح  (11شكل)

 من محاكاة تجديد الأنسجة العظمية.

( والنسيج المستخدم الأبيض-الأخضرحديث مستوحى من أوراق الموز مع استخدام الألوان بشكل جيد جدا ) متصمي( 12شكل)
                                                            إيجابي.صديق للبيئة يعطي تأثير 

 :Applications of biological simulation in architecture العمارة: فيتطبيقات المحاكاة البيولوجية  -

قد يكون هناك داع التصميمي و الهدف واحد وهو تحقيق الوظيفة والإب تتعدد الأساليب والتصاميم المعمارية ولكن رغم التعدد إلا أن
ويحاكي يستوحى  الذيالكتاب والشعراء وكذلك المعماري المصدر الأم لإلهام الفنانين و  يهأن الطبيعة ستبقى  اأخرى. وبمأهداف 

 أفكاره التصميمية من الطبيعة. 

 
 )أ(                         )ب(                      )ج(                                

 الأشكال المختلفة للمساقط الأفقية للشجر في الإظهار المعمارينماذج تصميمية توضح )أ( )ب()ج(( 13شكل)
 
 

http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiizKTq6YPTAhXKuhQKHaZ6Dd8QjRwIBw&url=http://kamocad.com/library.php?page=9&cat1=43&cat2=57&cat3=&cat4=&bvm=bv.151325232,d.d24&psig=AFQjCNEITYzvTsuzY9nPZZic55uzRbGwPA&ust=1491155618101783
http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwja2eLr6IPTAhVCbhQKHQvSBjAQjRwIBw&url=http://homedesign-my.blogspot.com/2016/02/master-site-plan-rendering-home-design.html&bvm=bv.151325232,d.d24&psig=AFQjCNG0l5B7yh1CAtXzCXw4DR9BaRl8rw&ust=1491155360346965
http://www.google.com.eg/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjc3uG96YPTAhUJchQKHR8WDhsQjRwIBw&url=http://www.planosdcasas.com/author/planos/page/160&bvm=bv.151325232,d.d24&psig=AFQjCNFfNlO-tMGaPpeclAEePiOQ7_hSnw&ust=1491155543396379
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 )ب(                                   )ج(      )أ(                                              

 [15] [16] [21] والأشجارتطبيقات متنوعة مستوحاة من تصميم النخل  )أ( )ب()ج( (14شكل )

              
 )أ(                                            )ب(                                    

 ]62[ ]20[كتغطيات خارجية فى الأماكن العامة مستوحاة من الأشجاربعض التصميمات  أ( )ب() (15شكل )

   
 )أ(                            )ب(                                   )ج(                        

 لهيكل الخنفساء يالأداء الوظيفيحاكي  من ألياف الكربون المنسوجة بشكل آليتصميم جناح  )أ( )ب()ج(( 16شكل )
حيث  شتوتغارتالتصميم من قبل معهد التصميم الحاسوبي )إيسد(ومعهد هياكل البناء والتصميم الهيكلي )إيك( من جامعة 

يعد نموذجا مناسبا لبناء ذات كفاءة عالية  خفيف الوزنهيكل لبناء يستكشف هذا التصميم حدود التصميم البيوميمتيك في صورة 
الطبقات ذات خصائص ميكانيكية وقد تم تصنيع الهيكل بأكمله من البوليمرات المقواة  مزدوجل التصميم الهندسي كنظام من خلا

 [23]لديها قوة عالية بالنسبة إلى الوزن الخفيف والتيبالألياف الزجاجية والألياف الكربونية 
 

http://www.archdaily.com/774812/mpavilion/5612d0efe58ece5098000004-mpavilion-photo
http://www.arch2o.com/scad-digital-fabrication-club-l-abnormal/
http://www.frameweb.com/news/biophilia-drives-daewha-kang-design-s-office-block-renovation
http://www.fabricarchitect.com/shade-structures.html
http://nexttoparchitects.org/post/142302074681/nextarch-by-dmdesigns-nexttoparchitects
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                                    )أ( )ب( بعض التصميمات المحاكاة من الخلايا العصبية  (18شكل )                  ( تشكيل الخلايا العصبية17شكل )

       
   من خلال الهياكلداخليا التصميم  (20شكل)توظيف الهياكل المصممة بداخل الفراغ بشكل وظيفي وجمالي   (19)شكل

                                                                                         ترابط التصميم داخليا وخارجيا حيث الشفافية وارتباطه بالبيئة الخارجية موضحا
   Results النتائج:-

العمارة والعمارة  في من تطبيقاتها والاستفادة المتعددة عناصرهاخلال  من للمحاكاةلا ينضب  خصب مصدر الطبيعة تعتبر -
 الداخلية.

 محاكة الطبيعة في العمارة والعمارة الداخلية تساعد على تحقيق الاستدامة مما يؤدى إلى الكفاءة والتكيف والاستمرارية.  -
 .الطبيعة والتكنولوجياالنظم  الدمج بينفاعلية -
 البيئي المستدام.تعتبر عمارة محاكاة الطبيعة خلاصة مبادئ وأفكار المداخل المختلفة للتصميم  -
 .تطابق المبادئ البيولوجية مع المبادئ المعمارية ذات الصلة -
  Recommendations :وصياتت
 بالآتي:يوصي البحث  -
  من جهة والطبيعة من جهة أخرى في آن واحد. ضرورة العلاقة والاتصال بين العمارة والعمارة الداخلية -
 الطبيعة.المعماريين بأهمية التصميم البيئي والاتجاهات المعاصرة والحديثة ومحاكاة  المهندسينزيادة وعي  -
 أكبر. بصورة الداخليةوالعمارة  العمارة مجال في المحاكاة البيولوجية أسس تطبيق على الحرص -
  الطبيعية. البيئة على تحافظ التي المجالات في المتخصصة والدارسات الأبحاث دعم -
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 للوحدات والعناصر وآلية عملها مع بعض وتسهيل عملية المحاكة. محاكتيهضرورة استخدام التقنيات الحاسوبية لعمل مقاربة  -
 الطاقة.إدماج الحلول التقنية لخلق توازن بين البيئة الطبيعية والمصنعة واستغلال الحرص على  -
استكشاف مجالات التعاون، وتبادل العلوم والخبرات المُستوحاة من محاكاة الطبيعة، والتعلم من عبقريتها المُتزنة وجمالياتها  -

 (1) .التي هي من صنع الخالق
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 ن في الحضارة الاسلاميةفي العلوم والفنوواسهاماتها ة أالمر
 ا.د.ظمياء محمد عباس

 العراق / جامعة تكريت/كلية الآداب
 

متعت تلما متميزا  موقعاواسست لها المعرفة ربية في الحياة العلمية بكل مجالات شاركت المراة  الع                

ر لمدارس ودوببناء ابه  من حرية في التعلم والتعليم في ظل الاسلام بحضور حلقات العلم والسماع ونشر العلوم 

ت وبرزت سيدات ليس لمشاركتهن في حضور المجالس مع الرجل والاشتراك بالمحادثات والمناظراالعلم  ،

ن او آثارا علمية وصلتنا عبر نتاجه ن، وتركالعلمية  فقط بل ان بيوتهن اصبحت مجالس ومنتديات علمية 

 او المخطوطات التي وصلت الينا.  من الرجال والنساء تلاميذهن

عليه وسلم(  الحديث ونقله عن الرسول )صلى الله كان للمراة الدور الريادي في صدر الاسلام في تحمل     

 وكن مرجعا للعديد من الفقهاء والعلماء ،مباشرة او عن طريق امهات المؤمنين والصحابة )رضوان الله عليهم(

أن معرفة تاريخ علماء حملة السنة النبوية الشريفة  )رجاله ونسائه( ودراسة سيرهم ومروياتهم جزءا مهما من 

دراسة التاريخ الإسلامي الذي يظهر عظمة الأمة في مختلف عصورها الذين لم يتركوا بابا من ابواب العلم الا 

المعلم الأول رسولنا الكريم }صلى الله عليه وسلم{الذي قال: }طلب العلم فريضة على كل وطرقوه بتشجيع من 

مسلم {،ولم يرد فيه كلمة مسلمة كما هو شائع الا ان الخطيب البغدادي علق عليه بقوله )انه يشمل كل مسلم عاقل 

رف ما يحل له وما يحرم عليه بالغ من ذكر او انثى حرا او عبدا تلزمه الطهارة والصلاة والصيام فيجب ان يع
 ،وقوله }صلى الله عليه وسلم{:} النساء شقائق الرجال{ .(1)

مر دورها العلمي في العصور اللاحقة بتشجيع استانطلاقا من هذه الرؤية الناضجة والواعية  لمكانة المراة       

من آبائهن او ازواجهن ، وتبنت زوجات العلماء تبليغ الاحكام الشرعية للنساء عموما وللرجال في بعض الاحيان 

هـ(ان الفتوى في سمرقند لا تخرج الى 775، ويروي الفقيه والمحدث ابن ابي الوفاء القرشي)تمن وراء حجاب 

، وسمرقند هي احدى الحواضر الاسلامية فكيف  (2) توقيع المفتي وابنته أواخته أو زوجتهالناس الا وعليها 

، ومن بمراكز الثقافة مثل بغداد والقاهرة ودمشق والاندلس التي اشتهرت بمجالسها العلمية على مر العصور

عبد نسوية العلمية مجلس ام الدرداء مع العلماء والنساء والفقراء، ومن اشهر من حضر مجلسها لاشهر المجالس ا

 . الملك بن مروان في المدينة قبل توليه الخلافة

طلبا  من المدن الاسلامية  تعج بالقادمين اليهامنذ تاسيسها اصبحت مركز استقطاب حضاري التي مدينة بغداد أما 

كانوا يخصصون قسما من كتبهم كتب التراجم ،اذ  ممن ذكرتهم من النساء برز عدد كبير وقد  للعلم او تدريسه ،

هـ( جعل الجزء الاخير من كتابه "الطبقات 230،فمحمد بن سعد)ت هنتثمينا وتكريما للعالمات من ،للنساء 

ص القسم الاخير ( خم1070/هـ463الكبرى" للصحابيات والتابعيات الراويات للحديث ،والخطيب البغدادي )ت

من كتابه تاريخ بغداد للعالمات البغداديات وسماه )ذكر النساء من أهل بغداد والمذكورات بالفضل ورواية 

، م(1166هـ/562وحذا حذوه من جاء بعده من المؤرخين )كأبي سعد السمعاني)ت،وذكر من سمع عنهن (3)العلم(

هـ( خصص 606و"ابن الأثير" )ت.(4)منهن او اجزنه هـ( معجما للنساء اللائي سمع 571وافرد ابن عساكر )ت

ومحمد بن سعيد الدبيثي  ،جزءً ا كاملاً للنساء في كتابه "أسدالغابة في معرفةالصحابة

م( ،وابن رافع السلامي 1245هـ/643م(ومحب الدين ابن النجار البغدادي)ت1239هـ/637الواسطي)ت

هـ( في كتاب 852ابن حجرالعسقلاني )ت ،ومن القرن الثامن الهجري اتبع منهجهم ( 5)م( 1372هـ/774)ت

 .غيرهم و (6)( امرأة ممن اشتهرن بالرواية حتى مطلع القرن الثالث الهجري824"تقريب التهذيب " ذكر أسماء )

عن محبتهم  من الأدلة على مكانتهن في المجتمع الاسلامي  ماكان يطلق عليهن من القاب او اسماء تعبر       

لعرب، افخر النساء،ضوء الصباح ،ست : قرة العين ، عرفن بها منها واعتزازهم بوجودهن ودورهن واحترامهم 

ك ء،ست الوزراء ،ست الملوست العجم، ست الأهل،ست النعم،ست الكل،ست الشام ،ست العلماء ،ست الفقها

 ،ست القضاة ،ست الخطباء ،ست العبيد. 
DOI:10.12816/0038037 

                                                           
تحقيببببببق، اسببببببماعيل الفقيه والمتفقببببببه ،هببببببـ(:463،ابببببببو بكببببببر احمببببببد بببببببن ثابببببببت )تالخطيببببببب البغببببببدادي  -1

 25صهـ ،1389الرياض،الانصاري،
هـ(:الجواهر المضية فبي تبراجم الحنفيبة ،تحقيق:عببد الفتباح 775ابي الوفا)تمحمد بن القرشي،عبد القادر بن  - 2

 .123-4/122م، 1978هـ/1398،القاهرة،مطبعة البابي الحلبي،الحلو 
 .474-14/430هـ(:تاريخ بغداد ،بيروت دار الكتاب العربي،د.ت،463الخطيب البغدادي ،احمد بن علي )ت -3
 .49،ص1980بشار عواد معروف:اثر دراسة الحديث في تطور الفكر العربي،بغداد،مطبعة جامعة بغداد، -4
 7م،ص1967هـ/1387المات بغداديات في العصر العباسي، بغداد ،دار الجمهورية،ناجي معروف: ع - 5
دار هببببـ(: تقريببببب التهذيب،تحقيق:محمببببد عوامببببة،حلب،852)ت، احمببببد بببببن علببببي ابببببن حجببببر العسببببقلاني -6

 م.1991هـ/1411الرشيد،
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نسانية ممن تركن نماذج متميزة تمثل اسهامات المراة في الحضارة الا يناانتقنظرا لكثرتهن ومحدودية البحث       

 :ثلاث مباحث على بعد المقدمة وقسمناه ، بصماتهن وآثارهن العلمية 

 الآدابو: مساهمة المراة في العلوم الأول المبحث

 :منهنفة والآداب ،الا ان الكثرة الكاثرة كانت في العلوم الشرعيمختلف جوانبها الحياة العلمية بفي  المرأة شاركت

ائعة روكتب التراجم تزخر بنماذج  .،والمفتياتوالخطاطات الواعظات ،والفقيهات ،والمدرسات، والشاعرات،

يكن بالقدر  فلم والطبيبات، أما العلوم الصرفة سننتقي منهن في مجال رواية الحديث والفقه والافتاء والوعظ  

 الكافي وربما لم تسعفنا المصادر بذكرهن.

 ( راويات الحديث النبوي :1

الذي ظل مقياسا لحفظ  رواية الحديث النبوي الشريف  ا المساهمة فيهالمرأة بابرز المجالات التي تشرفت باما 

في مجالس علمية  وصار المحدثون يقرأون الحديث على الشيوخ ومنهم النساء ودرجة مكانته بين العلوم ،العالم 

ونقله  اللاتي روين الحديث او الحديثين واكثرن بتلقيه عن آبائهن وافراد من أسرهناو في دورهن ،وبرز منهن 

ومن النساء المحدثات في  اواخر القرن  ،ونتج عن هذا اشتهار اسر علمية كبيرة لها ثقلها الثقافي ة العلم الى طلب

الثالث الهجري )التاسع ميلادي( اللاتي طارت شهرتهن الى بغداد وغيرها من المدن الشيخةالمحدثة 

روت . (11)واليها نسبتها (10)ية الاصل،الانبار(9)بن موسى بن زاذي  (8)سمانة بنت حمدان وقيل )محمد((7)المسندة

،وحدث (12)والدها : )روت عنه ابنته سمانة بنت حمدان ،وقيل اسمه محمد ولقبه حمدان ،وكان الغلب عليه (عن  

ودرس على يديها   (13)تلميذها ابو بكر بن البزاز الشافعي الذي وصفه الخطيب البغدادي بانه ) ثقة ،ثبتا ()  :اعنه

الطبراني الذي ذكرها على وجهين )بنت و ،علمين من اعلام علم الحديث هما الامام الطبراني وابن البزاز 

اخيها احمد  و.(14)تلميذها بنت حمدان بنت بنت الوضاح بن حسان  قالت :...(حمدان وبنت محمد( )حدثتني سمانة 

سمانة بنت محمد بن  (16))حدثتنا خرىبرواية او (15)لبغدادي بن حمدان بن موسى الانباري ،ترجم له الخطيب ا

 .(17) اشتهرت بأنها حفيدة الوضاح بن حسان )بنت ابنته( موسى بنت بنت الوضاح بن حسان (

زينب بنت  العالمة ،و(18)زينب بنت سليمان بن علي بن عبدالله بن العباس بن عبد المطلب الهاشمية  العالمة  

ابي سعيد اخت العالم ، وفاطمة بنت احمد السامرية (19)سليمان بن ابي جعفر المنصور التي حدثت عن أبيها 

عبدة بنت عبد الرحمن ام احمد الانصارية، العالمة حدثت بدارها ببغداد في مربعة الخرسي ممن ، و(20) الخراز

طمة بنت هلال الكرجي وتكنى ام فرج قال عنها هـ )فا409ومن العالمات اللاتي سكن بغداد في حدود سنة 

ستيتة )امة الواحد  العالمة و،(21)الخطيب) كتبنا عنها وكانت صادقة تسكن بالجانب الشرقي ناحية سوق الثلاثاء (

بنت الحسين بن محمد بن عثمان البجلي بنت القاضي حدثت وكتب عنها الحديث وسمع منها الخطيب البغدادي  (

                                                           

لفببظ اصببطلي عليببه لمببن يببروي الحببديث باسببناده سببواء اكببان عنببده علببم بببه او لببيس لببه الا مجببرد روايتببه ،  - 7

فبي  العبيدي،رشيد عببد البرحمن ،معجبم مصبطلحات الحبديث النببوي ،بغبداد،مركزالبحوث والدراسبات الاسبلامية

 .54, ص2006هـ/1427، 1ديوان الوقف السني،بغداد،ط

 .4/441،،الخطيب البغدادي: تاريخ بغداد ، فعي تلاميذها محمد بن عبدالله الشا حمدان والدها ذكره احد - 8

: الخطيبب البغبدادي ، ،انظر:لم نعثر له على ترجمة في تباريخ بغبداد للخطيبب ولا فبي تباريخ الاسبلام للبذهبي - 9

 تاريخ بغداد .
ونسبتها الى الانبار مولدها ونشأتها ،يعنبي انهبا خرجبت منهبا ، لأنبه غالببا مبا تكبون النسببة البى البلبد اذا كبان  - 10

 .  66،ص مصطلحاتالمنتسب في بلد آخر ،العبيدي: معجم 
 14/440الخطيب البغدادي:تاريخ بغداد ، - 11
 .8/175،نفسهالمصدر  - 12

 .5/457، نفسهالمصدر  - 13

 4/440،نفسهالمصدر  - 14

 .6/115،المصدر نفسه - 15
 106، العبيدي :معجم مصطلحات،صمباشرة اي تروي لنا الحديث وسمعناه منها  - 16
 4/441الخطيب البغدادي:تاريخ بغداد ، - 17
 .14/434، نفسهالمصدر  - 18
 .14/435،المصدرنفسه - 19
 .41/439،444انظر: الخطيب البغدادي: تاريخ بغداد،  - 20
 .14/445،نفسهالمصدر الخطيب البغدادي :  - 21
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ومن المحدثات اللواتي تجاوزت  .(22)م(1055هـ/447الجانب الشرقي في حريم دار الخلافة )تكانت تسكن 

هـ( لها إجازات روت عن الزكي ابراهيم هي 675شهرتهن بلاد الشام ام مجد الدين ابن العديم ست العرب )ت

هـ( من 688"زينب بنت مكي بن علي بن كامل الحراني" المتوفاة سنة ) ، ومنهن (23)وبناتها وخرج لها جزء 

في سفي جبل  النساء اللاتي قضين عمرهن كله في طلب الحديث والرواية، وازدحم الطلاب على باب بيتها

قرا عليهن اشهر وهناك عالمات .(24)قاسيون بدمشق،فسمعوا منها الحديث، وقرأوا عليها كثيرً امن الكتب

"زينب بنت عمر ابن كندي الدمشقية" المتوفاة ،ووالمحدثين المسلمين في بلاد الشام والعالم الاسلامي  المؤرخين

هـ( التي بنت رباطا واوقفت اوقافا  سمع منها ابو الحسين اليونيني والبرزالي والمزي وابنه الكبير وابن 699)

بد الرحمن المقدسية ام محمد قرأ عليها علم ، وسارة بنت ع(25)المهندس  وقرأ عليها الذهبي وسمع منها أجزاء 

 . (26)هـ(716الدين البرزالي بطريق الحجاز باللجون من عمل الكرك )ت

هـ(وتسمى موفقية ،سمعت 712من المحدثات المصريات ست الاجناس بنت عبد الوهاب المصرية )ت      

، وكمالية بنت ابي الذكر احمد بن عبد القادر (27) واجازتهم بسماعهاواسمعت واخذ عنها بالقاهرة عدد من الحفاظ 

هـ( وتسمى ست الناس سمعت الحديث على والدها وغيره واجُيزت  وروت بالاجازة 731الاسكندرانية )ت
،ومن اشهر المصريات وجيهة )وجيهية(بنت علي بن يحيى بن علي الانصارية الصعيدية الاسكندرانية (28)

ثم انتقلت وسمعت بالاسكندرية من محدثي عصرها وغيرهم ولكثرة هـ(سمعت من والدها منذ صغرها 735)ت

مشيخة جمع فيها هـ( 774)تسماعاتها واجازاتها اخرج لها احد تلامذتها  المحدث والمؤرخ ابن رافع السلامي 

واسمعت هذه المشيخة بحياتها ومرة اخرى سمعها ابن حجر مروياتها وشيوخها اعترافا بعلمها ومكانتها 

، (30)هـ(749توفت بعد 0،وشهدة بنت القاضي بدر الدين ابي الحسن بن عبد العظيم المصرية ،(29) العسقلاني

هـ( فقد تفردت برواية المعجم الصغير بالسماع 735العز بن عبد السلام" المتوفاة ) ت"زينب بنت يحيى بنو

خير وعبادة وحبل للرواية " إنه كان فيها هـ( 748)تالمتصل،وقال عنها مؤرخ الإسلام  "شمس الدين الذهبي

بحيث أنه قرُئ عليها يوم موتها عدة أجزاء،و"ابن بطوطة " في رحلته الى الشام زارالمسجد الأموي بدمشق، 

وسمع فيه من عدد من محدثات ذلك العصر، مثل "زينب بنت أحمد بن عبد الرحيم"، وكانت امرأة ذات قدم 

هـ(  التي كان لها مجلس علم بالمسجد 736المسلم الحرانية )تراسخ في العلم والحديث، و"عائشة بنت محمد بن 

وهن ، وغيرهن من المحدثات والعالمات  وقرأعليها "ابن بطوطة" عددً امن الكتب(31)،وكانت تتكسب بالخياطة،

 اللاتي تشرفت بعلمهن معظم مدن العالم الاسلامي  .كُثر 

 ( الفقيهات 2

لضرورته عند النساء وغالبا كن عرفن الفقه وبرزن فيه اس به ممن في الفقه واصوله برز عدد لا ب         

أم عيسى بنت ابراهيم بن ،واحتياجاتها في المجتمع منهم وعلاقاتها ناقلات للاحكام التي تتعلق بمشاكل المراة 

عاصرت ( 32))فاضلة عالمة تفتي في الفقه(قال عنها الخطيب البغدادي :م( 939هـ/328اسحاق الحربي )ت

 الخطاط ابن مقلة الوزير.

م( سمعت اباها 987هـ/377ستيتة )امة الواحد (بنت القاضي الحسين بن اسماعيل الضبي المحاملي)ت       

وغيره ،وحفظت القرآن والفقه الشافعي والفرائض وحسابها والدور والنحو وغير ذلك من العلوم ،وهي من احفظ 

  وبرعت في الرياضيات( 33)للإفتاء مع ابي علي ابن ابي هريرة   الناس للفقه على مذهب الشافعي وكانت تتصدر

                                                           
هبـ(: 597،اببو الفبرج عببد البرحمن  ببن علبي )ت ؛اببن الجبوزي14/443،نفسبهالمصدر الخطيب البغدادي :  - 22

 .8/168، 1990المنتظم في تاريخ الملوك والامم، بغداد، الدار الوطنية،
 يرنللد راتكش،وتغترارت،دارنوللر زرانلل  : ،تحقيللقالببوافي بالوفيببات (:هلل 764ت)،خليللب  للب اي لل  الصببفدي: -23

 .15/119 م1991/ه 2،1411 وتاينر،ط
 . 15/67الغازي  الغزيات ، الصفدي -24
واعوان النصبببر ،تحقيبببق،علي اببببو زيبببد واخبببرون : اعيبببان العصبببرهبببـ( 764خليبببل ببببن ايببببك )ت الصبببفدي -25

 .66/ 15؛ الوافي بالوفيات، 2/389، م 1998هـ/1418،بيروت،دار الفكر المعاصر،ب
 .2/393 :أعيان العصر ،الصفدي -26
دار هبـ(: البدرر الكامنبة فبي اعيبان المائبة الثامنبة ، 852)ت علبيبن احمد العسقلاني ،شهاب الدين ابن حجر  - 27

 .4/384، الجيل ، د.ت
 .269و 2/192ابن حجر:الدرر الكامنة ،- 28
وانظببر بتفصببيل عببن ترجمتهببا وتلامببذتها ،صببالي يوسببف معتببوق ،جهببود  ،4/406ابببن حجر:الببدرر الكامنببة ، - 29

 . 245-240م،ص1997هـ/1،1418أة في رواية الحديث القرن الثامن الهجري ،بيروت،دار البشائر ،طرالم
 . 1/108،2،195ابن حجر:الدرر الكامنة، - 30
 .16/609الصفدي: الوافي بالوفيات، -31
 .14/442،الخطيب البغدادي : تاريخ بغداد - 32
 .139-8/138 ،: المنتظم ؛ابن الجوزي 14/443،نفسهالمصدر الخطيب البغدادي :  - 33
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الفقيهة المحدثة "طاهرة بنت أحمد بن يوسف ووتبين ما تعلمته ستيتة من علوم ثقافة المرأة ومقدرتها العلمية . 

 أما "جليلة بنت علي بن الحسن الشجري" في القرن(34)هـ(حدثت عن ابيها وجدها في دارها 436التنوخية" )ت

الخامس الهجري، فكانت ممن رحلن في طلب الحديث في العراق والشام وسمع منها بعض كبارالعلماء 

 كالسمعاني، و  كانت تعلم الصبيان القرآن الكريم.

الامام الزاهد علاء من سمرقند اشتهرت فاطمة بنت محمد بن احمد السمرقندية أبنة صاحب كتاب تحفة الفقهاء   

التي تفقهت بابيها وكانت الفتوى لا تخرج للناس الا وعليها خطها وخط ابيها وعندما  ي الدين السمرقندي الحنف

هـ( وشارح كتابه الموسوم بدائع الصنائع  587)تالكاشاني ابو بكر بن مسعود علاء الدين تلميذه تزوجت من 

بعض فتاويه ،فيعتمد صارت الفتوى تخرج للناس بتوقيع الثلاثة وكانت احيانا تراجع وتصحي خطأ زوجها في 

  .(36)وصار الناس يقولولون )شرح تحفته وتزوج ابنته((35)رأيها

في صالحية دمشق عرفت ست  الفقهاء الشيخة المسندة بنت تقي الدين ابراهيم بن علي الواسطي ، الحنبلية    

في الصالحية ويبدو من اسمها وصفتها انها كانت احدى فقهاء حنابلة  (37) هـ(726)تحدثت وروت الكثير 

ومن العالمات الدمشقيات اللواتي اشتغلن بالفقه خديجة بنت الحسن بن علي ،ام البقاء القرشية الدمشقية عصرها . 
(38) 

 ( العلوم الصرفة 3

ي رواية فتذكر قياسا الى المشتغلات  منها الطب والرياضيات والفلك  رفةبرزت نساء في العلوم الص        

ي العصر وممن اشتهرت بدراسة الطب ف الحديث او الواعظات او الفقيهات وغيرها من العلوم  الانسبتهن لا ت

لام .وفي الاموي وعقدت حلقات علم زينب طبيبة بني أود والتي وصفت بالمهارة والخبرة بالعلاج ومداواة الآ

كر الصديق العرب وايامهم برزت عائشة بنت طلحة وهي ابنة ام كلثوم ابنة ابو ب الفلك ومعرفة النجوم واخبار

 لمدينة.التي استدعاها الخليفة هشام ابن عبد الملك في مجلسه وذاكرها في كل ذلك واكرمها واعادها الى ا

ي الحساب وممن برعن ففضلا عن نبوغها في علوم اخرى . )المار ذكرها(برعت في الرياضيات ستيتة         

 .(39) هـ(كاتبة المستنصر الاموي كانت كاتبة جيدة الخط نحوية شاعرة394والعروض لبنى )ت

ومن المؤكد ان هناك  (40)هـ( او بعدها 750احمد بن عبد الله الهاشمي )ت الحسين بنت في معرفة الطب نبغت ام 

 .لم يسعفنا الحظ بالكشف عن اسماءهن والقابلات اللواتي مارسن مهنة التوليد  عدد كبير من الطبيبات 

 والواعظات  الاديبات( 4

ادبية ووالوعظ الذي يتطلب ثقافة لغوية والنحو والعروض ونظم الشعر عرفت كثير من النساء بالأدب       

ل الدين ، اما الشاعرات فهن من الكثرة اذ افرد لهن جلااضافة على معرفة بعلوم الحديث والفقه والتاريخ 

 .هـ( كتابا سماه )نزهة الجلساء في اشعار النساء(911السيوطي )ت

،   (41)تصانيف تعُرف بها ها ية بنت الكُنيَزي البغدادية ولغة والنحو النحولالنظم الشعر وفي  نبرعممن          

اشتهرت بالقصائد الوصفية ( 42)هـ( بدمشق 579ومن الشاعرات تقية ام علي بنت ابي الفرج السلمي الصوري )ت

ومن وابدعت في وصف الخمر والآته واقداحه وعرفت بالقصيدة الخمرية ثم ابدعت بوصف الحرب والآته. 

هـ( التي 450الاندلسيات اللاتي برعن في العروض وتثقفن بالثقافة المشرقية اشراق السوداء العروضية )ت

. ومن المتأدبات المتغزلات المتعففات حَمْدَة بنت زياد بن (43)سكنت بلنسية وكانت تحفظ المبرد والنوادر للقالي 

من اللواتي عرفن بشعرهن وادبهن )كانت أديبة نبيلة شاعرة ذات جمال ومال (44)بقي )تقي(العَوْفي الوادي آشية 

وعفاف ..وكانت تلقب بخنساء المغرب وشاعرة الاندلس ( وعاصرتها نزهون بنت القليعي الغرناطية ومهجة بنت 

                                                           
 14/445،نفسه المصدر الخطيب البغدادي:  -34
هببـ(: كشببف الظنببون عببن 1067؛حبباجي خليفببة عبببد الله كاتببب جلبببي )ت 4/120، القرشببي:الجواهر المضببية - 35

 .1/371،م 1967،اسامي الكتب والفنون ، بغداد ،مطبعة المثنى
 .1/371حاج خليفة :كشف الظنون ، - 36
 .15/118الصفدي:الوافي بالوفيات ، - 37
 .13/297، المصدر نفسهالصفدي: - 38
 .24/395، الصفدي:المصدر نفسه - 39
 . 1/264، عمر رضا :اعلام النساء ، بيروت،مؤسسة الرسالة،د.ت،ةحالك - 40
 .24/371الصفدي :الوافي بالوفيات ، - 41
  385 -10/384، المصدر نفسهالصفدي: 42
 . 9/267،المصدر نفسهالصفدي:  - 43
 . 165-13/163، 1984هـ/1404الصفدي: الوافي بالوفيات، تحقيق :محمد الحجيري ،فسبادن ، - 44
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.ومن  الشاعرات والأديبات ذكرت الشاعرة  كمالية التي كانت تكاتب شعراء عصرها  (45)عبد الرزاق الغرناطية
(46) . 

خديجة بنت محمد بن علي البغدادية   ، واتقان كتابته ومعرفة الخط ممن جمعن بين الوعظ والأدب والفن        

،كانت تسكن قطيعة الربيع م986هـ/376سنة ، وهي واعظة من واعظات بغداد ولدت الشاهجانية الواعظة

، الجزء الثاني من أماليه، وكتبته بخط يدها وعاصرت ابن البواب وكلاهما (47)،روت عن ابن سمعون الواعظ(

م(ودفنت الى جنب ابن 1067هـ /460،وكانت وفاتها سنة ) (48)أخذا عن ابن سمعون اي كانت لديها معه صحبة 

 . (49)سمعون وكانت قد صحبته 

ممن كانت تعقد مجالس للوعظ في بغداد  زين النساء زينب بنت معبد بن احمد المروزي البغدادية الواعظة  

ومن الواعظات نزيلات بغداد حَمْدَة بنت واثق بن علي بن عبد الله الواعظة الهِيتية سكنت بباب . (50)هـ( 543)ت

  .(51)هـ466المراتب وكانت تعقد مجلس الوعظ ولدت سنة 

مجالس بغداد ضوء الصباح بنت المبارك بن احمد الانصاري المدعوة خاصة العلماء في من الواعظات 

هـ(كانت تعقد مجلس وعظ في رباطها ببغداد والتي تزوجت الشيخ نجيب الدين السهروردي وروى عنها 585)ت

شمس الضحى بنت محمد بن عبد الجليل الساوي البغدادية الواعظة ومن الواعظات  (52)المؤرخ السمعاني 

 .(53)هـ( سمعت الحديث وروته 588)ت

 حمد بن يعيش ،الكاتبة البغداديةبنت عبد الرحمن بن م (54)صفية )ضيفة(الأديبة الواعظة الفاضلة 

 م(، ولقبت ضيفة لآنها كان لدى والدها الملك العادل ضيفا يوم ولادتها فلقبها بهذا الاسم .1223هـ/620)ت

خديجة بنت من الأدلة  على ان الثقافة والتعلم ليس حكرا على طبقة دون اخرى اشتهرت العالمة الفاضلة          

كان والدها قيم  ،ية  المعروفة ببنت القيم ،الواعظة، ثم الدمشقيوسف بن غنيمة بن حسين أمة العزيز  البغدادية

حمام فحرص على تعليمها لما رأى نجابتها وأسمعها الكثير ،وعلمها الخط والقرآن والوعظ وغير ذلك وكانت 

تعض النساء ثم تركت ذلك ولزمت بيتها ...وسمعت من ابن الشيرازي وابن اللتي وابن المقير وكريمة وبمصر 

العامري و ابن الجميزي،وحدثت بالشام وعر وتبوك  وجودت على الولي وابن الشواء  من علي بن مختار

،وقرأت النحو،  (55)والرضي والتونسي والنجار ...تفردت برواية المقامات الحريرية قرأها البرزالي عليها ( 

م(، توفيت سنة ) 1272هـ / 671سمع عليها البعض رسالة )) السكون(( بسماعها عن مكرم بمنزلها سنة ) 

 .(56)م (1299هـ / 699

 : مساهمة المرأة في الفنون المبحث الثاني

حد من اووهو الخط العربي في مجال الفنون ظهر العديد من النساء اللواتي تركن بصماتهن المتميزة في فن 

عذوبتها ووالذي  يتناسب مع رقتها وذوقها ساهمت فيه المرأة الذي  المتاحة الجوانب الحضارية والابداعية 

ور مختلف العص ويعد تعلم الخط واتقانه من اساسيات ثقافة الاديب والكاتب والعالم فيوكثرة ملازمتها المنزل ، 

 الإسلامية .

البلاذري  المؤرخ كرفقد ذ وكشفها لان تاريخنا  آن لنا الفخر بها  ،عدد من النساء الكتابة قبل الاسلام قد عرفت 

هـ/  117وهن : عائشة بنت سعيد بن ابي وقاص الزهرية المدنية)ت، ( 57) ن عرفن الكتابة نهعدد م اسماء

                                                           
  278-10/274اء،بيروت،دالمستشرق، هـ(:معجم الادب628ياقوت الحموي ،ياقوت بن عبدالله البغدادي )ت - 45
 24/366الصفدي:الوافي بالوفيات، - 46
 .13/296، الصفدي: الوافي بالوفيات،474-14/446الخطيب البغدادي : تاريخ بغداد، - 47
 .8/10ابن الجوزي:المنتظم، - 48
 . 290 /20؛ كحالة : أعلام النساء ، 8/250ابن الجوزي:المنتظم،  - 49
 .15/64الصفدي:الوافي بالوفيات ، - 50
 . 13/165بالوفيات ،الصفدي: الوافي  - 51
 .713-16/370الصفدي:الوافي بالوفيات ، - 52
 .16/184الصفدي: الوافي بالوفيات ، - 53
 . 16/328بالوفيات، يالصفدي: الواف- 54
-13/296م،1984هبـ/1404بالوفيبات، تحقيبق: محمبد الحجيبري، فسببادن،دار نشبر فرانبز، يالصفدي: الواف - 55

د تحقيق:محمو،فبي اخببار مبن ذهبب البذهب ت: شبذراهبـ(1089)تببن احمبد ، عبد الحي،الحنبلي ؛ابن العماد297

 5/447م ، 1991هـ/1412الارناؤوط ،بيروت /دمشق ،دار ابن كثير ،
 . 292 /1كحالة : أعلام النساء ،  - 56
 .  445، ص1983، 1: فتوح البلدان ، بيروت، ط (م 891هـ/279)ت احمد بن يحيىالبلاذري، - 57
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وقيل اسمها ليلى (59)،وكريمة بنت المقداد، والشفاء بنت عبد الله العدوية القريشية (58)م(التي روت عن أبيها735

وهي من المهاجرات الأول وبايعت بمكة وكان رسول الله )صلى الله عليه وسلم يزورها ويقيل عندها في بيتها 

،وقال لها: )علمي حفصة رقية النملة كما علمتيها الكتابة(،والتي قرأ عليها الكثيرين من المسلمين ومنهم اولادها 

ت عمر بن الخطاب التي ذكر ان من علمتها الكتابة الصحابية الشفاء ، وأم المؤمنين حفصة بن(60)واحفادها 
وهذا الدعاء كانت ترقيه قبل الإسلام )وعرضته على النبي )صلى الله عليه وسلم(فقال لها :علميه لحفصة (61)

، وأم كلثوم بنت عقبة بن أبي معيط ،اسلمت (63)،وهند بنت ابي سفيان بن حرب بن أمية أخت ابي سفيان (62)(

برز عدد من النساء المتميزات منهن .  (64)هـ7بمكة ثم هاجرت وهي اول من هاجر من النساء وبايعت سنة 

وفي العصور الاسلامية المتعاقبة وفي جميع خطاطات اطلق عليه صفة الكاتبة والبعض الآخر ناسخات للكتب 

  .المدن الاسلامية

  

 الخطاطات :-1

،  ومن المعروف ان وفق القاعدة البغدادية في بغداد جدن كتابتها الكتابة وأ تعلم عدد كبير من النساء 

قواعدالخط العربي  واسسه الفنية والجمالية وضعت  في بغداد في العصر العباسي ومنها تطور وانتقل 

م( )وهو 939هـ /328الى العالم الاسلامي. حيث نبغ الخطاط البغدادي الوزير ابو علي  ابن مقلة )ت

.وتعلم (65)وف وأجاد تحريرها وعنه انتشر الخط في مشارق الارض ومغاربها(الذي هندس الحر

طريقته في الكتابة ابنته والتي علمتها لبنات عصرها ممن رغبن بتعلم هذا الفن وغيرهم من الخطاطين 

،وهناك رواية تقول ان أبنة ابن مقلة هي التي علمت ابن البواب قاعدة أبيها في تجويد الخط ، وتعلمها 

م( اشهر من اتى 1031م أو1022هـ/423هـ  وقيل 341)ت( 66)ابن البواب ومنهم بعض الخطاطات.

اتبع قاعدته وطورها واكسبها حلاوة وبهجة والتي قلدها تلاميذه ، وعنه قال بعد ابن مقلة  الذي 

 .( 67)( القلقشندي: )وابن البواب أكمل قواعد الخط وتممها واخترع غالب الاقلام التي اسسها ابن مقلة

أم ولد  ةلاف  الكاتبة جارية خ   ة  ي  ن  م  م( بلقب الكاتبة ، 1070هـ/463ممن ذكرهن الخطيب البغدادي)ت

التي حدثت عن أبي الطيب محمد بن اسحاق بن  (68)م (892-869هـ /279-256المعتمد على الله )ت 

 .(69)يحيى الوشاء 

برزت بعض الخطاطات اللاتي عاصرن ابن البواب الذي ارتقى بالخط العربي الى مستوى من الاتقان             

وارسى قاعده ابن مقلة في الكتابة، وعلى يديه اكتملت المدرسة البغدادية في الخط فنا وجمالا، وانتشر تلاميذه 

                                                           
-8/467 ، 1958بيببببروت ،دار صببببادر ،، الكبببببرى  :الطبقاتهببببـ(023)ت،محمببببد بببببن سببببعد  ابببببن سببببعد - 58

 هبببـ(: البببوافي بالوفيبببات ،تحقيبببق:   وداد القاضبببي، فسببببادن، دار فرانبببز764؛الصبببفدي،خليل ببببن ايببببك)ت468

 .606/ 16م، 1982هـ/1402شتاينر،
 . 16/168، بالوفيات ؛ الصفدي : الوافي8/268، المصدر نفسه ابن سعد: - 59
 العسبقلاني ، شبهاب البدين احمبد ببن علبيللمزيد حول هبذه الصبحابية وحبديث رقيبة النملبة ،ينظبر: اببن حجر - 60

 .4/342هـ(: الاصابة في تمييز الصحابة ،،بيروت ،دار الفكر ،د.ت،852)ت
 .82-8/81، الكبرى ابن سعد :الطبقات - 61
 622الترجمة  423-4/341ابن حجر: الاصابة  - 62
هبـ (:الاسبتيعاب 364)ت ، يوسف بن عببدالله ؛ابن عبد البر النمري القرطبي 8/240المصدر نفسه : ابن سعد - 63

 .              4/424الاصحاب  ،بيروت ،دار الفكر ،د.ت،  في معرفة
 4/488؛ابن عبد البر:  الاستيعاب :312-8/230، المصدر نفسهابن سعد: - 64
الاعشبى  فبي صبناعة الأنشباء ،القباهرة ،لجنبة التبأليف والنشبر هبـ(: صببي 821احمد ببن علبي )تالقلقشندي  - 65

 .3/13والترجمة ،د.ت،  
هبـ، اببن 413علي بن هلال صباحب الخبط الحسبن صبحب اببن سبمعون ذكبره اببن الجبوزي فبي وفيبات سبنة  - 66

ء التراث حياأهـ(: معجم الأدباء ،بيروت، دار 626؛الحموي، ياقوت بن عبدالله البغدادي)8/10ظم،تالجوزي : المن

 ؛هلال ناجي: ابن البواب  134-15/120العربي  ،)د.ت( 
 . 3/13،المصدر نفسهالقلقشندي:  - 67
الخلفباء ،تحقيبق: محمبد مطيبع  خأمه أم ولد يقال لها فتيان ،محمد بن يزيد أبو عبد الله بروايبة السدوسبي: تباري - 68

 .45الحافظ ،دمشق، مجمع اللغة العربية، ص 
هـ(:نساء الخلفاء،تحقيق:مصبطفى 674؛ ابن الساعي ،علي بن انجب البغدادي)ت442-14/441بغداد،تاريخ  - 69

 .104ص 28،سلسلة ذخائر العرب ،2جواد ،القاهرة،دار المعارف،ط
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التي حدثت عن أبيها قال  التنوخيةطاهرة بنت احمد  -منهن . ( 70)ومتبعي مدرسته في الخط في بغداد وخارجها

عنها الخطيب البغدادي: )وسمعنا منها في دار القاضي أبي القاسم التنوخي وكان سماعها معه في كتابه (،ثم قال : 

وهي أحدى من   (71))قالت لنا طاهرة ...وسمعت من ..،وأبي الحسين ابن البواب وغيرهم (وتوفيت بالبصرة 

 .على طريقتهسمعت على ابن البواب وكتبت 

هـ( 567كتبت على طريقة ابن البواب خطا جميلا ست الرضا بنت نصرالله بن مسعود بن نجيم الكاتبة )ت ممن 

، (72)المعروفة ببنت الاستاذ وقد شاهد المؤرخ ابن النجار المتوفى بخطها اجازة بجميع مروياتها لجماعة 

والمعروف لدى مؤرخي الخط العربي ان ابن البواب تلقب بالاستاذ وعرفت طريقته بالخط بطريقة الاستاذ وربما 

 من هنا نسبتها. 

من خطاطات القرن الخامس الهجري)الحادي عشر ميلادي(  التي كان لها دور متميز في كتابة الرسائل         

الكاتبة البغدادية أم الفضل البواب، وكتب الناس على خطها،  الى الملوك والكتب  ممن كتبن على طريقة ابن

، المعروفة ببنت الاقرع ، المؤدبة ، وكان أبوها شيخاً جليلاً من (73)فاطمة بنت الحسن بن علي بن عبدالله العطار

الى ملك  كان لها خط مليي حسن وهي التي أهلت لكتابه كتاب الهدنة ))مشاهير قراء بغداد، قال عنها السمعاني : 

، وسافرت الى بلاد الجبل الى العميد أبى نصر  (74)الروم من الديوان العزيز على عهد الخليفة القائم بأمر الله(

وهو دليل ان فاطمة بنت الاقرع كتبت ورقة لعميد الملك أبي نصر الكندري واعطاها الف دينار  )) (75)الكندري

الشريف وروته، سمعت ابا عمر عبد الواحد بن عبد الله بن )سمعت الحديث النبوي ،على جودة خطها ونفاسته 

مهدي الفارسي وغيره، سمع منها أبو القاسم مكي بن عبد الله الزميلي الحافظ، وروى عنها ابو القاسم اسماعيل بن 

احمد السمرقندي وابو البركات عبد الوهاب ابن المبارك الأنماطي ببغداد، وابو سعد احمد بن محمد بن الحسن 

، وهي أول من (76(()ودفنت بباب ابرز م1087هـ /480البغدادي الحافظ بأصبهان، وغيرهم توفيت في بغداد سنة 

من بين الرجال والنساء نالت عليه العطايا والانعام، وأشار ياقوت الحموي  الى أنه وجد ت  (77)كتب درجاً خطياً 

 سختها :بخطها رقعة الى احد اولي الأمر تصف فيه جمال خطها  ،هذه ن

) الأمة الكاتبة: بسم الله الرحمن الرحيم :ثقتي بالله وحده ،خشعتُ لصولة عز المجلس العالي العادلي المؤيدي 

المظفري المنصوري ... ومن بعدُ: فقد ذَهبَْتُ _أطال الله بقاء المجلس العالي وأعز سلطانه_ في دَرْجٍ قد قرنته 

بق إلى مثلهِ من مقدمي أهل هذه الصناعة من الذكور او مما لم أسُُ بهذه الرقعة _مذهب المطرف المُعْجب ،وهو 

الاناث أأظهرتُ فيه المعجز من عاجز والكامل من ناقص،...وأظهرت الحروف مفصولة وموصولة ،ومعماة 

ذا النوع هوهذه الرسالة دليل على جمال خطها ووجود متذوقين ل (78)ومفتحة في احسن صيغها وأبهج خلقها ...(

 .من الفن 

دونها شهرة ،)سمعت أبا طالب محمد  زينب أبنة الحسن بن علي المعروفة ببنت الأقرع ،أم الآمالأختها كانت 

بن محمد بن عيلان ،وحدثت باليسير ،وهي اصغر من فاطمة وحدث عنها عبد الرحمن الأنماطي وأبو نصر 

 .(79)م(1099هـ/493الغزي الأصبهاني توفيت سنة 

د من النساء في القرن السادس الهجري)السابع عشر ميلادي( عرفن بجودة خطهن وكتابتهن على قاعدة برز عد

 كريمة بنت محمد بن احمد بن عبد الباقي المعروف بابن الخاضبة ،الخط العربي ،منهن

كانت م(،)اسمعها والدها من الشريف عبد الصمد بن علي بن المأمون وعبد الله الصريفيني )و1132هـ/527)ت

 على طريقةفاضلة صادقة تكتب خطا حسنا على طريقة والدها ومما كتبته تاريخ بغداد للخطيب البغدادي وغيره

 .(80) ابن البواب

                                                           
أنظر بتفصيل عن تلاميذه :  نوري القيسي: مدرسة الخبط العراقيبة مبن أببن مقلبة البى هاشبم البغبدادي، مجلبة  - 70

 . 75-74م(، ص1881 -هـ 1207)  4، ع15المورد، م
 .8/120؛ابن الجوزي:المنتظم،41/445الخطيب البغدادي : تاريخ بغداد، - 71
 .15/118الصفدي:الوافي بالوفيات ، - 72
 9/40ذكرها ابن الجوزي ، في المنتظم ،  - 73
معبروف: عالمبات ؛ ناجي 921-16/190؛الصفدي: الوافي بالوفيات،16/172ياقوت الحموي: معجم الأدباء، - 74

 8بغداديات،ص
 .16/172ياقوت الحموي: معجم الادباء  - 75
 . 172/  16معجم الادباء ،  - 76
الدرج، نوع من الرقع الخطية المذهبة والمزوقة ترتبط احدهما بالاخرى لتشكل مبا يشببه البدرج احيانبا تكبون  - 77

 لخطاط واحد او اكثر 
 071-8/169ياقوت الحموي: معجم البلدان:  - 78
 .15/64م،1979هـ/1399الصفدي: ا لوافي  بالوفيات، تحقيق: بيرند رانكة ، - 79
شبتو دار نشبر فرانبز شبتايز ، ومصبطفى الحيباري ، الصفدي: الوافي بالوفيات، تحقيق: محمد عدنان البخيبت - 80

 24/338،م1993هـ/1413، تغارت
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القرن السادس الهجري وما بعده  برزت الكاتبة البغدادية فخر النساء مسنده العراق اشهر عالمات وخطاطات      

الحديث و،(81) عمر الابري الدينوريه الاصل البغدادية المولد والوفاةشهده بنت أبي نصر احمد بن الفرج بن 

م لأن ثقافة شهدة تمثل أعلى ما وصلت إليه 12هـ/6في العراق في القرن  تأريخ  لثقافة ومساهمة المرآةهو عنها 

وهي، زوجة ثقة الدولة ابي الحسن  (82)في عصرها وفيما بعده فقد أنشأت هذه السيدة رباطا للمتصوفين  المرأة،

باني المدرسة المنسوبة الى لقبه )المدرسة الثقتية( ( هـ549علي بن محمد بن يحيى المعروف بابن الانباري )ت
نشأت ببغداد واخذت عن علمائها، كان والدها )ابو نصر احمد  وكان واحدا من الذين نقلت عنهم العلم . (83)

نصر بن احمد بن البطَِر منهم ثي بغداد ،أسمعها على كبار علماء عصرها هـ/    م( من مشاهير محد506ت

، )كان لها السماع العالي الحقت فيه الاصاغر بالأكابر ...وابي عبد الله الحسين بن احمد  (84)القارئ قراءة عليه 

وابي بكر محمد بن طلحة النعالي، وطراد بن محمد الزينبي وغيرهم مثل ،ابي الحسن علي بن الحسين بن ايوب  

و من كبار العلماء وكانت من اشهر الخطاطات تعلمت الخط على )محمد بن عبد ،  (85)بن احمد الشاشي وغيرهم(

وكتبت على قاعدة فاطمة بنت الاقرع ،(86)الملك الذي اخذ الخط عن ابن البواب وعنها اخذ امين الدين ياقوت(

، سمع عليها خلق كثير من الرجال والنساء واجازات العلماء بالحديث الشريف، ومن اشهر تلامذتها (87)البغدادية 

، ومن تلامذتها الخليفة الناصر لدين الله (88)هـ(وابن نقطة وابن قدامة المقدسي 561ابن عساكر مؤرخ دمشق)ت

 .  (89)فأنه روى عنها في كتابه الذي الفه وسماه )روح العارفين( 

، وهن :أمة الرحيم آمنة  (90)ومن المؤكد أنهن تعلمن الكتابة والخط على طريقتها ر تلاميذها من النساء اما أشه

م( وأمة العزيز نهاية ابنة أبي المواهب المعروف بابن  1232هـ/ 630ابنة أبي محمد عبد العزيز ابن الاخضر)ت

م( بالإجازة والشيخة 1240هـ/638م( ،أم سارة عفيفة ابنة منصور الدقاق البغدادية)ت1231هـ/ 629الأوسي)ت

م(،وأم محمد خديجة ابنة ابي المكارم 1232هـ/630ة توفيت بمصر سنة)أم الكمال ابنة أبي الحسن علي بالإجاز

م( ،و عجيبة بنت ابي بكر محمد بن احمد الباقداري 1230هـ/618الفضل بن علي المقدسية الاسكندرانية )ت

وتتبعنا من تلاميذها نهاية بنت صدقة بن علي بن مسعود الواعظة العالمة )ت م(.1249هـ/647البغدادية )ت

أما طريقة منحها (.91) (المعروفة بأمََة العزيز بنت ابي المواهب المقريء التي سمعت من شهدة الكاتبةهـ629

الاجازة أنها كانت عندها جارية تكتب لها الإجازة ولا تمنحها الابعد ان تسأل شهدة الاستيجاز لمن يريدها ولكي 

تها الكتابة تعليقا مكتوبا بخطها توضي فيه تطمئن شهدة على صحة ما سئلت عنه فإنها تكتب عقب استكمال جاري

م ،وقد نيفت على التسعين 1178هـ / 574. توفيت الكاتبة شهدة ببغداد سنة (92)اهمية سماعات من سأل الإجازة 
 . (94)،وصلى عليها بجامع القصر ودفنت بباب ابرز (93)

 عاصرتها عالمات ذكر انهن كن يتواصلن مع تلاميذهن بالكتابة ومنهن :

                                                           
فببببي  ل: الكامببببهببببـ(063محمبببد )ت،عبببز الببببدين علببببي بببببن ؛ابببببن الأثير10/289، ماببببن الجببببوزي: المنببببتظ  - 81

 ؛478-2/477؛ابن خلكان :وفيات الأعيان، 1965،10/136،بيروت ،دار صادر التاريخ
مصطفى جواد: المعاهد الخيرية النسوية  القديمة في العراق، في التراث العربي، اخرجه: محمد جميل شبلش  - 82

 . 1/121، 1975و عبد الحميد العلوجي، وزارة الاعلام العراقية ،سلسة كتب التراث ،
ميبل شبلش و عببد مصطفى جواد: فخر النساء شهدة الكاتبة العالمبة ،، فبي التبراث العرببي، اخرجبه: محمبد ج - 83

 1/31،  1975الحميد العلوجي، وزارة الاعلام العراقية ،سلسة كتب التراث ،
البغدادية ، تحقيق: كامران سعد الله الدلوي و بشار عواد معروف،بيبروت،دار  ةرشيد الدين ابن سلمة: المشيخ- 84

 104،ص2002، 1الغرب الاسلامي،ط
 .784-2/477ابن خلكان: وفيات الاعيان، - 85
 المستعصبميوالرواية فيها نظر لانقطاع سلسلة السند ببين شبهدة ويباقوت 14 /3القلقشندي : صبي الاعشى ،  - 86

 .وربما اخذ ياقوت عن تلاميذها 
 .16/190الصفدي:الوافي، - 87
 .93-1/32للمزيد عن تلاميذها ينظر: مصطفى جواد: فخر النساء ،  - 88
 .1/36مصطفى جواد: فخر النساء ، - 89
لاببري ،عمبان، مؤسسبة البلسبم ناجيبة عببد الله اببراهيم: مسبندة العبراق الكاتببة شبهدة ااحصت مبنهن سبتة  ،   - 90

 .111-109، ص  م1996
 .27/173م،1997هـ/1418الصفدي:الوافي بالوفيات،تحقيق:اوتغريد فاينترت ،بيروت ، - 91
 .57ناجية عبدالله: مسندة العراق الكاتبة،ص - 92
 .104ة البغدادية،صابن سلمة: المشيخ- 93
 /3؛القلقشببندي: صبببي الاعشببى ، 2/477؛ ابببن خلكببان: وفيببات الاعيببان 288/  10ابببن الجببوزي: المنببتظم  - 94

 .32 /1فخر النساء شهدة الكاتبة العالمة ؛مصطفى جواد:.14
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هـ/  650م( ، احد تلاميذها رشيد الدين ابن مسلمة )ت1178هـ/ 575تجني بنت عبدالله أم الفضل الوهبانية )ت -

م وعمره اربع سنوات ،و قال عنها في داره بدمشق سنة 1202هـ/559م(أجازته مكاتبة سنة 1252

 .(95)برنا...(م:) أخبرتنا تجني بنت ...وأم الحياء ابن وهبان في كتابها ،قالت: أخ 1252هـ/650

م( أجازت  رشيد الدين  1192هـ/588زينب بنت عبد الوهاب بن محمد بن الحسين الصابوني ست الناس )ت -

م: )  1252هـ/650م وعمره اربع سنوات وحدث عنها في داره بدمشق سنة 1202هـ/559بن سلمة مكاتبة سنة 

وف أبوها بالصابوني في كتابها ألي من بغداد، اخبرتنا زينب بنت عبد الوهاب...المرأة الصالحة أمة الله المعر

قالت: ..هذه الشيخة من بيت الحديث أبوها وأخوها عبد الخالق ممن كتبا الكثير وسمعا وحدثا ....توفيت ببغداد 

 .(96)ودفنت في مقبرة معروف الكرخي(

لمعمر المبارك بن بشارة بنت الرئيس أبي السعادات مسعود بن مواهب الشافعي أبوها محدث وزوجها أبو ا -

م وعمره اربع 1202هـ/559احمد الانصاري محدث ايضا ،اجازت رشيد الدين بن مسلمة في كتابها اليه سنة 

 . (97)م  1252هـ/650سنوات ،وحدث عنها في داره بدمشق سنة 

ء هـ( خاصة العلما588ضوء الصباح )خاصة(  بنت المبارك بن احمد بن عبد العزيز بن المعمر الانصاري )ت

م، سمعها ابوها من أبي القاسم ابن الحصين وغيره ، زوجة الشيخ نجيب  1120هـ /514البغدادية ،مولدها سنة 

، وقد اجازت رشيد الدين بن ابي سلمة كتابة سنة (98)الدين السهروردي ،وروى عنها ابو سعد السمعاني 

م: )أخبرتنا ضوء الصباح  1252هـ/650م وعمره اربع سنوات ،قال عنها في داره بدمشق سنة 1202هـ/599

،ولها اخت اسمها رابعة (99)بنت...المدعوة ست الكل المعروفة بالعالمة في كتابها الي من بغداد ،قالت )قالت  ...(
(100 ). 

هـ/  م( أجازت  رشيد الدين بن 563فاطمة بنت ابي غالب محمد بن علي المدعوة نفيسة البزازة)ت -

ه اربع سنوات ، وقال رشيد الدين بن سلمة  عنها في داره م وعمر1202هـ/559سلمة مكاتبة سنة 

م : )اخبرتنا فاطمة بنت ابي غالب محمد بن علي المدعوة نفيسة البزازة في  1252هـ/650بدمشق سنة 

 (101)كتابها الي من بغداد حرسها الله ،قالت :اخبرنا ابو عبد الله ...النعالي ..(

ني الأصل النيسابوري الدار وتدعى )حرة(المشهورة زينب زينب بنت ابي القاسم عبد الرحمن الجرجا -

م( كتبتها في بعض 1282هـ/681م( عالمة ،اجازت ابن خلكان )ت1218هـ/615بنت الشعري )ت

 .(102)م واجازت ام محمد بنت الزكي الدمشقي 1213هـ/610شهور سنة 

هـ / 698ت ى يد ياقوت المستعصي )ارتقى الخط العربي في القرن السابع الهجري)الثالث عشر ميلادي( عل      

جويد الخط م( ولقبوه بقبلة الكتاب الذي احدث طفرة حقيقية في طريقه استخدام قصبة الكتابة وبالتالي ت1298

 ار من يقلدالعربي دون ان يبتعد عن الاصول التقليدية لمدرسة بغداد في الخط ) ابن مقله وابن البواب (، وص

 م خطهم بالياقوتي نسبة اليه .خطه من تلاميذه ومقلديه يوس

من بين الخطاطات اللاتي جودن الخط في هذا القرون وفق ضوابط المدرسة البغدادية في الخط الكاتبة ست       

م( ، فقد كان الخليفة من 1322هـ/622نسيم البغدادية جارية الخليفة الناصر لدين الله ) أحمد بن المستضيئ 

صول الخط وفنونه، أشرف على تعليم جاريته الخط بنفسه حتى صارت من أهل الخطاطين البارعين الضابطين لأ

الدراية بالخط وكانت تكتب التواقيع باسمه وبأمره خطها يشبه خطه تماماً، وكان الخليفة قد ذهب ببصره اخر 

صره أيامه وقيل ذهب فلم يعلم بذلك أحد حيث تصدر التواقيع بخطه ، قال ابن العبري:) ان الناصر ذهب ب

فاستحضر امرأة من النساء البغداديات تعرف بست نسيم وقربها وكانت تكتب خطا قريبا من خطه وجعلها بين 

،وهو بخط الجارية ويظن الوزراء أنه  (103)يديه تكتب الاجوبة وشاركه في ذلك خادم اسمه تاج الدين رشيق ..(

، وكانت تكتب الاجوبة والرقاع فمرة تصيب ومرة خطه وربما أمرها بكتابة التواقيع عند سفره فلا يعلم أحد بسفره

                                                           
 .105وانظر عن المزيد عنها ،ابن سلمة :المشيخة البغدادية،ص - 95
 .106، ص  المصدر نفسهابن سلمة : - 96
 .107،صلمصدر نفسهابن سلمة :ا  - 97
 .713-16/370الصفدي :الوافي بالوفيات، - 98
 .107، ص ،صالمصدر نفسهابن سلمة  - 99

 .108،ص لمصدر نفسهابن سلمة: ا  - 100
 .109-108،ص لمصدر نفسهابن سلمة: ا  - 101
 .66-15/65بالوفيات  يالصفدي: الواف - 102
صببالحاني  نهببـ( :تبباريخ مختصببر الببدول ،تحقيببق: أنطببوا685هببارون )ت ابببن العبببري، غريغوريببوس بببن  - 103

 .422م ،ص1890،بيروت المطبعة الكاثوليكية،
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تخطئ والذي كشف سرها صاعد بن يحيى بن هبة الله البغدادي طبيب الخليفة الناصر مما ادى الى مقتله بسبب 

 . (104) م1320هـ/620ذلك سنة 

آلة اشتهرت عدد من النساء في مجل الغناء والموسيقى واغلبهن من الجواري ومنهن من عرفت بالعزف على 

الطنبور وبها اشتهرت باسم )الطنبورية ()وكانت من احسن الناس وجها وأطيبهم صوتا ذكرها جحظة في كتاب 

والمتتبع لكتاب  (105)الطنبوريين والطنبوريات ...ولم يعرف في الدنيا امرأة اعظم صنعة في الطنبور منها(

 الاغاني لبي الفرج الاصفهاني يجد الكثيرات من النساء الحرائر او الجواري ممن عرفن بشغفهن بهذا الفن ,

 الناسخات للكتب  -2    

امتلكت المرأة الاندلسية ثقافة واسعة تنوعت بين معرفة اللغة والأدب وممارسة الكتابة ومعرفة فنون الخط 

هـ( التي عرفت بحسن 400قرطبة عائشة بنت احمد بن محمد وشهرتها القرطبية)تالعربي ونذكر من نساء 

التي عرفت بحسن خطها  هـ(647)ت.و سيدة بنت عبد الغني العبدرية الغرناطية (106)خطها وكتابة المصاحف  

وثقافتها العالية مما اهلها للتدريس في بيوت الملوك وعرف عنها مساهمتها في كثير من اعمال البر والمعروف 

 .(107)وافتكاك الاسارى كتبت بخطها كتاب احياء علوم الدين للغزالي وغيره 

من الكاتبات هـ وكانت 540الرضا بنت الفتي المشهورة ببنت يقَْطين ولدت سنة نسخن الكتب ي لواتنساء الالمن 

قال عنها المؤرخ ابن النجار)هكذا رايت اسمها بخطها ...ورايت بخطها نسخة ولقبت بالكاتبة المشهورات ببغداد 

  . (108)من ديوان ابن حجاج وقد كتبت عدة نسخ ...(

المنسوخة بقلم امراءة وصل الينا كتاب شرح التي تحتفظ بها خزائن المخطوطات في بغداد والمخطوطات  ومن

وكتبته بعد قرون الناسخة رابعة بنت   807المواقف في علم الكلام الذي فرغ المؤلف من تاليفه في سمرقند سنة 

وبالمدادين الاسود والاحمر  بخط النستعليق الجميل والدقيق بالحرف العربي (109)هـ 1188ملا نازك الكاتب سنة 
(110) .   

 

                                                           
م( :اخببار العلمباء بأخببار الحكمباء ،القباهرة مطبعبة 1248هبـ/646القفطي، جمال الدين علي بن يوسبف)ت  - 104

يبد الاعظمبي: جمهبرة الخطباطين ، ؛ ول 575 /22؛كحالبة : أعبلام النسباء، 145-144هـ،ص1326، 1السعادة ،ط

1/ 384-385 . 
م ، 1993هببـ/1413الصببفدي:الوافي بالوفيببات، تحقيق:رضببوان السببيد،دار النشببر فرانببز شتايز،شببتوتكارت، - 105

19/436. 
  .16/607الصفدي:الوافي بالوفيات، -106
 .16/65الصفدي:الوافي بالوفيات ، - 107
م 1982هبببـ/142الصبببفدي: البببوافي بالوفيبببات ، تحقيبببق س . ديبببدرينغ ،دار نشبببر فرانبببز شتايز،فسببببادن،  - 108

،14/128  
 .25332نسخته المخطوطة في المركز الوطني للمخطوطات في بغداد برقم  - 109
 . 142م، ص1986هـ / 1407، سنة  4، ع 15ظمياء محمد عباس : نساء خطاطات ، مجلة المورد ، م - 110
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 رح المواقف بخط رابعة بنت نازك ش      

 

ساهمت المرأة في مجال صناعة الورق وهو فن من الفنون الذي تميزت به الحضارة العربية الاسلامية 

كاد تكون وعرف بالورق البغدادي المتميز بجودته وهو ارقى انواع الورق في العالم ، ي بغدادبه واشتهرت 

الذي عُرف بابن الطلاية   ء ساهمت في صناعة الورق البغداديلدة احد العلماحكرا على الرجال الا ان واصناعته 

 . (111)الكتب  نة الورق الذي يكتب عليه النساخنسبة لصنعة والدته التي كانت تصنع عجي

 العلمية المحور الثالث :المساهمة ببناء الجوامع والمدارس والربط وعقد المجالس 

التي تلحق بها والمدارس حرصت المرأة في مختلف العصور الاسلامية على المساهمة في بناء الجوامع    

ذوات اليسار وتولت النساء من . في معظم المدن الاسلامية الوعظ والتدريس عقد مجالس لللتدريس والربط 

في الحياة واوقفن عليها الاوقاف وهذا دليل وعيهن وحرصهن على وضع لبنات ذلك النشاط والمال والسلطة 

، فلم تكن المرأة بمعزل عن الرجل في طلب العلم والاختلاف الى الشيوخ الثقافية لمسيرة المجتمع الاسلامي.

كان لعُلية ابنة  فقد ،وحلقات الدرس والسماع والتعلم وعقد المجالس او المشاركة في المناظرات الادبية والعلمية 

الخليفة المهدي وأخت هارون الرشيد مجلسا تساجل الأدباء وتناظر العلماء ،وعقدت زبيدة زوجة الخليفة هارون 

الرشيد مجالس نسوية وخصصت مجلس لعلماء الرياضيات والطب وتناظر الرجال في مختلف المناحي الثقافية 
ا العلمية في السؤال والمناظرة واشتهرت برواية الحديث وشاركت اسماء بنت اسد بن الفرات مجالس ابيه، (112)

 .(113)والفقه على رأى اهل العراق اصحاب الامام أبي حنيفة 

من النساء العالمات اللواتي حضين بشهرة ومكانة ودرس عليهن الخلفاء والأمراء شهدة الكاتبة الدينورية )مر 

و التي انشأت رباطا روى عنها في كتابه )روح العارفين(ومن تلاميذها الخليفة الناصر لدين الله الذي ذكرها( 

وست الوزراء ام عبد الله ابنة القاضي عمر بن .(114) وتولى وقفه القاضي يحيى بن الربيع الواسطي للمتصوفين 

هـ( التي استدعاها من دمشق الى مصرالامير سيف الدين أرغون النائب  ليسمع 717اسعد التنوخية الدمشقية )ت

 . (115)عنها  ، وقرا عليها الحافظ الذهبي وغيره من مشاهير علماء الامة 

نساء الخلفاء ومحضياتهم واخواتهم وبناتهم  بناء المؤسسات الثقافية من الجوامع والمدارس والربط لتصدر 

وزوجاتهم باختلاف الدوافع والاهداف كعادة علية القوم فمنهن للفخر والمباهاة ومنهم لتخليد الذكر ومنهم للبر 

واقدم المدارس في بغداد التي انشأتها أمراة  ،والخير وطلب الاجر ومنهم حب العلم والرغبة في تعميمع ونشره 

                                                           
(: التمييز والفصل   هـ655تباطيش ،اسماعيل بن هبة الله ) ، ابنهو ابو احمد بن ابي غالب الوراق المعروف بابن الطلاية  - 111

  . 2/277؛ انفرد بذكرها  الصفدي:الوافي بالوفيات ،33، صم 1983،تحقيق،عبد الحفيظ منصور ،تونس،الدار العربي للكتاب ،.
العلمية ما قبل الاسلام والرسالة والعصور الراشدية والاموية والعباسية ،بيروت،الدار العربية خلود مسافر الجنابي :المجالس  - 112

 .174-173م،ص2002هـ/1433، 1للموسوعات ،ط
 .174خلود الجنابي :المرجع السابق ،ص - 113
 .1/121؛ المعاهد الخيرية ، 1/36مصطفى جواد:فخر النساء، - 114
 .2/398الصفدي:اعيان العصر ، - 115
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 ، و (116) هـ( زوجة السلطان ملكشاه السلجوقي في الجانب الشرقي من بغداد487هي مدرسة تركان خاتون )ت

حبها لاعمال هـ( 598)تالخليفة المستضئ بامر الله امراءةهـ( بنت عبد الله 598عُرف عن بنفشا )ت

على شاطئ دجلة مدرسة ووقفتها على اتباع المذهب الحنبلي واوقفت عليها ة والعلم وجعلت دارها قالبروالصد

،  عند مروره لبغداد هـ(614)ت ،وزارها الرحالة ابن جبير (117)وعرفت بالمدرسة الشاطئية وبنت مسجدا  اوقافا

س ارمدرفي بغداد هـ( ام الخليفة الناصر لدين الله وزوجة الخليفة المستضئ 599ت زمرد خاتون )تأانشو

وانشأت عدة واوقفت الاوقاف على المدارس والربط والجوامع التي انشأتها وخزانة كتب ومساجد وربطا ومشاهد 

ومن خزائن  . (119)، وعرف الرباط الذي انشأته رباط المأمونية وبه دار كتب نفيسة (118)ربط للصوفية والفقراء

زوجة الكتب المهمة ببغداد التي كانت تضاهي خزانة كتب المدرسة النظامية خزانة كتب رباط سلجوقي خاتون 

، وبنى لها (120)هـ( الذي اهتم بها لمعزته وحزنه على صاحبة الرباط584الخليفة   الخليفة الناصر لدين الله )ت 

 (. 121توفت ولم تشهد افتتاحه )هـ لكنها 584رباطا آخر عرف برباط الاخلاطية سنة 

عذراء بنت مدرسة للشافعية انشأت  التي نشطت بها الحياة الثقافية بعد أفول دور بغداد وتمزقها  في دمشق

المدرسة الشامية البرانية  هـ(616ست الشام بنت نجم الدين ايوب )ت هـ( ،وانشات 593)تشاهنشاه بن ايوب 

وانشأت تركان خاتون بنت السلطان   في دمشق  على اتباع المذهب الشافعيوالمدرسة الشامية الجوانية واوقفتها 

وانشات بعض النساء من اتباع . (122)هـ( المدرسة الاتابكية في صالحية دمشق للشافعية640عز الدين مسعود )

هـ( ام شمس الملوك اسماعيل  557صفوة الملوك زمرد خاتون ابنة الامير جاولي)تالمعروفة بالمذهب الحنفي 

المسجد الكبير بصنعاء  والمدرسة الخاتونية البرانية  بدمشق وعرفت بمدرسة الاصحاب  واوقفت عليه الاوقاف  
الجوانية  هـ( زوجة نور الدين زنكي المدرسة الخاتونية 581أنر )ت، وأنشات خاتون بنت معين الدين (123)

هـ 593سنة  ،وفي حارة القصاعين بدمشق انشأت  (124)المعروف بالخانقاه الخاتونية وخانقاه بظاهر دمشق 

واسمها فاطمة كما هو مثبت في وقفيتها مدرسة للحنفية عرفت بالمدرسة القصاعية ي خاتون بنت ككجا خطلج
  .(126) هـ( بنت نجم الدين ايوب مدرسة بسفي قاسيون ووقفتها على الحنابلة 643وبنت ربيعة خاتون )ت.(125)

أما بنات العلماء فكان لهن نصيب في أنشاء المدارس فقد أنشأت أمة اللطيف بنت الشيخ الناصي الحنبلي  

هـ( مدرستها التي عرفت المدرسة العالمة على سفي قاسيون بدمشق وكانت عالمة فاضلة لها تصانيف 653)
(127). 

هـ( ام 557نشأت زمرد خاتون )تاحيثما وجدت النساء المحبات للعلم واعمال الخير وجد هذا النشاط حيث 

و جاورت .(128)الامير جاولي زوجة تاج الملوك بوري المسجد الكبير في صنعاء دمشق ووقفته مدرسة للحنفية 

الدمشقي المعروف بالجوبراني وكانت شيخة بنت تاج الدين عبد الرحمن بن عمر  هـ(704)تبمكة زين العرب

 .(129)رباط الحرمين واقامت به وحدثت 

، والربط هي مساكن ففيها تدور مجالس العلم والوعظ وتزود بخزائن للكتب كان للربط دورا في الحياة الثقافية 

موقوفة على جماعات نذروا انفسهم للعبادة والزهد وكانت من المعاهد الثقافية فكان المتصوفون يؤلفون فيها 

ابن جبير في ،ويروي (130...وينشدون الاشعار )ويدونون الحديث ويسمعونه ويدرسونه وويحدثون بالحديث 

قبل او بعد صلاة الجمعة ،  وغالبا تعقد (131)رحلته للاسكندرية احدى المجالس التي حضرها في عدة زوايا 

 ، ووفي بغداد واختلفت الايام والاوقات التي تعقد فيها حسب موضوعها وقناعة اهل كل مصر من الامصار 

لنساء في بغداد وهو رباط فاطمة بنت الحسين بن فضلويه الرازي التي سمع منها مؤرخ بعض الربط لخصص 

                                                           
 . 9/84ابن الجوزي :المنتظم ، - 116

؛ وبتفصببيل عببن بنفشببة انظببر:  114-111هببـ(:نساء الخلفبباء، ، ص674ابببن السبباعي:علي بببن انجببب )ت  - 117

 .186عبد الحسين مهدي الرحيم: الخدمات العامة في بغداد ،ص ؛128-125 /1مصطفى جواد: المعاهد الخيرية 
،وبتفصيل عن منشأتها  من المدارس والربط  14/213م،19982هـ/1403،فسبادن،الصفدي:الوافي بالوفيات ،تحقيق:س.ديدرنغ  - 118

 .132-1/129،انظر : مصطفى جواد:المعاهد الخيرية ،
 . 175انظر حول خزانة كتب رباط المامونية ،عبد الحسين الرحيم :الخدمات العامة في بغداد،ص - 119
 .174السابق ،ص  جعالمر - 120
 .147-146السابق،ص جعالمر - 121
، 96 /1م،1990هبـ/1410، 1هـ(:الدارس في تاريخ المدارس ،بيروت،دار الكتبب العلميبة ،ط978النعيمي،عبد القادر بن محمد )ت - 122

208  ،227  ،238 .، 
 .883-2/384النعيمي :المصدر السابق، - 123
 .114-2/113، 973 -1/388المصدر السابق، - 124
 .132-2/131، 434  /1المصدر السابق  - 125
 .98-14/97الصفدي:الوافي بالوفيات ، - 126
 . 2/87المصدر السابق، - 127
 المصدر السابق. - 128
 .2/387الصفدي: اعيان العصر، - 129
 . 249-2/218؛ تاثير الربط في الثقافة الاسلامية ، مجلة سومر،  191-1/118مصطفى جواد:المعاهد الخيرية، - 130
  29،ص1981هـ(: رحلة ابن جبير ،بيروت ،614ابن جبير، ابو الحسن محمد بن احمد  )ت - 131
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، وتلته ربط اخرى للنساء منها: ( 132)وهو اول رباط انشأ خاص للنساء  هـ(521بغداد ابن الجوزي )توفيت سنة 

هـ وكان 573فتتي سنة دار الفلك خصصه الخليفة الناصر لدين الله للنساء المتصوفات ورباط بنفشا الذي ا رباط 

 .مخصصا لاخت ابي بكر الصوفي شيخ رباط الزوزني 

كان لابنة قاضي القضاة عبدالله بن عطاء الله الحنفي المدعوة صفية رباط عرف باسمها بالقرب من المدرسة 

 هـ( رباطا واوقفت عليه اوقافا وحدثت بدمشق وبعلبك699. وبنت زينب بنت عمر ابن كندي )ت (133)الظاهرية 

 (134)وسمع منها وروى عنها كبار العلماء منهم المزي والذهبي 

 

 

 خاتمة البحث

 هر عدد كبيرظفقد  مساهمة المرأة في الحضارة الاسلامية بشتى مجالات العلوميتبين ما قدمناه في هذه الدراسة م

م الاخرى من المحدثات والفقيهات والواعظات والشاعرات والكاتبات الخطاطات وعدد لا باس به اشتغلن بالعلو

 بر في عددوهو من اجل العلوم وانفعها وكان يشكل النسبة الاكالا ان الغلبة في اهتمامهن هو رواية الحديث 

م الشرعية العلووبنسبة اقل كانت  مساهمات المرأة في غيرها من . المشتغلين بهذا العلم من الرجال والنساء 

رى على العلوم العقلية والصرفة ، وهذا ناتج عن طبيعة الفكر الديني الذي طغى على جوانب المعرفة الأخو

الفكر من  الرغم من موقف الاسلام من العلوم والمشتغلين فيها الذي يظهر تسامحهم وتشجيعهم للعلماء واصحاب

م تسعفنا لو تلف الاديان ونجد ان السبب هو رغبتهم في الوصول الى نفع اخروي زيادة على النفع الدنيوي.  مخ

  المصادر عن دور المرأة في العلوم الطبية .

قفت لها مدارس والربط واوساهمت المرأة اضافة لدورها الاجتماعي ببناء المؤسسات الثقافية كالجوامع وال 

 ر الاخرى.وما تحتاجة من الامويانتها والصرف على مدرسيها وطلبتها وتزويدها بمكتبات لادامتها وص الاوقاف

 و طالبة علماشاركت في عقد المجالس العلمية النسوية او المشتركة مع الرجال كعالمة ووفقيهة ومحدثة وواعظة  

  ماء من الشيوخ .زيادة على مجالس الشعر والأدب وكان يحضر مجالسهن الخلفاء والامراء وكبار العل

 الجوامعناء ببكزوجة وام واخت ساهمت المرأة المسلمة بدورها في الحياة العلمية زيادة على دورها الاجتماعي  

مية لمجالس العلعقد ازيادة على  بادامتها وصيانتها  امواوقفت عليها الاوقاف الكثيرة والاهتمالمدارس والربط وو

 .م الطلبة من الجنسين يوتعل

 

 المصادر

 (: هـ655ابن باطيش ،اسماعيل بن هبة الله )ت *

بية للكتاب بين المتفق في الخط والنقط والشكل ،تحقيق:عبد الحفيظ منصور،تونس،الدار العرالتمييز والفصل -1

،1983 . 

  :(م  891هـ/279)ت  احمد بن يحيىالبلاذري،  *

 .1983، 1، طفتوح البلدان ، بيروت -2

 هـ(:614ابو الحسن محمد بن احمد  )تجبير، *ابن جبير 

 .1981رحلة ابن جبير ،بيروت ،  -3

 

 هـ(:597ابن الجوزي ،ابو الفرج عبد الرحمن  بن علي )ت*

 .1990المنتظم زي تاريخ الملغ  غالامم،  رداد، الدار الغطنية، - 4 

 ه (:463خطيب ال ردادي ،احمد  ب علي )ت*ال

 العربي،د.ت تاريخ بغداد ،بيروت دار الكتاب -5 

 ه . 1389،تحقيق:اسماعيب الانصاري،الرياض،الفقيش غالمتفقش -6
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  في الواجهات المعمارية النسبة الذهبية في تقسيمات الخرط الإسلامي

 د/ أمانى مشهور هندى
 جامعة دمياط –دكتور بكلية الفنون التطبيقية 

 الباحثة / أية فيصل أبو الفتوح
 جامعة دمياط –باحثة بكلية الفنون التطبيقية 

تعد و داخلي ، يزخر تراثنا الإسلامي بالعديد من القيم الجمالية سواء فى العناصر المعمارية أو أعمال التصميم ال:  البحث ملخص
ى تصميم فالعناصر المستخدمة فى معالجة الفتحات المعمارية فى العصر الإسلامي والتي لها تأثير كبير  من النافذة والمشربية

 ة الداخلةمن تخفيف قوة الإضاء المطلوبةداخل بالخارج بشكل له طابع خاص حقق الوظيفة ربط الب الفراغات الداخلية ، فهي تقوم
لهذه ن ويلاحظ أ ،إلي المسكن و السماح للهواء بتخللها لتهوية الفراغات الداخلية مع الحفاظ على الخصوصية لشاغلي الفراغ 

يقاعا حيالنوافذ والمشربيات  ائها . تقسيم أجز و المسلم فى تحديد نسبها وأبعادها  المصممث برع نسبا توافقية جيدة اكسبتها تناسقا وا 
لداخلى فى أعمال التصميم ا عناصر العمارة الإسلاميةالبحث فى قلة الاهتمام بالنسب الجمالية المستوحاة من  مشكلة وتتمثل

 لإسلامير والماضى واعتماد الفن اوالأثاث المعاصر وذلك لعدة أسباب منها ضيق الفراغات الداخلية وانقطاع الصلة بين الحاض
 لبحثا يفترضمعقدة في فهمها للاقتباس أو الاستلهام منها ، و  المعاصر التي يراها المصممعلي علوم الهندسة والرياضيات 

 علي نسب الإسلامية وهذا الافتراض قائم بشكل كبير للمشربية والنافذةوجود النسبة الذهبية بشكل ما في التقسيمات الداخلية 
 فوتهد وأن بعض هذه المستطيلات ينطبق علي مايعرف بالمستطيل الذهبي ، بهالمستطيلات المستخدمة في توزيع أعمال الخرط 

لال ذلك من خو   عماريةالواجهات الموالنوافذ المستخدمة في معالجة  لمشربياتلدراسة إلي تحليل النسب الجمالية لنماذج من اهذه ا
سب ليل النالموجودة في أحد المنازل التراثية الإسلامية في مصر مع تح والنوافذ المشربيات نماذج من عمل دراسة تحليلية لبعض

مالية ها قيمة جوذلك لأن هذه النسبة ل للتعرف علي مدي تواجد النسبة الذهبية في تقسيم أجزائها ،والأبعاد المستخدمة فى تصميمها 
خ ترسيجعلتها تستخدم علي مر العصور وذلك لأنها توجد في الطبيعة بشكل واضح وكبير ومعرفة مدي مساهمة هذه النسبة في 

 .القيم الجمالية في مفردات العمارة والتصميم الداخلي في تلك الحقبة 
 الفن الإسلامي . -لخرط ا –بي القطاع الذه -ة المشربي –النسب الجمالية :  الكلمات الافتتاحية
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Golden Ratio in The Subdivisions of Islamic Wood Lathe of Architecture Facades) ) 
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: Our Islamic heritage is full of many aesthetic values whether in architectural elements or  ABSTRACT
interior design works.  The mashrabiya and the window are considered architectural elements that were 
used in architectural openings in Islamic age, and they had a major impact on interior spaces design . 
They were used to link between inside and outside with a special character which achieved the wanted 
function of mitigation lighting power that enterd into house  

 

and letting air penetrate through them to ventilate interior spaces with  maintaining  interior privacy to 
occupants of the space . It is observed that the mashrabiya and the window had good  harmonic  
proportions which gave them regularity and  rhythm where the Muslim designer  excelled in determination 
their proportions , dimensions and division of their parts . the search problem is concentrated in lack of 
interest of aesthetic proportions inspired  by the Islamic architecture elements in contemporary interior 
design and furniture works because of many reasons such as narrow interior spaces , the cutout of link 
between the present and the past and the dependence of the Islamic art on geometry and mathematics  
that  the contemporary designer see difficult to quote or inspire by . The search assumes that the golden 
ratio was found somehow in the internal divisions of the Islamic mashrabiya and window, and this 
assumption is largely based on the proportions of rectangles used in the distribution of works of wood lathe 
in them and some of these rectangles applied to what is known as the golden rectangle . So, this study 
aims to analyse the aesthetic values of models of mashrabiya and window used in architecture facades 
through doing analytical study of some models of the mashrabiya and the window  located  in one of the  
Islamic heritage houses  in Egypt and the analysis of the proportions and dimensions used in their design 
especially to know the presence of the golden ratio in devisions of their parts  because of its aesthetic 
value which made it used throughout the ages because it is found in nature Clearly and significantly -  and 
finding out the extent of the contribution of this ratio in consolidation of the aesthetic values in the 
vocabulary of architecture and interior design of that era . 

Key Words : Aesthetic  Proportions , Mashrabiya , Golden Section , Wood Lathe , Islamic Art . 
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 مقدمة :

" العمارة الإسلامية عبارة عن عناصر أساسية مجتمعة وضعت بطريقة معينة في تكوين شامل يمس الذوق الفني حيث روعي فيها 
وذلك لتحقيق وظائف محددة تساعد في تحقيق راحة  (44، صفحة 1989)نظيف، النسب الجميلة المرتبطة بعضها ببعض " 

استحدث المعماري المسلم عناصر معمارية تؤكد مبدأ الوظيفية وتعبر عن القيم الجمالية ومنها المشربيات والنوافذ حيث المستخدم 
المبني ، حيث يتمكن من " والمشربية عبارة عن شرفة بارزة عن جدار المنزل أو  ، التي استخدمت في معالجة الفتحات المعمارية

ما النافذة فهي تشبه أ ،  (65، صفحة 1999)وزيري، بداخل المسكن رؤية الخارج وليس العكس نتيجة فتحات المشربية الضيقة " 
وقد اهتمت الدراسة بتحليل بعض المشربيات  تحقيق الخصوصية لساكني الفراغ  ولكنها ليست بارزة عن الحائط ، المشربية في 

بالقاهرة ، والذي يعتبر أحد أهم المنازل الأثرية الإسلامية في مصر والذي يزخر بعدد غير  1والنوافذ الموجودة في بيت السحيمي
تجة عن استخدام حشوات والنوافذ والواجهات المميزة مع تتبع نسبة القطاع الذهبي في التقسيمات الداخلية النا قليل من المشربيات

من أنواع مختلفة من الخرط بها ،حيث تنتج عن هذه التقسيمات مستطيلات ومسطحات ذات لمسة جمالية فريدة تعمل علي تكامل 
 الجانب الجمالي مع الجانب الوظيفي لهذه العناصر. 

 محاورالبحث

      
 معالجة الفتحات المعمارية باستخدام الخرط في العصر الإسلامي :

الإسلام وفتح العرب بلاد غير بلادهم اتسعت مداركهم ، وازدادت حاجاتهم ، وأتيحت لهم فرص الاتصال بمظاهر  مع انتشار" 
يران والمغرب والأندلس من العوامل التي أثرت في تطوير التكوين الفني  الحضارات القديمة وكان فتح العراق وسوريا ومصر وا 

                                                           
 منزل السحيمي ) منزلا عبد الوهاب الطبلاوي وإسماعيل شلبي ( .  :      اسم الأثر"   1

 حارة الدرب الأصفر المتفرعة من شارع المعز لدين الله البحري بالجمالية .  :         موقعه       
 م ( . 1796 – 1648ه /  1211 – 1058)  :          تاريخه      

 (834، صفحة 2003)رزق،   "أثر .   –  339 رقم تسجيله   :      

 

 وعة القبلية الشرقية ، أما القسم الآخر وهم ويحتوي علي المقعد والقاعة أسفله والقا 1648هذا المنزل مقسم إلي قسمين : أحدهما وهو القبلي أنشأه عبد الوهاب الطبلاوي عام   :  نبذه عن منشأه

ة حوائطها بمجموع ية البحرية المكسوةم وربطه بالقسم الأول . وهذا القسم غني بزخارفه وخاصة القاعة الغربية ذات الفسقية الدقيقة والقاعة العلو1796البحري أنشأه الحاج اسماعيل شلبي عام 

 قيمة من القيشاني .

 (419، صفحة 1986)عبد الجواد، .حمد أمين السحيمي الذي كان شيخا لرواق الأتراك بالأزهر الشريف وعرف هذا المنزل باسم السحيمي نسبة إلي آخر مالك له وهو السيد م

 
 

معالجة الفتحات المعمارية باستخدام الخرط في العصر الإسلامي

المشربية•

النافذة•

القيم الوظيفية لاستخدام الخرط في المشربيات والنوافذ

شربياتالقيم الجمالية المستخدمة لمعالجة مساحات الخرط في النوافذ والم

النسب كأحد أهم القيم الجمالية في معالجة النوافذ والمشربيات

النسبة الذهبية في تصميم المشربيات والنوافذ•

تحليل بعض النماذج من المشربيات والنوافذ ببيت السحيمي
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الصناعات وأساليبها ، ونتيجة لذلك نشأ فن جديد يمتاز من بين جميع الفنون بتنوع مصادره للأعراب وساعدتهم علي تعلم أصول 
تنوعا كبيرا ، وباتساع أفق الاقتباس والاشتقاق فيه اتساعا شاسعا ، كما يمتاز في الوقت نفسه بوحدة تعبيراته الفنية ، وحدة قوية ، 

م قدرة فائقة علي تحوير العناصر المشتقة ، وتشكيلها بأشكال جديدة لم كانت له -عربا كانوا أو عجما  -منشؤها أن المسلمين 
تكن معروفة أو متبعة من قبل ، وأنهم أدخلوا من الخصائص الفنية ، وابتكروا من الأساليب مايطبع أعمالهم بطابع خاص يعبر 

)فكري،  ظهرت فيه هذه المواهب الفنية "عن وحدة الخيال الفني ، وحدة التفكير والمزاج والإلهام ، وكانت العمارة أول حقل 
،" فالعمارة هي المرآه التي تعكس مختلف عناصر البيئة المحيطة ، وقد أعطت العمارة السكنية التقليدية في  (175، صفحة 1970

مصر في العصور الإسلامية قدراً كبيراً من الأهمية والاحترام للبيئة ومصادر مواد البناء التي تعطي شكلا للعناصر المعمارية 
،  (Mohamed & Ali, 2014, p. 6)تي تحقق الراحة النفسية والجسدية لشاغليها " والتي تسهم في خلق الفراغات المعمارية ال

وتميزت هذه العمارة باستخدام عناصر معمارية مميزة في معالجة الفتحات المعمارية ومنها المشربيات والنوافذ حيث تم توزيع الخرط 
لة الشكل نتج عنها تنوعا في التقسيمات الداخلية نتيجة التنوع في أبعاد ونسب هذه المستطيلات فيها داخل إطارات خشبية مستطي

 .وكذلك تنوع أشكال الخرط وحجمه داخل هذه التقسيمات 
 

يقاعا  :المشربية  تعتبر المشربية  عنصر ربط الداخل بالخارج بشكل له طابع مميز كما أن لها نسبا توافقية جيدة اكسبتها تناسقا وا 
"  وتقوم المشربيات بستر النوافذ في الطوابق العليا وهي  ، حيث برع المصمم المسلم فى تحديد نسبها وأبعادها وتقسيم أجزائهافريدا 

و تصنع من قطع خشبية صغيرة مخروطة ومتداخلة  "   ، (284، صفحة 1999)الباشا،  ة عن الجدارفي كثير من الأحيان بارز 
( ، 1شكل  )كما في ومجمعة ضمن أطر ، وهي إما أن تكون مستطيلة أو مضلعة المسقط  وهذا هو الشكل السائد فى القاهرة  

ما أن يأخذ مسقطها شكل  نصف دائرة وبالتالي تأخذ هي شكل نصف إسطوانة من ألواح خشبية ضيقة ومخرمة بمضلعات وا 
، 1999)وزيري،  "هندسية صغيرة الفتحات ومازال البعض منها موجوداً في القسم القديم من مدينة طرابلس وتسمي ) خراجة (

 . (65صفحة 
ويرجع أصل كلمة مشربية إلي عدة محاولات فالبعض يري أن سبب ذلك يرجع إلي أنه كان من المعتاد احتواء المشربية علي رف  

أو مشربة يوضع عليها قلل الشرب ليبرد ماؤها وهكذا حرفت كلمة مشربة إلي مشربية خصوصا وأن من معاني المشربة أيضا العلية 
بمعني مد عنقه لينظر وكذلك بمعني ارتفع ، هذا وربما َّ ف للفظة مشرئبة اسم فاعل من اشرأب، ومن قائل إن كلمة مشربية تحري

( ، 2اشتقت لفظة مشربية من مصطلح التشريب وهو عمل حزوز قليلة العمق أو تعريقات قليلة البروز في الخشب كما في الشكل )
منه التخفيف من سرعة الهواء الداخل خلال فتحات ومن الملاحظ أن فصوص الخشب المخروطة كان بها تشريب ربما قصد 

المشربية حتي لا يؤذي الجالس خلفها أو الناظر خلالها ، ومن ثم كان من المفروض عدم طلاء المشربيات حتي لايطمس تشريبها 
 (284، صفحة 1999)الباشا، " .
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( يوضح االمشربية 1شكل )  

 مستطيلة المسقط
في بيت السحيمي بالقاهرة   )تصوير    

 الباحثة(

 

 
( يوضح التشريب في فصوص 2شكل )

 المشربية
حزوز قليلة العمق أو تعريقات  وهو عمل

 قليلة البروز في الخشب
 (Fathy, 1986)المصدر 

 
( يوضح نموذج للنافذة في 3شكل )

 بالقاهرةبيت السحيمي 
      )تصوير الباحثة( 

 
، وقد تكون النوافذ ضيقة من الداخل واسعة من الخارج  هي صفة للطاقة إذا كانت تخترق الحائط من جانب لآخر"  النافذة :

لتوسيع زاوية الرؤية من جهة وتخفيف كمية الإضاءة ومنع الأشعة من الدخول  ، وفي المسكن الإسلامي كانت النوافذ الواسعة 
ية حيث يتم حجب تطل علي الصحن الداخلي والنوافذ الضيقة في الجدران الخارجية وذلك لأغراض مناخية ودينية  واجتماع

 (95، صفحة 1999)وزيري، ( " 3الفراغات  الداخلية عن أنظار المارة بالخارج  شكل )
 لاستخدام الخرط في المشربيات والنوافذ :القيم الوظيفية 

أسلوب يحقق مبدأ  ونوعية البيئة المصرية ، وهذج للاستخدامات المعمارية التي تتفق مع اكنم  المشربيات والنوافذقامت فكرة " 
، صفحة 1990)عطية، "  غاية في الأصالة والمعاصرة في مجال العمارة والفن ، ذلك هو مبدأ الوظيفية ) الشكل يتبع الوظيفة (

ورغم أن مبدأ الوظيفية لم يكن يدركه المعماري المصري في القرون الوسطي كنظرية علمية واعية ، إلا أن فن صناعة "  ، (132
كان بحق النموذج الذي يشهد علي إدراك هؤلاء المعماريون للمبدأ ، كحقيقة وبديهة ، قبل أن يصبح نظرية فى  والنوافذالمشربيات 

في ألمانيا ، وقد تم صياغتها فى مبدأين :  (الباوهاوس  )تلك النظرية التي دعت إليها مدرسة العمارة والفن في القرن العشرين ، 
أولهما يؤكد ضرورة تحقيق العمارة بشكل يتفق مع الغرض الذي صممت من أجله ، والثاني يخص الخامات ، بحيث أن تُحترم 

تؤدي الأشياء المصنوعة الأغراض التي صنعت من أجلها ،  بمعناها الواسع هي أن (الوظيفية)حيث أن  ،فتستخدم تبعاً لخواصها
وقد تم تطوير "   (134،  133، صفحة 1990)عطية،  " وأن يكون لها من الأشكال ما يأتي تبعاً لهذه الأغراض أو الوظائف

أنماط مختلفة من المشربية لتلبية مجموعة متنوعة من الظروف التي تتطلب التركيز علي واحد أو أكثر من هذه الوظائف وهذه 
الوظائف تشمل : التحكم في مرور الضوء ،  التحكم في تدفق الهواء ، خفض درجة حرارة تيار الهواء ،  زيادة نسبة الرطوبة في 

لتحقيق عدد من هذه الوظائف أو تحقيقها ككل ، كما يتم  ويتم تحديد تصميم كل مشربية ،مان الخصوصية تيار الهواء ،  ض
 .(Fathy, 1986) " تعديل أحجام الفجوات وأقطار أعمدة الخرط مما ينتج عنها أسماء مختلفة لهذه الأنماط

 تتكون من الأجزاء التالية : نجدهاولتحقيق مبدأ الوظيفية في المشربية  "
وطة الفتحة الرئيسية للمشربية وتتكون من جزئين ، الجزء السفلي )تحت مستوي النظر( وهو عبارة عن قطع خشبية مخر  (1

بنمط شبكي محكم ، والجزء العلوي ) فوق مستوي النظر( يتكون من نمط شبكي أكثر اتساعا ، وبالتالي تمنح 
 كما تعترض أشعة الشمس الشديدة في القاهرة وتوفر مصدر للإضاءة وتدفق الهواء .الخصوصية لشاغلي المسكن 
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لجزء البروز الموجود فوق المشربية يعمل علي كسر أشعة الشمس الشديدة كما تمنعها من الدخول خلال النمط الواسع ل (2
 العلوي .

الخشب أو الجص المملوء بالزجاج الملون  النافذة المسطحة فوق البروز ) القمرية ( وهي عبارة عن نمط شبكي واسع من (3
 .Mohamed & Ali, 2014, pp)" ( .4شكل ) وكانت تضاف إذا لم توفر المشربية التدفق الكافي للهواء والضوء

8,9) 

 
 ( رسم توضيحي للمشربية الموجودة بالقاعة الشمالية بمنزل زينب4شكل )

 خاتون
 (Mohamed & Ali, 2014) : المصدر

 
 

أنها تقوم بتعزيز دوران الهواء داخل الغرف ، حيث يدخل الهواء داخل الغرفة من  "أما بالنسبة للتهوية التي تحققها المشربية فهي
للخارج من خلال الفتحات الكبيرة  الأقل كثافة فيرتفع لأعلي الفتحات الصغيرة للجزء السفلي للمشربية ويتحرك الهواء الساخنخلال 

بالجزء العلوي للمشربية ، وهذا يعزز ويسرع دوران الهواء في الأماكن المغلقة ، وعندما تقل درجة الحرارة يتضاءل حجم الهواء 
غيرة وعندما ترتفع درجة حرارة الهواء ويزداد وزنه وكثافته ونتيجة ارتفاع ضغط الهواء يدخل الهواء في الغرف خلال الفتحات الص

في الغرف ، يزداد حجمه ويقل وزنه وكثافته ويتسبب الضغط المنخفض في تحرك الهواء صعودا من خلال الفتحات الكبيرة بالجزء 
 .Mohamed & Ali, 2014, p)" العلوي للمشربية كما يعزز دوران أسطح أجزاء الشبك تدفق الهواء بشكل سلسل داخل الغرف 

ولقد أدهش معماري الغرب ذلك المستوي الرفيع الذي تحقق به مبدأ ) الشكل يتبع الوظيفة ( في نموذج المشربية إلي "  ،   (11
هؤلاء ) أوسكار الحد الذي دفع العديد من المعماريين الأوربيين المعاصرين إلي اقتباس شكل المشربية فيما يبنون من عمائر . من 

هذا الجدار  ، وقد صممت الفتحات السفلي من، الذي شغل الجدار المطل علي الخارج من بيته الريفي بما يشبه المشربية  2يماير(ن
ضيقة ، كي تقوم بوظيفة ) الساتر ( أو الحجاب ووسع من حجم هذه الفتحات في المستوي الأعلي لتوفير الإضاءة ، مما يوحي 
بمظهر المشربيات شكلا ووظيفة إلا أن تصميم البرامق قد اختلف عن مثيله في النموذج الشرقي ، فقد كثر فيه الشكل المربع مما 

لظل والنور شديدا مما يؤثر علي راحة العين ، وذلك ما أضعف من قدر تحقيق القيمة الوظيفية  ، وهذا يؤكد سيجعل التضاد بين ا
 .مدي براعة المصمم المسلم في تحقيق مبدأ الوظيفية في تصميم المشربيات العربية 

                                                           
 لهيئة والمشهور المعروف المبنى بتصميم كوربوزييه لو مع بالمشاركة قام العشرين، القرن مهندسي أكبر وأحد برازيلي معماري( 2012 ديسمبر 5 ،1907 ديسمبر 15 مواليد):  نيماير أوسكار 2

 (Wikipedia). نيويورك مدينة في المتحدة الأمم
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 :المستخدمة لمعالجة مساحات الخرط في النوافذ والمشربيات القيم الجمالية 

من كأحد العناصر المعمارية الإسلامية لها  المشربيات والنوافذ العربيةو للعمارة الإسلامية قيم جمالية ميزتها عن باقي أشكال العمارة 
الجالس داخل الحجرات المزينة بمثل هذه المشربيات والنوافذ  يستمتع " حيثأكسبها هذا الشكل المميز والفريد  ماالقيم الجمالية 
مالي الناتج عن تنوع الملامس وثراء الدرجات الضوئية المختلفة ، والتي تتآلف فيما بينها علي السطح المشغول مكونة بالمظهر الج

من الداخل أو  عند رؤيتهاأو نافذة مزيجا جميلا من عنصري الضوء والظل ، مما يستحوذ علي مخيلة الرائي ووجدانه  فكل مشربية 
للفن  وهذا التميز نابع من تحقق الكثير من القيم الجمالية (135،  134، صفحة 1990)عطية، "  من الخارج هي عمل متميز

 بها ويمكن حصرها فيما يلي : الإسلامي
التي أدت إلي ارتياد ميادين الوحدة والعنصر والتكوينات الهندسية المجردة والتي أصبحت للفن الإسلامي الواقعية الكاملة  (1

التحليل "   ، حيث اعتمد المصمم المسلم علي  (50، صفحة 2002)بيومي، لدي المذاهب والاتجاهات الحديثة ً اتجاها
إلي خطوطها الأساسية المجردة بنوع من الرمزية  تبدأ بتحليل الجزء تحليلا صل بها يالذهني لعناصر الطبيعة حتي 

لي التماثل  بين عناصره المتقابلة  –بل التطابق  –عقلانيا هندسيا ، لينتهي إلي نوع من الترابط الكلي بين الأجزاء ، وا 
 (45،44، صفحة 2007)نجيب،  "حتي يبدو كانعكاس المرآه ، وهو ما يسمي ) بالسيمترية ( في بعض الأجزاء

علي التكوينات  حيث تعتمد في تقسيمات الخرط الداخلية والمشربيات والنوافذ يتحقق فيها هذا المبدأ بشكل واضح 
قق بها مبدأ التماثل ( كما نجد  حشوات خارج نطاق الخرط بها زخارف نباتية مجردة يتح6الهندسية المستطيلة شكل )

 ( .7شكل )
 

 

                                              
 اتية المجردة في حشوات الجزء السفلي( يوضح الزخارف النب7كل )ش                الشكل في(  يوضح التكوينات الهندسية المجردة المستطيلة  6شكل )                                   

 )تصوير الباحثة(    ينب خاتونمشربيات منزل ز لأحد                    )تصوير الباحثة( تقسيمات الخرط الداخلية لأحد مشربيات بيت السحيمي                                 
 

 
أنماط جديدة للزخرفة باستخدام الخرط وكانت  يوجدوننهي الإسلام عن تمثيل الكائنات الحية مما جعل فناني المشربية  (2

تم عملها داخل المشربية بصعوبة حيث  وقد –أحيانا الخط العربي  وأحيانا إبريق ماء أو مصباح معلق  –بسيطة ً أنماطا
 ( .8)( ، 7)شكل  (Feeney, 1974) (silhouette)تظهر مع الإضاءة كتصاميم رائعة في صورة ظلية 

 
 

 تلفة من أباريق ومصابيح باستخدام الخرطيوضح أنماط الزخرفة المخ  (8شكل )             في  الخرط يوضح الزخرفة  بالخط العربي باستخدام (7شكل )                                      
   حد مشربيات بيت السحيمي بالقاهرةأفي                                           الكريتلية بالقاهرة حد مشربيات بيتالجزء العلوي لأ                                     

 (Al.Badawy, 2010)المصدر :                                                   (2015)عبد المجيد،  المصدر :                                            
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كراهية الفراغ فالمساحة المراد تنفيذ العمل الفني فوقها لابد أن تملأ عن آخرها بالعناصر والحشوات الزخرفية المكملة  (3
الفرصة للفنان لإيجاد حل للفراغات المتبقية في خلفية التي تبدو كصدي الصوت ، وتتيح هذه الوحدات الزخرفية المتواترة 

بشكل واضح  المشربيات والنوافذ، وينطبق هذا المبدأ علي  (45،44، صفحة 2007)نجيب،  التصميم المركزي للعمل
( أما من داخل المسكن حين يتخللها الضوء 9فتكاد العين  لاتري فراغات بالمشربية للناظر إليها من الخارج شكل )

تعطي هذه الفراغات خلفية لتصميم فصوص الخرط تختلف باختلاف المشهد خارج المشربية  وتختلف أيضا مع اختلاف 
 ( .10الإضاءة وشدتها طوال اليوم شكل )

 
 كل المشربية من الداخل  شيوضح   (10شكل )                    (  يوضح شكل المشربيات من الخارج حيث لاتكاد العين        9شكل )                                            

 (WIKIMEDID COMMONS, 2014)المصدر :                                    (Pinterest). المصدر :  تري فراغات المشربية                                                   

 

 
التضاد بين الأجزاء الفارغة والممتلئة حين يتخللها الضوء ،"  فالفراغات الناتجة بين البرامق تقوم بدور مشابه للفراغات  (4

تحتويها لوحات الزجاج المعشق ، فهي تتيح للضوء أن يتسلل عبرها ، فيكشف المنظر الخارجي لمن  ، التي الملونة
ولكن هذا التضاد ليس قويا بالدرجة التي   (134,135، الصفحات 1990)عطية، " بالداخل بطريقة غاية في الإبداع 

يسمح دوران قطع الخشب بالمشربيات والنوافذ بانتشار الضوء الساقط عليها ، وبالتالي تخفيف التباين تؤذي العين حيث" 
  . (Fathy, 1986)( "11بين الفجوات المضيئة بشدة والقطع الخشبية الداكنة "  شكل )

حيث تقاليد ماسبقها من عهود  اإلي أنماط ثابتة جرت عليهالاجتهاد الذي يؤدي إلي ابتكار أشكال ، من دون الركون  " (5
كان العقل أهم أدوات الاجتهاد  وهو قيمة حض عليها الإسلام في كل مناحي الحياة والعلم ، لهذا كان الفنانون من كل 

وقد اتضح هذا الاجتهاد في  (45،44، صفحة 2007جيب، )ن "إقليم يتنافسون في ابتكار الجديد من الطرز والتقنيات 
نوعا من ثراء التصميم الناتج عن  أعطي مماوالنوافذ لمشربيات في اومقاسات مختلفة وأشكال استخدام الخرط بأنواع 

عليه وخرط المشربية عبارة عن وحدات خشبية متشابهة في الشكل والحجم ولذلك أطلق  "،تنوع الخرط شكلا وحجما 
) شبكيات ( وهذه الأجزاء الخشبية عبارة عن قطع طولية ذات أسماك معينة سميت بالمصبعات وتركب مع   قديما

بعضها بطريقة أفقية ورأسية بطريقة التعشيق ومع تقدم العرب في العمارة الإسلامية وفنونها أدخلوا عليها الأساليب الفنية 
كالا جميلة اسطوانية ومكعبة ومثمنة ومخروطية ومتقاطعة مع بعضها من تهذيب هذه القطع وصقلها فخرجت منها أش

كما أضيفت إلي هذه الأشكال الاسطوانية تخليق حلقات في هذه الاستدارة إما حلقات بارزة أو مجوفة فجاء الخرط غاية 
ولخراطة المشربية أسماء متعددة وأشكال مختلفة مثل :  ، " (256، صفحة 1989)نظيف، " في الجمال والإبداع
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الخ وهذه الأسماء تطلق حسب اختلاف مقاسات المربع ..  –المسدس  –المتلوث  –الميموني المائل  –الميموني العدل 
 –الحبات والفصوص المخروطة وطريقة تجميعها سوياً ،  كما أن الأخشاب المستخدمة متعددة ومتنوعة فمنها : الزان 

 .(156،154، صفحة 1990)أحمد، الأبنوس .. "  –الساج الهندي  –الماهوجني  –القرو  –الليمون 

 النسب كأحد أهم القيم الجمالية في معالجة النوافذ والمشربيات :

 ، ، ووجدوا في اتباعها في أعمالهم الفنية تكيفا مع حكمة الخالق في خلقه اتبالنسبة والتناسب ابالغ اكان للعرب المسلمين اهتمام" 
فالتي بالكمية يقال لها نسبة عددية ، والتي  ،إما بالكمية ، أو بالكيفية ، أو بهما جميعا فهي  وتم تقسيم النسبة إلي ثلاثة أنواع 

 ، أما عن استخدام النسبة في الأعمال الفنية فيرون أن ة يتأليفعا يقال لها نسبة جمييقال لها نسبة هندسية والتي بهما بالكيفية 
تركيب بنيته ، وتأليف أجزائه علي النسبة الأفضل ، والنسب الفاضلة أحكم المصنوعات وأتقن المركبات وأحسن المؤلفات ماكان 

1  :  1،  1 :1 أي أن نسب المثل ، والمثل ونصف ، والمثل والثلث ، والمثل والربع ، والمثل والثمن  هي 

2
 1   ،1  :1

3
 1  ،1  

 :1

4
  1  ، : 1  

1

8
هذه هي النسب التي ارتضاها الذوق العربي ، وقد استعمل المسلمون هذه النسب وطبقوها في أعمالهم   1  

، كما ترددت أيضا تلك النسب في تناسبات عناصر المسكن ، كما قد روعيت هذه  المعمارية بهدف تحقيق التناسبات الأجمل 
عتبر مبدأ النسبة والتناسب من القيم الجمالية يو ،  (46 - 39، الصفحات 1981)حمودة،   "النسب في أدق التفاصيل المعمارية 

التقسيمات الداخلية بها لا تعتمد علي نسبة من الملاحظ أن المشربيات والنوافذ في العصر الإسلامي و التي تحققت في تصميم 
القيمة الجمالية المتفردة  والنافذة ثابتة في تقسيماتها ولكنها متعددة النسب حيث تكمل هذه النسب بعضها البعض لتكسب المشربية

الإسلامية قامت علي عاملين هما : الحس الجمالي ، والمعرفة المكتسبة المتعلقة التي تميزت بها " وعلاقات التناسب في العمارة 
 & Khalil)بالنظم الرياضية الهندسية لدي المسلمين  وقد اعتمدت هذه العلاقات علي : التكرار ، التماثل ، الاتزان ، التدرج " 

Wahid, 2013, pp. 1,7)  .  

 وفيما يلي شرح مبسط لهذه المبادئ بشكل عام في العمارة الإسلامية وتحليل مدي تواجدها في المشربيات والنوافذ :

تتكرر بمضاعفاتها وأجزاء منها وهذا يحقق مبدأ الاستمرارية  Standard Module): وذلك باتباع وحدة قياسية )التكرار (أ
ة بشكل خطي مستقيم بحيث تشكل شبكة من وحدات مكررة تتحد مع للبناء ككل وذلك بمضاعفة الوحدة بمقاسات مختلف

بعضها منتجة وحدة بدون أن تكون متحدة في الحجم والقياس حول مركز معين للبناء مع إمكانية الإضافة أو الاختزال ) 
بمقاسات بشكل خطي ولكن  في المشربيات والنوافذالتكرار وتحقق مبدأ  (Khalil & Wahid, 2013, p. 7) التخفيف (

حيث يتم تقسيم كل مشربية أو نافذة إلي مجموعة من الصفوف وكل صف يعتمد في تقسيمه علي مستطيل يتكرر  ثابتة
 . بنفس الأبعادبشكل أفقي 

 ,Khalil & Wahid) : وذلك باستخدام أشكال هندسية منتظمة للبناء الكامل حول نقطة مركزية أو محور التماثل (ب
2013, p. 7)  ونلاحظ هذا المبدأ بشكل واضح في المشربيات والنوافذ فإذا قمنا بتنصيف أي مشربية أو نافذة بمحور

علي تحتوي سواء كانت مستطيلات أو مربعات رأسي نجد النصفين متماثلين تماما كما نجد التقسيمات الداخلية بها 
ذا قمنا بتنصيف المستطيل الأكبر بمحور تماثل رأسي نجد النصفين متماثلين تماما .  تقسيمات أصغر وا 
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 & Khalil): الاتزان البصري للبناء من خلال الأشكال الديناميكية مثل الدائرة والأشكال المستقرة مثل المربع  الاتزان   (ت
Wahid, 2013, p. 7)  ونلاحظ هذا الاتزان البصري في المشربيات والنوافذ من خلال اعتمادها في معظم تصميماتها

 علي الشكل المستطيل او المربع للمشربية ككل وتقسيماتها الداخلية أيضا.
من خلال تدرج العلاقات بين الجزء والأجزاء والكل حيث  يؤكد التكامل الواضح في هذه العلاقات في بناء  التدرج : (ث

والمشربيات والنوافذ تحقق فيها التدرج بشكل واضح من خلال  (Khalil & Wahid, 2013, p. 7). العمارة الإسلامية
إلي تقسيمات أصغر التفاوت في أبعاد المستطيلات الناتجة عن تقسيماتها الداخلية وكذلك التدرج في تقسيم كل مستطيل 

 وبنسب متفاوتة 

   النسبة الذهبية في تصميم المشربيات والنوافذ

لتي استخدمت عبر التاريخ النسبة المعروفة باسم النسبة الذهبية أو القطاع الذهبي وهي نسبة من أشهر النسب الرياضية والهندسية ا
كما اكتشف معماريو عصر النهضة أيضا القطاع الذهبي في "  توجد في الطبيعة بشكل كبير وتعطي قيمة جمالية للعمل الفني 

خاصته اعتمادا علي القطاع    Modulorنظام الموديولور  Le Corbusierأعمالهم ، وفي الوقت المعاصر ، ابتكر ليكوربوزيه 
الذهبي ، وهو مازال يستخدم في عالم العمارة إلي اليوم ، ويمكن تعريف القطاع الذهبي علي أنه التناسب بين قطاعين من خط أو 

، ويتم التعبير عن ذلك  (11شكل ) ينبعدين من مستوي ، بحيث أن أصغر الاثنين إلي الأكبر يساوي الأكبر إلي مجموع الاثن
 رياضيا من خلال معادلة تحوي نسبتين :  

𝑎

𝑏
 =  

𝑏

𝑎+𝑏
تفسر للقطاع الذهبي بعض خواص جبرية وهندسية ملحوظة  ربما و   

وجوده في العمارة تماما مثل وجوده في بنية الكثير من الكائنات الحية  ، فأي متوالية تعتمد علي القطاع الذهبي هي متوالية جمعية 
 Fibonacci   1،2,1ندسية في ذات الوقت . متوالية أخري تقارب بشدة القطاع الذهبي في عالم الأرقام هي متوالية فيبوناتشي وه
والنسبة بين كل رقمين متتاليين تميل للتقارب مع  الرقمين السابقين  هو مجموع....... كل رقم مساويا   13،  8،  5،  3، 

، وبما أن علاقات التناسب في العمارة  (302، صفحة 2013)شنج،  "القطاع الذهبي عندما تتقدم المتوالية نحو اللانهاية 
لذا يفترض البحث وجود النسبة الذهبية بشكل ما في الإسلامية كانت تعتمد بشكل أساسي علي النظم الرياضية والهندسية 

التقسيمات الداخلية للمشربيات والنوافذ الإسلامية وهذا الافتراض قائم بشكل كبير علي نسب المستطيلات المستخدمة في توزيع 
 أعمال الخرط بالمشربيات والنوافذ وأن بعض هذه المستطيلات تنطبق علي ما يعرف بالمستطيل الذهبي .

 
 ( يوضح القطاع الذهبي11شكل )

الذهبي فإنه يعرف باسم المستطيل الذهبي . فإذا أنشئ مربع  لقطاعحين تتناسب أطوال أضلاع مستطيل مع ا:  المستطيل الذهبي
علي الضلع الأصغر  فإن الجزء المتبقي من المستطيل الأصلي سيكون أصغر ولكنه يعطي مستطيلا ذهبيا مشابها هذه العملية 

جزء يبقي مشابها لجميع الأجزاء  يمكن تكرارها لانهائيا لخلق سلسلة من المربعات والمستطيلات الذهبية . أثناء هذه التحولات ، كل
 (303، صفحة 2013)شنج، الأخري ثم للكل .
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 ( يوضح المستطيل الذهبي12شكل )

أعمال الموجودة في منزل السحيمي كأحد أهم المنازل التي تزخر بالمشربيات والنوافذ  النماذج من  سوف يتم تحليل بعضلذا 
 ا العصرالخرط في نوافذه وواجهاته ومشربياته وأثاثه كما أنه ينتمي إلي العصر العثماني آخر العصور الإسلامية في مصر وهذ

مات التقسيالنسبة الذهبية في ومعرفة مدي تواجد يعتبر من العصور التي ازدهرت فيها فنون المشربية بعد العصر المملوكي 
 .اهبالداخلية 

 المشربيات

 النموذج الأول     

       

 مشربية تطل علي الحوش الخلفي لمنزل السحيمي

عنها  تي نتجتتعتبر هذه المشربية من أكبر وأجمل المشربيات الموجودة في منزل السحيمي نظرا لتعدد التقسيمات الداخلية بها وال 
اسا عدد كبير من المستطيلات المختلفة فكل إطار مستطيل مقسم إلي مجموعة من المستطيلات المختلفة بداخله مما يعطي إحس

ن ختلفا عظرا لتعدد مقاساتها والنسب المستخدمة بها ، وكل جزء في هذه المشربية يعطي إحساسا مبالحركة في هذه المستطيلات ن
جمال  من صفوف المشربية مما يعطي قيمة جمالية لهذه المشربية تنتج عن 2الجزء المجاور له وذلك في الصف الممثل بالرقم  
 النسب المستخدمة في تكوين هذه المستطيلات .

 ة مدي تحقق نسبة المستطيل الذهبي بها :فل للنسب الموجودة في التكوينات المستطيلة بالمشربية ومعر وفيما يلي تحلي
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                                                                                                                                        مسقط رأسي                                 
 مسقط جانبي

 (50:1مقياس الرسم )

 ( :1أولا : الصف رقم )

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
A B 1.5014 ≈1.5  اقتربت 
C D  1.7916≈1.8  لم تتحقق 
E F 1.5  ≈ 1.5422 اقتربت 
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 (:2ثانيا : الصف رقم )

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
G H 1.2930 ≈1.3   لم تتحقق  
I J 1.4  ≈ 1.3702 لم تتحقق 
K  L 1.4  ≈ 1.4427 لم تتحقق 
M N  1.7226≈ 1.7 اقتربت 
O P 1.6 ≈ 1.5859 0.0321 تحققت بفرق   
Q R 1.6 ≈ 1.5638  0.0542تحققت بفرق 
S T 1.7 ≈ 1.6880 0.07 تحققت بفرق 
U V 1.6 ≈ 1.5659  0.0521تحققت بفرق 
W X  1.5 ≈ 1. 5137 اقتربت 

 ( :3ثالثا : الصف رقم ) 
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 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
Y Z  1.4   ≈  1.3735 لم تتحقق 
a b ≈ 1.6848  1.7  0668.تحققت بفرق 
c d 1.4 ≈  1.4440 لم تتحقق 
e f  1.4837≈1.5  اقتربت 
g h 1.6  ≈  1.6335 0.0155 تحققت بفرق   
i j 1. 6 ≈   1.5736 0.0444 تحققت بفرق   
k l  1.1  ≈  1.1394 لم تتحقق 
m n 1.3   1.3429 لم تتحقق 

 :والمشربية ككل  رابعا : مجموعة الخرط كاملة 

 

 الذهبيةتحقق النسبة  النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
o p 1.5  اقتربت  1.5265 ≈ 
q r 1  ≈  لم تتحقق 1.0415
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 النموذج الثاني 

 

 مشربية تطل علي الحوش الخلفي لمنزل السحيمي

ن متشتمل هذه المشربية علي مجموعة من الإطارات أو السدائب التي تحصر بداخلها فصوصا من الخرط مكونة مساحات مختلفة 
ار المستطيلات تتشابه في بعض المواضع وتختلف في مواضع أخري فهي تعطي تشكيل هندسيا محببا للعين لا يعتمد علي التكر 

ا وعرضه اربية اعتمادا علي دراسة بعض المساحات المستطيلة ومعرفة النسبة بين طولهالممل للمساحات ، وقد تم تحليل هذه المش
 .  1,618وتم استنتاج بعض القيم التي تقترب من النسبة الذهبية 

 

                                                                                                                     مسقط رأسي                                        
 مسقط جانبي

 (50:1مقياس الرسم )
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 ( :1أولا : الصف رقم )

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
A B 1.4500≈ 1.5 اقتربت 
C D  1.5648≈ 1.6 0.0532 تحققت بفرق   
E F 1.7752≈ 1.8   تتحققلم 
 ( :2ثانيا : الصف رقم )

 

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
G H 1.3697 ≈1.4  لم تتحقق 
I J 1.6014 ≈  1.6  0.0166تحققت بفرق 
K L ≈ 1.2082 1.2 لم تتحقق 
M N 1.4901 ≈1.5  اقتربت 
O P 1.3228 1.3 ≈ لم تتحقق 
Q R 1.7 ≈ 1.6783 0.0603 تحققت بفرق   
S T 1.2  ≈ 1.172 لم تتحقق 
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  رابعا : مجموعة الخرط كاملة :

 

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
U V 1.7892  1.8  ≈ لم تتحقق 
W X 1.2  ≈   1.2199 لم تتحقق 

 

 النوافذ

 النموذج الأول

 

 نافذة تطل علي الفناء الداخلي لبيت السحيمي
 بيت السحيمي( -)أماكن ثلاثية الأبعاد المصدر :
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 المسقط الرأسي
 ( 50: 1مقياس الرسم ) 

 (1أولا : الصف رقم )

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
a b 1  ≈  1.001 لم تتحقق 
c d 1  ≈  1.018 لم تتحقق 
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 ( :2رقم ) أولا : الصف

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
A B 1.6853 0.0733  تحققت بفرق  
C D 2  ≈  2.0313 لم تتحقق 
 ( :3ثانيا : الصف رقم )

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
E F  1.5 ≈ 1.5171 اقتربت 
G H  2.2 ≈ 2.1825 تتحقق لم 
I J 1.6611 0.0431 تحققت بفرق    
K L 1.3 ≈ 1.2596 لم تتحقق 
M N 1.6 ≈ 1.6373 0.0193 تحققت بفرق    
O P 1.5 ≈ 1.4722 اقتربت 
Q R 1.7 ≈1.7393 قريبة منها 
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 :  مجموعة الخرط كاملةو  المشربية ككلثالثا :

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
S T  1.9 ≈  1.8906  لم تتحقق 
U V 1.3 ≈ 1.2938 لم تتحقق 

 

 لنموذج الثانيا

   

 نافذة تطل علي الفناء الداخلي لبيت السحيمي
 (2016)منتدي المهندس، المصدر : 
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 مسقط رأسي للنافذة
 (50:1مقياس الرسم ) 

 ( :1أولا : الصف رقم )

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
A B 1.1  ≈   1.0535 لم تتحقق 
C D  1.3  ≈   1.2724 لم تتحقق 
F E  2.8  ≈   2.8007 لم تتحقق 
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 ( :2ثانيا : الصف رقم )

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
G H  2.1 ≈ 2.0223 لم تتحقق 
I J  2.6  ≈ 2.6327 لم تتحقق 

 ( :3لثا : الصف رقم )ثا

 

 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
K L  1.7  ≈ 1.7136 قريبة منها 
M N 1.3 ≈ 1.3401 لم تتحقق 
O P 1.3 ≈ 1.2934 لم تتحقق 
Q R 1.6 ≈ 1.5716 0.0464 تحققت بفرق    
S T 1.2 ≈ 1.1725 لم تتحقق 
U V 1.4 ≈ 1.3759 لم تتحقق 

 رابعا : المشربية ككل
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 تحقق النسبة الذهبية النسبة بين الطول والعرض العرض الطول
W X 1.1 ≈ 1.0661 لم تتحقق 

 مناقشة النتائج :

تبين  بتحليل النسب المستخدمة في تقسيم مساحات الخرط في بعض النوافذ والمشربيات الموجودة في بيت السحيمي بالقاهرة
 أن :

 1.8،  1.3،  1,7،  1.4 ، 1.6،  1.5هي : بها  المستطيلة التقسيمات المستخدمة فيالمشربية الأولي كانت النسب  -
سيمات مرات  في تق ستةتقسيماتها بفوارق بسيطة جدا واقتربت منها في بعض مرات  سبعالنسبة الذهبية  وتحققت  1.1، 

 .تقريبا بين الطول والعرض  1:1النسب فهي تعتبر مربعة الشكل أي نسبة أما المشربية ككل لم تحقق هذه   أخري 
 1.7 ، 1.4،  1.3،  1.8،   1.6،   1.5،    1.2كانت النسب المستخدمة في تقسيماتها الداخلية   المشربية الثانية  -

ما أفي تقسيمات أخري مرات في بعض تقسيماتها  بفوارق بسيطة   واقتربت منها مرتين  ثلاثوتحققت النسبة الذهبية 
 . 1.2المشربية ككل لم تتحقق بها النسبة الذهبية ولكن النسبة بين طولها وعرضها 

سيمات وبها تق 1.9،  1.6،  1.3،   1.5،  1.7 التقسيمات المستطيلة بها  كانت النسب المستخدمة في النافذة الأولي  -
 2.2،  2بين الطول والعرض تقريبا وبها مستطيلات طويلة نسبيا حيث تحقق بها نسب  1: 1الشكل أي بنسبة  ةمربع

ربت منها مرات في بعض تقسيماتها بفوارق بسيطة واقت ثلاث  تحققت النسبة الذهبية ولكن وهي بعيدة عن النسبة الذهبية 
لذهبية اتقريبا وهي بعيدة عن النسبة  1.3 بين طولها وعرضها في تقسيمات أخري أما المشربية ككل فالنسبة  مرات ثلاث

 أيضا .
وبها  1.7،  1,6،  1.4،  1.2،  1.1،  1.3بها في التقسيمات المستطيلة  النافذة الثانية كانت النسب المستخدمة  -

فتحققت مرو  النسبة الذهبية  أما بالنسبة لتحقق 2.8،  2.6،    2.1 بعض المستطيلات المفرطة في الطول بنسب 
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أي 1.1تقريبا   بها  بين الطول والعرض  بفارق بسيط واقتربت منها مرة واحدة فقط أما المشربية ككل فالنسبةواحدة فقط 
 .أنها مربعة الشكل تقريبا

ضارات بذلك يتضح أن المصمم المسلم قد نوع في استخدام العديد من النسب في إبداع تصميمات تختلف عن كل الح -
خرفة ز السابقة له وقد كان من بين هذه النسب استخدام النسبة الذهبية ضمنا بين العديد من النسب الأخري كعهده في 

اقي بدة عن الحوائط والأثاث والتفاصيل الداخلية المختلفة مما أثري الزخارف والتفاصيل الداخلية بالفراغات لتخرج منفر 
 في تلك الحقبة .الطرز والاتجاهات التي كانت متبعة 

 نتائج البحث :

 تتلخص نتائج البحث في الآتي :

 ن نسبةملم يعتمد المصمم المسلم في تشكيل أعماله علي تطبيق نسبة ثابتة جامدة كالقطاع الذهبي ولكنه جمع بين أكثر  -
 . في العمل الفني الواحد وتبين ذلك بوضوح عند تحليل نماذج  من المشربيات والنوافذ ببيت السحيمي

1:    1،  1 :1 نسب  المثل ، والمثل ونصف ، والمثل والثلث ، والمثل والربع ، والمثل والثمن أي أن نسب  -

2
 1   ،1  :

1

3
 1  ،1   :1

4
  1  ، : 1  

1

8
هي النسب التي اعتمد عليها المصمم المسلم في تقسيم المشربيات والنوافذ وفي تحديد   1  

إلي هذه النسب كأحد النسب التي استخدمت في  1.6إضافة النسبة الذهبية  نسب المشربية أو النافذة ككل ويمكن
تقسيمات المشربيات والنوافذ ولكنها ليست النسبة التي اعتمد عليها المصمم المسلم في تحديد العلاقة بين الجزء والجزء 

 والجزء والكل في تقسيمات النوافذ والمشربيات .
م م المسلحيث لم يعتمد المصملية في الأعمال الفنية ولكنها ليست النسبة الوحيدة النسبة الذهبية نسبة تحقق قيمة جما -

الية علي نسبة ثابتة في تقسيمات المشربيات والنوافذ في بيت السحيمي ولكن نتج عنها مشربيات ونوافذ ذات قيمة جم
 تخدم القيم الوظيفية التي صممت من أجلها .
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 في الرسم والتصوير  فنيكمدخل  ڤورونويالنظم البنائية لل

  محمد فدعق عبد اللهد. عفت 

  الملك عبد العزیز ةجامع -أستاذ مساعد

 رنا محمد عمر طاشكندي

  الملك عبد العزیز ةجامع 

 :المستخلص

وفي ضوء الاكتشافات العلميةة الددیةةة ، دراسة الفنون بالنظریات العلمية المتنوعة كالریاضيات والهندسةارتبطت 

التةةي تصةةتر بدراسةةة الصوار ميةةات  Computational Geometryوالتقةةدا التونولةةوجي،  هةةرت الهندسةةة الداسةةوبية 

Algorithms الڤورونةةو التةةي مةةم المموةةم تمةيلهةةا وندسةةيا، ومنهةةا مصططةةات و Voronoi.   أحةةد و  یعةةد الڤورونةةحيةة

الابتوارات والتطبيقات في الهندسة الداسوبية، كما انه ويول اساسي وضةرور  یسةتصدا فةي تقسةيا مسةاحة كبيةرع الة  عةدع 

ڤورونةةو . وتسةةتصدا مصططةةات الأقسةةاا يةة يرع عةةم وریةةم تويةةيل ملموعةةة مةةم النقةةاو، وتسةةم  وةة   الاقسةةاا بص یةةا 

في العدید مم الملالات العلمية والطبية والتقنية بشةول عةاا والملةالات الفنيةة المتعةددع  Voronoi Diagramsالڤورونو  

. وعليه یهدف البد  ال  دراسةة لما لها مم وياكل ذات نظا بنائية جمالية التطبيقية، النظریة منها والعملية كالعمارع والفنون

ل فنية معايرع تتوافم مع التطورات الفوریة والفنية في ملال الرسا النظا البنائية للفورونو  والاسفادع منها في تقدیا اعما

فةي اطوةار النظةر ، والمةةنه  التلریبةي فةي اطوةةار الويةةفي  يةةة البدة  علة  المةنه منهلوالتصةویر المعايةر. اعتمةدت 

والتطبيقات التلریبية  ،النظا البنائية للڤورونو  وتطبيقاته المصتلفةالتطبيقي. وتدددت مداور البد  الرئيسية حول دراسة: 

للڤورونةو  مةم انظةا البنائيةة االصايةة بالباحةةة. وتلصصةت اوةا نتةائ  الدراسةة فةي ان  والتشةويليةضمم المنطلقات الفوریة 

حةةة وعليةه تويةي البا .التصةویرو الرسةا فةي ملةال معايةرعالمداخل التي تدفز الفنان المبدع ندو اللدید في إنتةا  أفوةار 

 والاستفادع منها في ملال التصویر المعاير.المصتلفة ها اتودراسة الهندسة الداسوبية وتطبيقبالاوتماا بدراسة الفورونو  

The use of Voronoi Structural System as an artistic Approach to Drawing & Painting 
Dr. Effat Abdullah Fadag  

Assistant Professor - King Abdul-Aziz University 

 Rana Mohammadomar Tashkandi  

King Abdul-Aziz University 
Abstract 

The research focuses on the use of Mathematics and Geometry in drawing and painting. Voronoi is one 
of these diagrams of Geometry that focuses on studying Algorithms. Voronoi can be seen as one of the 
Computational inventions and applications in Geometry. The key method of the Voronoi is used to divide large 
area into various small sections through connecting group of dots. These sections are called Voronoi’s cells. 
Voronoi’s diagrams are used in many scientific, medical, and technical fields in general, as well as art field 
applications, such as architecture and art. The research aims to study the Voronoi’s structural systems, and its 
application in drawing and painting. 

The main topics of this research are defined on studying the following: Voronoi’s Structural Systems and their 
various applications, Experimental Applications within the researcher’s intellectual and art point of view. The main 
results of the study are summed up into that Voronoi’s Structural Systems can  

be used to produce contemporary painting. Voronoi application can promotes artist to produce  

conceptual ideas in the field of drawing and painting. 

DOI:10.12816/0038040 
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 البحث:مقدمة 

نظریة النسبة ال وبية  فاستفاد الفنان ممالریاضيات والهندسة،كارتبطت دراسة الفنون بالنظریات العلمية المتنوعة  

Golden ratio  ومتوالية فيبوناتشيFibonacci spiral  والفراكتةالاتFractals .وة   النظریةات بشةول كبيةر اسةتصدمت 

،  هةةةةرت الهندسةةةةة الداسةةةةوبية التقةةةةدا التونولةةةةوجي فةةةةي فنةةةةون العمةةةةارع والندةةةةت والتصةةةةویر و يروةةةةا، وفةةةةي ضةةةةوء

Computational Geometry  اتدراسةةة الصوار ميةةب اختصةةتالتةةي وا ،  1975عةةاا Algorithms  موةةم أالتةةي مةةم

تطبيقةةات  أحةةدیعد. والةة    Voronoi. (Preparata & Shamos, 1985)  ڤورونةةو ال مصططةةاتكا وندسةةيا، تمةيلهةة

كما انه ويول اساسي وضرور  یستصدا في تقسيا مساحة كبيةرع الة   ،Computational Geometryالهندسة الداسوبية 

تظهر بصةورع و (1شول ) .ڤورونو عدع أقساا ي يرع عم وریم توييل ملموعة مم النقاو، وتسم  و   الاقساا بص یا 

قةات وندسةية وللڤورونةو  تطبيت. النباتةاواوراق الشةلر وواجندة الفراشات  الس حف فيمتوررع في الطبيعة والتي نراوا 

تسةتصدا مصططةات كمةا (. ٣و٢فةي الاشةوال ) تظهةر كمةا 3Dالاب عةاد ون نيةة 2D في الفنون المصتلفة منهةا ننائيةة الابعةاد

في العدید مم الملالات العلمية والطبية والتقنية بشول عةاا والملةالات الفنيةة كالعمةارع  Voronoi Diagramsالڤورونو  

لمةا لهةا مةم وياكةل ذات نظةا بنائيةة جماليةة والتةي تلة ب اوتمةاا الفنةانيم  (Preparata & Shamos, 1985) والفنةون

 والمصمميم لانتا  رؤى جدیدع ومتنوعة تدمل مداخل تلریبية یموم تطبيقها في ملال الرسا والتصویر. 

 

 (١) شكل

 لمجموعة من النقاط على المستوى ڤورونويخلايا 

   

 (٣(                                                        شول )٢شول )                                        

 

 البحثمشكلة 

ملةةال  كمةةا فةةي یبدةة  الفةةم دائمةةا عةةم اللةةدع ویدةةاول اطسةةتفادع مةةم معطيةةات العصةةر مةةم إكتشةةافات ونظریةةات علميةةة 

موننةةا إسةةتصداا الةةنظا البنائيةةة ت التةةيوشةةفا لنةةا العدیةةد مةةم الع قةةات النظاميةةة البنائيةةة وممةةا یالریاضةةيات والهندسةةة الداسةةوبية 

ول یموم الاستفادع مةم الةنظا  تتلصر مشولة الدراسة في التساؤل التالي: .للڤورونو  كمدخل معاير في الرسا والتصویر

الاسةتفادع مةم الةنظا تتمدةور فرضةية البدة  فةي إموانيةة البنائية للڤورونو  كمدخل معايةر فةي ملةال الرسةا والتصةویر  

الةةنظا البنائيةةة ربةةب بعةة  یهةةدف البدةة  علةة   اوالتصةةویر. بينمةةالبنائيةةة للڤورونةةو  كمةةدخل معايةةر فةةي ملةةال الرسةةا 

الاسةهاا فةي اضةافة مةداخل جدیةدع وترجع أومية البد  عل  التصویرلاستدداث مداخل فنية معايرع. الرسا وب ڤورونو لل

 .ڤورونو مم خ ل النظا البنائية لل معايرع في ملالات الرسا والتصویر
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 النظم البنائية

ساومت الاكتشافات العلمية في الوشف عةم جماليةات الطبيعةة ونظمهةا البنائيةة والتةي تقةوا علة  عةدد مةم القةوانيم كالتمانةل 

الاولي البنة  ة ينف وربرت رید النظا البنائية في الطبيعة بشول عاا ال  ن ث فئات. الفئ (١٩٩٤)ابو النوار ، والتوا ن 

المنتظمة بصطوو مستقيمة مم امةلتها الاحياء المائيةة الدقيقةة وخليةة الندةل ووةي اشةوال بنائيةة جووریةة فةي الطبيعةة ا ذ انهةا 

وي البن  المنتظمة المدةددع بصطةوو مندنيةة كالشةول  ةالةاني والفئةباتات والاوعية الدمویة والتشققات الأرضية. توجد في الن

ن حظةة فةي  ، كمةاالدلزوني وال   یتواجد في  وور دوار الشمس والايداف ونمةار بعة  النباتةات كالصةنوبر والانانةا 

تتعةر   منتظمةة والة   یظهةر فةي بعة  الصةصور والوةبةان الرمليةة التةيالةالةة فهي البن  ال ير ة الفضاء الووني. اما الفئ

 (Read1, 1984)  .لعوامل و روف بيئية خاية كالندت والتعریة وحركة الریاح

 

 في الطبيعةالرياضية  النظم البنائية

الوةةونا یقةةواى علةة  مةةزی  بةةيم الهندسةةة والریاضةةيات قةةدَاا الفيتةةا ورنيون فلسةةفةة خايَةةة حةةولا الوةةون، وجةةوور فسةةلفتها أن 

والموسةيق ، حية ى یةرى فيتةا ورث أن ا تناسةم الظةواور الطبيعيةةة، وانسةلاا نظمهةا ینةت  مةم ع قةات عددیةة ا وأن منبةةع 

ا في تفسةير  من  القرنِ السابع عشر، والبناء  (١٩٧٠، 4)رید .الطبيعة وجوور الأشياء وو الأعداد ا وامَة الریاضي یؤد  دورة

عدد مم الظواور الطبيعية في الملالات العلمية. وإن و   القةوانيم الریاضةية والةنظا تعمةلى وتسةير وفقةةا لقةوى مصتلفةة تقةوا 

 بتددید أشوال الوائنات ومسارِ نموَوا، ویلب التعرَف علة  وریقةة نمةو الشةول فةي الطبيعةة للتعةرَف علة  النظةاا الریاضةي

اانةه عبةارع عةم  Herbert Reaوعم نظاا النمو في النبات، یقول وربةرت ریةد  (١٩٩٠)دسوقي،  .والهندسي في الطبيعة

، ٥:٣، ٣:٢ملموعة مم المعادلات الریاضية المنتظمة في قالب عضو  الشول فيتطةابم نمةو النبةات مةع المتواليةة العددیةة 

  (١٩٦٢)رید،  ارتباو ونيم الصلة بالقطاع ال وبي.ا اوو   المتوالية له ٨:٥
 

 Golden Ratioة النسبة الذهبي

تدقم عندما توون النسبة لملموع قيمتيم عددیتيم والأكبر بينهما تساو  النسبة بيم أكبر  الریاضيات النسبة ال وبية في 

للنسبة ال وبية . وتقریبا 1.6180339887معرف تبلغ قيمته  نابت ریاضي العددیم والأي ر بينهما. ووو عبارع عم

ا حضورٌ في الأشوال الأساسية، فهي توجد مة : في  الزوور والنباتات، وك لك الدم  النوو  والفيروسات، وتوجد أیضة

في الملراتِ والوواكب، إضافةة إل  إموانية م حظتها في الدلزونيات واطقدوانات، وفي التسلسل الزمني، وفي تسلسل 

لنسبية بيم أجزاء اللسا نمو فروع وأوراق الأشلار، وك لك في أشوال النباتات الملتویة حول الفروع، ون حظها الع قة ا

 (Livio, 2003)(  ٤البشر  المصتلفة، وفي تدليم الطيور، وفي أماكم عدیدع. شول )

 

 (٤) شكل

 (French ،2012)في النباتات والقواقع  النسبة الذهبية
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 Fibonacci Sequence تتالية فيبوناتشيم

 بإمواننا أن نوجد النسبة ال وبية مم متتالية فيبوناتشيحي  وو التعریف الرقمي للنسبة ال وبية 

0  ،1  ،1  ،2  ،3  ،5  ،8  ،13  ،21  ،34  ،55  ،89  ،144 ،… 

قبله، وسوف نلد سلسلة مم  ال  ، وقمنا بتقسيا كل عدد عل  قميم عل  التوالي في و   السلسلةوإذا أخ نا نسبة بيم ر

 .1،618ن حظى أن النسبة تبدو كأنها تستقر عل  قيمة مددَدع، ووي التي نسميها النسبة ال وبية فا  = ف .تاليةمتالأرقاا ال

إذْ یوون  (٥)وكولي. شول رالنباتات تنمو بشول عاا في تطابم مع متتالية فيبوناتشي كزورع عباد الشمس ونبتة الرومان بف

ا لمتتالية أعداد  نموَ ملموعة الزويرات فيها وِفْقةا لنظااِ حلزوني یتركَب مم مساریم متعاكسيم تباعة

 (Posamentier & Lehmann, 2007)فيبوناتشي.

 

 (٥) شكل
 

 Golden Rectangular المستطيل الذهبي

ومم أكةر خصائر و ا الشول  1:1.618تىدقمَ النسبة ال وبية، والتي تقریبةا تساو  وو مستطيلٌ، نسبةى أووال أض عه 

ا. وبمقدورنا أن نورَر و    أومية أنه حت  وإن أى یلا جزءٌ ذو شول مربع، فإن الشول المتبقي یوون مستطي  ذوبيَةا أیضة

 (French, 2012).العملية بشول لانهائي، وندصل عل  الدلزون ال وبي

 :Fractal لاالفراكت

في اللبال والسدب وأشلار  وال   نرا  في الطبيعة ون حظهوتهتاُّ وندسة الفراكتال بالأشوال الهندسية  ير المنتظمة، 

عدع أنواع أ لبها یصضع للمتتالية تنقسا الفرا كتالات ا ل   (Pickover, 2000).الصنوبر والقرنبيب، وشبوات الأنهار

العقدیة التي يا ها عالما الریاضيات ماندیلبروت وجوليا و التي مونتها مم تصميا أشوال  ایة في الروعة سميت 

 (Pickover, 2000)( ٧)وملموعة جوليا شول (٦)ملموعة ماندلبورت شول  بأسمائها

 

 (٧) شكل (                               ٦) شكل                                               

 جوليامجموعة مجموعة مندلبورت                                                       
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 Voronoi النظم البنائية للڤورونوي

الفورونو  عبارع عم  اتمصططفا الریاضيات، وفي علة الابتوارات والتطبيقات الهندسي أحد Voronoiیعد الڤورونو  

لسطح مستو إل  مناوم عل  أسا  المسافة بيم النقاو في ملموعة فرعية معينة مم المسطح المستو. یطلم عل   اتتقسيم

منطقة متصلة بها تتوون مم جميع النقاو  لول ب رع وناكف و   الملموعة مم النقاو اسا الب ور، أو المواقع، أو المولدات

توون مم تفورونو  ال اتالأقرب إل  و   الب رع أكةر مم أ  جهة أخرى. وتسم  و   المناوم خ یا فورونو . ومصطط

وتستصدا  (Okabe, Boots, Sugihara, & Chiu, 1992) ي لها.ونملموعة مم النقاو ووو ضعف تةلي  دی 

تأنير لملموعة معينة مم النقاو، أو للبد  عم ع قات اللوار بيم النقاو  مصططات الڤورونو   الباة للعةور عل  منطقة

 ( ٨) شولات. في ملموعة مم البيان

 

 (٨)شكل 
 نشأة وتاريخ الفورونوي:

عل  مصططات الڤورونو  والطریقة التي  Rene Descartes ا اشار رینيه دیوارت1644یعود علا الڤورونو  ا ل  عاا 

عندما كان یبد  في الأشوال  Dirichlet دیریشلتا ا استعمله١٨٥٠ وفي عاایتا فيها تو یع الأجراا في النظاا الشمسي. 

التربيعية الموجبة، ل لك یسم  أیضا بفسيفساء دیریتشليت. وأیضا تا دراسة مصططات الڤورونو  مم قبل العالا الروسي 

وقد سميت باسمه لما اضافت ابدانه مم عمم ونراء معرفي في و ا  1907عاا  Georgiy Voronoї ي ڤورونو جورج

فورونوي في  مخططات منتصف السبعينات استخدمت في. (Okabe, Boots, Sugihara, & Chiu, 1992) الملال
 الخوارزميات تصميم في في جميع المجالات حتى فورونوي مخططات انتشرت نفسه، الوقت وفي الحاسوب، علم

 (imath, 2008) .الحسابية الهندسة على أنها تاريخ ولادة الناس بعض يؤرخها التي الهندسية

المسافة بيم النقاو في تعرف مصططات الفورونو  بانها عبارع اعم تقسيا السطح المستو  ال  حقول )مناوم( بناء عل   

منطقة مدددع مم السطح المستو . ملموعة النقاو لدیها عدع مسميات فهي تدع  الب ور أو المراكز. یتا تددید و   النقاو 

خ یا  مسبقا بدي  یوون لول مركز منطقة مقابلة تدتو  عل  جميع النقاو القریبة مم ذلك المركز. و   المناوم تسم 

كما تعرف عل  حسب حالاتها وتطبيقاتها وانواعها المصتلفة كما عرفووا  (Liebling & Pournin, 2010)الفورونو . 

عل  أسا  المفهوا الددسي والمفهوا الریاضي، منها النات  عم افترا  عدد مددد مم النقاو المميزع عل  المستوى 

وعند توييل و    ،لهكل نقطة یطلم عليها اسا المركز وكل مركز یرتبب بالمراكز الأخرى الملاورع  ،السطدي الاقليد 

فبالتالي تتوون خ یا فورونو  نتيلة التقاء منصفات الاض ع لمةلةات  يالنقاو والمراكز ببعضها یتوون لدینا تةلي  دی ون

هناك ع قة مزدوجة بيم مصططات الفورونو  ف      (Okabe, Boots, Sugihara, & Chiu, 1992)دی وني. 

خلية  فول تةلي  دی وني یعني أنه إذا عىرف مصطب الفورونو ، یموم اشتقاق تةلي  دی وني منه، والعوس بالعوسو

  (Putte, 2009). قع عل  قمة رأ  تةلي  دی ونيتورونو  ف

  الفورونوي مخططاتطريقة رسم 

 (٩: شول )وریم تةلي  دی ونيار مية عم بدلا مم الطریقة الصوالرسا اليدو  بیموم رسا مصططات الفورونو  

 او عشوائية عل  السطح قتددید ن . 1

النقاو باالنقاو الملاورع لها بدي  لا تتقاوع أ  مم الصطوو مع بعضها. و   الصطوع أو الطریقة معروفة بتةلي   ایصال. 2

دی وني ووي تعد مم أيعب الصطوات والمراحل عند رسا مصططات الفورونو . مم المموم عملها بطریقة عشوائية 

وي تقریبا الطریقة التي یتبعها الداسوب. ومموم أیضا وة بدي  یتا توييل جميع المراكز ومم نا مسح الصطوو المتقاوع

اتباع الطریقة الصوار مية عم وریم قيا  مساحات المة نات ورسا الدوائر المديطة بالأضلع الة نة ولوم و   الطریقة 

تتقاوع أ  مم يعبة وتأخ  الوةير مم الوقت واللهد. ل ا فإن أسهل وأسرع وریقة وي باستعمال تةلي  دی وني بدي  لا 

 الصطوو المرسومة.
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 . ایلاد وتددید منتصف كل خب متوون مم تةلي  دی وني.3

 . رسا خب منصف عامود  لول خب دی وني. 4

 ركز.سوف تتشول خلية فورونویة مم كل منطقة ومف تددید كل خلية فورونویة مم المنصفات العامودیةعند . 5

 

 

 

 

 (٩) شكل

 

معروفة منها )الةنائية  فسيفسائية لعدع شبوياتتعتبر مصططات الفورونو  النظامية سواء الةنائية او الة نية الابعاد أسا  و

الشبوية  مم. بينما فسيفسائية خلية الندل ال ير منتظمة ووي ناتلة مم شبوية الاشوال السداسية والمستطي تمةل الابعاد( 

 لندصلية الل توعيبيةالفسيسفاء المةل  (ة لةية الابعاد)وال (١٠شول ) .منتظمة الشولخلية ندل المربعة فإنها تشول فسيفساء 

 (١١)شول  .الشبوية الموعبة البسيطة تتشول مم

    

 (١١)شكل (                     ١٠شكل )   

 للڤورونوي: ةالعضوي ةالبنائي مالنظ

  :ال  یموم تصنيف النظا البنائية العضویة للڤورونو 

النظا البنائية الظاوریة وتنتشر في جميع مصلوقات الوون في الطبيعة فنراوا في النبات والديوان واللماد وال   یميز   •

فرادع البناء العضو  عم  ير  مةل جلود الديوانات كالزرافة والسلدفاع والتشققات الطينية وبع  الفواكه مةل الرمان 

  .والتوت

الملهریة فمم خ ل نظریة الوسائب كعلا تشریح وبالفدر الملهر  والتصویر الميوروسووبي للص یا النظا البنائية  •

والتراكيب  أموم اكتشاف الوةير مم النظا البنائية الداخلية ومنها النظا البنائية المتواجدع في اجندة اللندب والدشرات

 الداخلية للص یا النباتية والديوانية وعيون الدشرات. 

م الم حظ ان النظا البنائية للڤورونو  في الطبيعة سواء  اوریة او ملهریة فإنها نظا تتدقم فيها العدید مم الع قات م

كشبوية  ير منتظمة قوامها مساحات قد ا الفنية كالتشابك، والاشعاع والتما  والتداخل وتترابب اجزاء  حت  یموم ادراكه

  .م الاننيمتوون شبه وندسية او عضویة او تلمع بي
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 (١٢شول )

  :تطبيقات مخططات الڤورونوي

مم المفاويا القليلة المتداخلة والموجودع في الوةير مم العلوا؛ عل  سبيل المةال وليس الدصر،  تعتبر مصططات فورونو 

ریاضية حاسوبية، علا البلورات، علا الانسان، علا الآنار، علا الفلك، علا الأحياء، علا الصرائب، علا الويمياء، علا وندسة 

علا البيئة، علا إدارع ال ابات، الل رافيا، الليولوجيا، علا الل ویات، التسویم، علا المعادن، علا الأرياد اللویة، بدوث 

 العمليات، علا الفيزیاء، علا و ائف الأعضاء، علا الاستشعار عم بعد، اطحصاء، والتصطيب اطقليمي والعمراني.

(Okabe, Boots, Sugihara, & Chiu, 1992) یستصدا مصطب فورونو  في تصميا نموذ  لعدد  العلوا الطبيعيةفي ف

كما ا ن مصططات  (١٣شول )للعظاا.  الدقيمئي نظاا البناالص یا والانسلة مم الهياكل البيولوجية المصتلفة، بما في ذلك 

كما یستصدا في الفيزیاء لتوليد  البيولوجية.الڤورونو  تعمل كأداع وندسية لفها القيود المادیة التي تقود تنظيا الأنسلة 

طشارع لول منطقة. اما في علا البيئة فقد استصدا مصطب  مناوم التلانس المعدلة عل  الصور، اضافة ال  تدفقات

المعماریة شولت بنائية  وفي الهندسة ة.بدرائم ال اب والتنبؤمو ال ابات و لل ال ابات، الڤورونو  لدراسة أنماو ن

لها ذات النظا مصططات الڤورونو  الأسا  في ج ب اوتماا الوةير مم المهندسيم والمعماریيم والفنانيم بسبب وياك

وكانت  وا حدید مم أوائل المهندسيم حي  أبهرت  (١٤)كما في الشول  (Encyclopedia, 2002) .البنائية اللمالی

  .مصتلف العوايا العالمية واعتبرتها الأوساو المعماریة أنها أكبر مهندسة معماریة عرفها العالا بإبداعها

 

 (١٣) شكل
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 (١٤) شكل

 

توليد مخططات الفورونوي باستخدام عدة خوارزميات في برامج مثل الجافا او ريفيت  أمكناما في الفنون البصرية 

 Golan Levin لاستحداث مجموعة من النقاط العشوائية او المدروسة واستخدامها بصورة فنية. فقدم الفنان جولان ليفين
ات الفورونوي البيانية، ومن منطلق وهي دراسة للقدرات التخيلية في تطبيق (١٥)عمله الفني "تقسيم وعلامة" في شكل 

الفورونوي في الطبيعة استخدم جولين ليفين في هذه الأعمال الفنية خوارزميات الفورونوي ، وعمل على تعديل  تواجد
صور حقيقية لأشخاص مشردين ، وانتجت هذه الأعمال لمجلة الحديقة البريطانية التي تصدر كل ثلاثة أشهر، وعمل 

لهم بتسجيل الانفعالات في وجوههم عن طريق برامج الجرافيك ، كما قام الفنان بوضع الألاف من على محاكاة أشكا
النقاط في الصورة كما هي في الصورة الأصلية ؛ فقد جعل التدرجات الغامقة ذات نقاط اكٔثر والفاتحة أقل ، وقد استخدم 

 ..تم تنفيذ المشروع تنفيذاً كلياً في تطبيق الجافا تطبيقات الفورونوي البيانية وقد هذه الالَية للحساب باستخدام
(Bohnacker, Grob, & Laub, 2012) 

 
 

 (١٥شكل )

فقد قدا أعمال فنية تدتو  عل  أنماو وأشوال معقدع باستصداا النظا  Clint Fulkerson ويرسوناما الفنان كلينت فول

حي  استصدا وریقة رسا الفورونو  عم وریم تةلي  دی وني، كما  (١٦)لفورونو  كما وو موضح في شول البنائية ل

فإن بع  مم و   التأنيرات تأتي بدراسة كاملة عم  جميعاة،یستصدا كلينت عدد لا یدص  مم التأنيرات التي یقوا بدملها 

 ء والفلسفة وعلا ما وراء الطبيعةنان كلينت للفيزیاویهتا أكةر الف المعلومات،وتونولوجيا  والریاضيات،العلوا 

ب في تركيبات ضوئية ذات نظا بنائية وندسية وذلك باحداث نقو James Nizam قدا الفنان جيمس نيزااو .(الميتافيزیقيا)

مضيئة. عل  قطع مرایا مو عة بطریقة فنية فينت  عنها بن  وندسية  هشعاع الضوء ومم نا انعواسه ناف ع معتمة لتوجي

والتي لا تعني ملرد رؤیة الشيء بل تعني أیضا  ٢٠١٤بعنوان البصيرع  هكما قدا الفنان حا ا حرب ملموعت (.١٧شول )

 .الملردعرؤیة ما وو أعمم مم ذلك، ماوراء الوجود، فهي تعبر عم اطحسا  بالشيء ورؤیة كل ما وو متعلم بالصورع 

  (١٨شول )
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 (١٦)شكل 

  

 

 

 

 

 (    ١٨(                                     شكل )١٧شكل )

 

ال   نعيش  لواقعنا ووي عبارع عم تعبير (١٩شول )العيم  ةعل  حدقه في أعمال Marc Quin كما استفاد مارك كویم

وا مرآع اعتبارمم تطور وت ير في كل شؤون الدياع ب هفيه، حي  نواكب عصر الانترنت والتوايل الاجتماعي وما تدتوی

ة فلسف Gata Kosmala للروح والناف ع التي ترى العالا والدياع بول تطوراتها ومت يراتها ما قدمت الفنانة جاتا كوسمالا

 والاختصاص لمنطمالمعرفة التي لا تستصدا ا والتي تشير ا ل  نوع مم (٢٠شول )الدد  في ملموعة مم الاعمال الفنية، 

 

 

 

 

 (٢٠(                                           شول )١٩شول )                           
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فقد عبرت في اعمالها عم الدال الوامم في دواخلنا برسا  Karen Margolis اما الفنانة المعايرع كاریم مار وليس

مصتلفة للعقل فالاضطرابات التي تصارع عقولنا تمر بمراحل مصتلفة أنماو جزیئية تظهر في أدم تنا عندما نمر بمراحل 

 عبرت عنها مستصدمةة الصرائب القدیمة حي  تقوا بدرقها بأسلوب معيم ووو الاعتماد عل  شول الدوائر، وتعني اخت ف

وعبر الفنان تریفر  (٢١)شول  العقلي.الألوان عم الت يرات المزاجية، بينما تعوس ترتيبات اللون الأسود عل  الركود 

ببدةه الدائا في العالا الماد  لصلم تلارب استةنائية باستصدا النظا البنائية الهندسية في  Trever Nicholas نيوولا 

كماعبر  (٢٢شول ) الفنية عل  المستهلوات مم البيئة مةل ورق الورتون الصشم. هيا الملسمات، حي  اعتمد في اعمالتصم

المبنية عل   ه قات الهندسية مم خ ل فورع عملعم التوايل التونولوجي بالع Andreas Fischer الفنان آندریا  فيشر

 ویمةل و ا الملسا تصيل لبيانات التوايل ال سلوية وايفاة ( ٢٣)القانون الألماني ووو مراقبة الاتصالات ال سلوية، شول 

  .في برليم لمدع أسبوع، فقد تا جمع البيانات باستصداا برنام  كتب خصيصا له   ال ایة هحركات

 
 (٢١شول )

 

 (٢٢شول )

 

 (٢٣شول )
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 التجربة العملية:

ية في   اعمال فنلانتا اعتمد اطوار التطبيقي عل  ایلاد مداخل تلریبية مم خ ل الاستفادع مم النظا البنائية للڤورونو 

 ول مم خ لئية الشوالتصویر. وتركزت التلربة العملية المنطلم التشويلي المعتمد عل  الع قات التشويلية وبناالرسا 

ئب المتنوعة صداا الوسايا باستمم النظا البنائية للڤورونو  ومعاللتها فنيا وتشويل وذلك بالاستفادع. ئية للفورونو النظا البنا

 واعمال .Illustrator والاليستریتور Adobe Photoshop مية كبرنام  الفوتوشوبالزیتية والاكریليك. والوسائب الرق

  .يب رقميكوس 3D MAXتصویریة ن نية الابعاد تعتمد عل  تمةيل المفهوا بأسلوب التلهيز في الفراغ مم برنام  

  :التجربة الاولى

م بالدم  بي   وذلكلفورونوتطبيم النظا البنائية لاعتمد العمل الفني عل  تقدیا بصر  لمبدأ النسبة ال وبية مم خ ل 

يد  والمقایيس التي للفيلسوف اف وون واقل ١.٦المعتمدع عل  نسبة )النسبة ال وبية مم ع قات رقمية ووندسية  هماتقدم

 لمعتمد عل التوویم النظا البنائية مم بنائية في ا هوما یقدم( تتددد في الطبيعة والتي تتضح بشول أساسي في الدلزون

لملهر. امانرا  في ضو  وناء العتةلي  دی وني والمتمةلة في النظا الظاورع وال ير  اورع في الطبيعة والتي تميز فرادع الب

ة تفوملة مرتب حلزوني تو یع النقاو بنظااذلك بالاستفادع مم البنية الدلزونية حي  تشولت خ یا الڤورونو  العضویة مم و

يل م خ ل تشو وبية مواحدع حي  تأخ نا ال  ال نهایة. والتشويل الدلزوني للنسبة ال ةتلتقي في نقطحول بعضها دون أن 

عية نظرا رع وبيشفافية اللون والاحبار ل ستفادع مم قانون الانتشار وال   یتوون بصو ابصر  بنائي بدي  راعت فيه

 (٢٤)ل مم انتشار اللون عل  سطح الورقة. شو للتشعب التركيبي النات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (٢٤شول )

  :التجربة الثانية

اعتمد العمل الفني عل  نظریة الوسائب كعلا تشریح لبصمة العيم وم حظة مافيها مم أشوال وندسية عضویة  ير متمانلة 

البنائية باعتباروا متفردع لتعطي الانسان بصمة تميز  عم  ير . توضح و   التلربة دراسة لبصمة العيم مم خ ل النظا 

 (٢٥شول ) .الملهریة للڤورونو  كعنصر تشويلي في العمل الفني

 

 (٢٥شول )
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  :التجربة الثالثة

ینطلم العمل مم مفهوا البصيرع والنور الداخلي فالبصيرع وو نور یبصر به القلب كما أن البصر نور تبصر به العيم ووو 

نبع داخلي ینبةم مم أعماق ال ات ولا یموم تلقينه. اعتمد العمل الفني عل  تو یع النظا البنائية للڤورونو  بدي  یلمع بيم 

ال   یربب ملموعتيم متقابلتيم بينهما ع قة دیناميوية والبن  الشعاعية حي  ان كل ن ث بن  مصتلفة البن  القطبية 

خ یاالڤورونو  تنبةم مم البؤرع اللانبية والبن  المدوریة حي  ان كل الص یا التفت حول البؤرع وأیضا مم خ ل التضاد 

ول ال  النور مما یؤكد عل  فلسفة البصيرع والنور اللوني بيم الألوان المضيئة والداكنة دلالة التقلب المستمر حت  الوي

والاستفادع مم  3D maxو Autocad . كما تا معاللة العمل رقميا مم خ ل استصداا تقنيات برنام (٢٦)الداخلي. شول 

 (٢٧)الليزر في بنائية العمل الفني علي شول ن ني الابعاد كما في الشول  تقنية

 

 (٢٧(                                                    شول )٢٦شول )                                 

  :النتـــائج

  التالية:مم خ ل الدراسة النظریة والتلریبية، تويلت الباحةة ا ل  النتائ  

 یر. ا موانية الاستفادع مم النظا البنائية للڤورونو  كمدخل في الرسا والتصو •

البن  الهندسية للڤورونو  مم المداخل التي تدفز الفنان المبدع ندو اللدید في ا نتا  أفوار  ير المسبوقة  •

  والتصویر.تعبيریة مبتورع في ملال الرسا  وييا ات

 تساعد التونولوجيا الرقمية الددیةة عل  توفير معاللات تشويلية بأداء تقني عا ٍل في ملال التصویر.  •

  والتصویر.اموانية الربب والمزاوجة بيم التطورات العلمية بنظریاتها الددیةة وعالا الابداع في ملال الرسا  •

وناك ع قة دائمة بيم الاكتشافات والنظریات العلمية وبيم الفنون لارتباو التقنيات الددیةة بالنظا والقوانيم  •

  والریاضية المصتلفة. الهندسية
لتفنية الددیةة المتمةلة في عالا الومبيوتر وبرامله المتطورع وبيم عالا الفنون كمداخل في ا موانية المز  بيم ا •

  .والتصویر الرسا

  :التوصيات

  :عل  ضوء نتائ  الدراسة النظریة والتلریبية، تويي الباحةة بالآتي

ان بنائية الڤورونو  ومظاور تواجد  بشول عاا وتطبيقاته الهندسية تدتا  ال  المزید مم البد  والدراسة  •

 .والتصویرل ستفادع منه في ملال الرسا 

 تعميم دراسة النظا الریاضية والهندسية للڤورونو  وربطها بملال التصویر.  •

 ل التصویر.دسة الداسوبية وتطبيقها والاستفادع منها في ملاا جراء الدراسات الفنية التي تهتا بتناول ودراسة الهن •

 الاوتماا بدراسة برام  الومبيوتر ننائية ون نية الابعاد.   •

 ضرورع الربب بيم الفم والعلا ومسایرع التطور العلمي للوشف عم مداخل جدیدع ل بداع.  •

  الاتلا  للوانب العلوا المصتلفة واطفادع منها في ملال التصویر. •

 ویرالاستفادع مم التونولوجيا الددیةة وتقنياتها في ملال الرسا والتص •
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  بحث مقدم من

 2مصمم/ إبراهيم بدوي إبراهيم .د                       1 محمد علي حسنرشا .د/ م أ.

 -تمهيد :

نذ مناطق شبه الجزيرة العربية م( قد ظهرت في    Graffitoان الرسوم الصخرية والتي تعرف بالجرافيتو )
ت الألف الثالث او الثانى قبل الميلاد ، وقد كثرت هذه الرسومات في الكهوف والملاجئ وهذه الرسوما

ب وتمثل هذه الرسوم لاشخاص بعضهم متشابك والاخر بمفرده اي التعبير باسلو تختلف باختلاف الاقاليم 
، اما النقائش الصخرية ية او تقوم بمراسم دينية تجريدي عن مجموعة من الاشخاص تؤدي رقصة جماع

ف ( فقد ظهرت منذ العصر المسمى بجمدة نصر والذي يؤرخ في نهاية الأل  Reliefالبارزة والمعروفة ب) 
نية لاسطواالرابع قبل الميلاد ، وهذه النقائش تمثل عدة جوانب من الحياة الدينية والدنيوية مثل الاختام ا

صميم تهذه الرسوم والنقائش والاستفادة منها في ومن هنا جاءت فكرة البحث لدراسة ،  والألواح الجدارية
 . الحيز الفراغي للعمارة الداخلية الزجاجية

 تكمن في التساؤل الآتي: مشكلة البحث وكانت
عميارة للالفنية للرسومات والنقائش الصخرية والاستفادة منها فيي الحييز الفراغيي محاولة تأصيل وتأكيد القيم  -

 . الداخلية الزجاجية 

ارة الرسوم والنقائش في معالجات فنية بخامية الزجيام ميا بيين مكميلات فنيية او عمي هكيفية الاستفادة من هذ -
 داخلية في بعض المنشأت السياحية

  في: هدف البحــثوقد تحدد 
لداخلية اراغي للعمارة تصميم الحيز الفالنقائش والرسوم الصخرية الموجودة والاستفادة منها في  دراسة فن -

 الزجاجية.

 وللتوصل الي الهدف وحل مشكلة البحث يجب عمل الدراسات الاتية:
 . علي مر العصور والرسوم الصخرية النقوشاولًا: دراسة عن 

  ية .ووضع الافكار التصميملتصميم لخطوات المنهجية لعملية اوالزجام العمارة الداخلية حيز الفراغي للدراسة  -ثانياً:
 الدراسة التطبيقية -ثالثاً :

DOI:10.12816/0038033 

                                                           
 جامعة حلوان . ي  قسم الزجام بكلية الفنون التطبيقية ي  استاذ مساعد 1
 
 للتجميل المعماري والترميم. A3Rد.مصمم / مدير تنفيذي بمركز  2
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 الأبيغرافيا أو علم النقائش
دراسة المادة الأثرية المنقولة على محمل لا يبيده عامل الزمن، نذكر على سبيل المثال الصخر أو الطين أو شتى هو 

ة لها. ويهدف هذا العلم إلى تأريخ الكتابة أنواع المعادن وعلى رأسها المعادن قليلة الأكسدة والمقاومة للعوامل المُتلف
المُكتشفة بعد نقلها و فكّ شفرتها، ثم الخروم باستنتاجات عن الفترة التي كتبت فيها وذلك على جميع المستويات: 

 يمكن تقسيم أنواع النقوش بحسب المواد التي حُفرتو اقتصاديا واجتماعيا وثقافيا 

بالنار ويتحول إلى فخار.  يحرقوالمعدن. وكان الطين ينقش ويترك ليجف أو عليها، وهذه المواد هي الطين والحجر 
تماثيل أو توابيت أو أحجار بتكويناتها  أما الحجر فإما أن يكون بشكل ألواح مستعملة في البناء أو مسلات أو

أما الأشكال التي  ، لفضةالنقوش تشمل البرونز والحديد والذهب وا الطبيعية. وكانت المعادن المستعملة في تدوين
إن أقدم النقوش  ..المعادن فقد شملت الأدوات والأسلحة والأثاث والتماثيل والألواح والحلي والنقود ظهرت بها تلك

والحثية  دُونِّت بها اللغتان السومرية والأكادية فضلًا عن لغات أخرى مثل: العيلامية التي المدونة هي المسمارية
الشام وبلاد فارس وآسيا الصغرى. وفي  تية. وتنتشر هذه النقوش في بلاد الرافدين وبلادوالحورية والأبجدية الأغاري

للنصوص التذكارية على الحجر والجدران. ومن أشهر النقوش  مصر وجدت النقوش الهيروغليفية التي استُعملت
 الأسعار القصوى للمواد العصبة الأثينية، واللائحة القانونية في كريت، ومرسوم تحديد الإغريقية قوائم ضرائب

من مواقع مختلفة من اليمن كانت أغلب النقوش و ،  الغذائية. أما النقوش اللاتينية فمن أهمها القوانين ونقوش فاكتي
 ، اليسار وبالعكس، أما موضوعاتها فهي: نذرية، تذكارية، تاريخيةحلها المبكرة تدون من اليمين إلى المكتشفة في مرا

الأبجدية العربية الجنوبية التي دونت بها تلك النقوش تأثيرات الأبجدية بط النظام. وتكشف ئزية، وأوامر لضجنا
 السينائية. 

نت وقد امتد تأثير الأبجدية العربية الجنوبية إلى شم النقوش العربية الشمالية التي تعود الي الجزيرة العربية حيث دَوِّ
عربية الشمالية نقوش منطقة الصفا البركانية وكذلك النقوش ال تشمل النقوشإليها أصول اللغة العربية الفصحى ، و 

أما من النقوش الإغريقية والرومانية الثنائية اللغة فقد اشتهر ، واللحيانية المكتشفة في العُلى شمالي الحجازالديدانية 
 نقش السيرة الذاتية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .المتحف البريطاني في حجر رشيد(  2شكل )                                                      أحد نقوش برسيبولس( 1شكل ) 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AC%D8%B1_%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AC%D8%B1_%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86%D9%8A
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 والرسوم الصخرية علي مر العصور النقوشاولًا: دراسة عن 
 النقوش والرسوم الصخرية في العصر الحجرى -1

يعييييرف بعصيييير لالحجيييير المشييييطوف أو البيييياليوليتىل وفيييييه هييييذب 
ظيروف بيئتيه، حييث رأى  الإنسان الأحجيار بطريقية تتماشيى ميع

إنسان هذا العصر أن الرسوم على جيدران الكهيوف تيزوده بقيوى 
سييحرية تسيياعده علييى صيييد الحيونييات ميين حولييه بالإضييافة إلييى 
أنييييه اعتبرهييييا وسيييييلة لتعليييييم الصييييغار كيفييييية مواجهيييية الحيوانييييات 
خييارم الكهييوف ،اعتقييد الإنسييان الحجييرى القييديم أن الرسييوم التييى 

كهييوف هييى تكمليية لعييالم الواقييع ميين خييلال ينفييذها علييى جييدران ال
محاولاتيه رسيم ميا يشيياهده مين حيوانيات ورغبتييه فيى إنتيام صييور 

كثيييراً برسييم البشيير فنييادراً الإنسييان البييدائى لييم يهييتم  تماثييل الواقييع،
ميييا نجيييد الشيييخوص الإنسيييانية عليييى جيييدران الكهيييوف ميييع وجيييود 

 .رسومات تجريدية ترمز إلى أصابع اليد
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
تمثل الاشكال المرسومة بلون احمر خالص قافلة من الجمال  (5شكل ) 

 وسائقيها

 النقوش والرسوم الصخرية في العصر المصرى القديم -2
عييد اللغيية المصييرية القديميية أحييد أقييدم وأبييرز اللغييات فييي العييالم ت

القيييديم، وقيييد وقيييد اشيييتملت هيييذه اللغييية عليييى أربعييية خطيييوط هيييي: 
ط الهيراطيقييييي، والخييييط الييييديموطيقي، الخييييط الهيروغليفييييي، والخيييي

والخط القبطي. يُكتب كل خط مين هيذه الخطيوط بشيكل مختليف 
واثياراً خلفيت لنيا تراثيًا كتابيميا معرفيميا هائلًا.وقيد عن الخط الآخير. 

رائعة تحوى العديد مين النقيوش والرسيوم الصيخرية  والتيى تتمثيل 
فات، البردييييييات، والشيييييقا بالعدييييييد مييييين الموضيييييوعات الحياتيييييية و

الكتابييييييية و واللوحييييييات الجنائزييييييية، والمييييييواد التييييييي تخلييييييد النقييييييوش 
حبيه للبيئية التيي بالفنيان المصيري عيرف ، وقيد  المصرية القديمة

اسيييتلهم منهيييا عناصييير وحداتيييه الزخرفيييية كزهيييرة الليييوتس ونبييييات 
البيييردي وأوراق النبيييات وسيييوقها وعناقييييد العنيييب وقيييرص الشيييمس 

انبثقيييت مييين الطبيعييية المجييينو، وغيييير ذليييك مييين العناصييير التيييي 
المصيرية الأصيييلة. كميا صيياا هييذه العناصير والوحييدات بعييد أن 
بسطها متحفظا بخصائصيها ميع ميا يناسيبها مين أشيكال هندسيية 

، واسييتخدم الكتابيية الهيروغليفييية وهييى عبييارة عيين  متكامليية معهييا
مجموعيية ميين الصييور الدقيقيية والتييى تسيياعد علييى تقوييية التكييوين 

 .والتصميم

 

كسرة من جرة خمر ( 6شكل ) 

مصنوعة من الطين تحمل نقشًا بخط 

متشابك هيراطيقي يشير إلى حكم 

 الملك أمنحوتب الثالث

  

شقافة تصور الملكة  (7شكل )

حتشبسوت، واحترمًا لقدر جلالة 

الملكة قام الفنان بتصويرها بهيئة 

رجل راكعًا ومرتديًا تاج الخبش 

المستخدم في الطقوس. وهي تقدم 

وعائين من النبيذ والماء البارد للإله 

أوزوريس حسب النص المدون. كما 

 .ترتدي أيضًا قلادة ونقبة قصيرة

  
منظر صيد يمثل صيدان ( 3شكل ) 

يقومون بصيد مجموعه من 

 الحيوانات

رسومات لحصان على    (4شكل ) 

 بفرنسا جدران كهف لاسكو

 

 

 

لوحة أثرية ضخمة لكبير كهنة ( 8شكل ) 

، وعليها «باك إن خنسو»، ويدعى  آمون

شير إلى أن الكاهن قام نص هيروغليفي، ي

بالعديد من الإنشاءات داخل الصالة الكبرى 

 .لمعبد الكرنك



لعدد السابع ا                                مجلة العمارة والفنون                                                                     

4 
 

أوز ميدوم موضوع الدراسة التطبيقيية والتيى اسيتخدمت  أما لوحة
عثيير علييى هييذه الصييورة الجدارييية باسييلوب مجييرد ومعاصيير فقييد 

فيييي مصيييطبة نفرماعيييت وزوجتيييه اتيييت فيييي مييييدوم، حييييث كانيييت 
  تحلي أسفل أحد حوائط الدهليز، المؤدي إلى مقصورة اتت.

 فاللون الأبيض لت ألوان مستخرجة من مواد طبيعيةوقد استعم
من الحجر الجيري، والأحمر من خام الحديد، والأخضر من 

ويبين ،  انت هذه المواد تمزم بزلال البيضالملاخيت. وك
منها ،  وام من الأوز تتغذى على الحشائشالمنظر ثلاثة أز 

الأخرى إلى الجانب  تلتفت إلى اليمين، وتنظر الثلاثةثلاثة 
  الآخر في تناظر.

حف جيانبي المنظير بيأوزتين، تحنييان لقد كان الفنان ماهرا بأن ف
 رأسيهما لالتقاط الحب من العشب.

 
 
 النقوش والرسوم الصخرية الصفائية -3

وكانت  .سميت بالنقوش الصفائية نسبة إلى منطقة الصفا
السمات الاساسية لهذه الكتابات انها تسند الي القلم المسند 

تعتبر  حرف ومن مميزات نصوصهم انها 28وتتالف من 
رسائل سريعة تدون علي احجار طبيعية وتنفذ بأداة حادة مثل 
السكين ومن الممكن ان نجد علي الحجر الواحد كتابة لاكثر 
من شخص وغالبا يوجد اكثر من اتجاه للنقش منها من اليمين 

، غالباً  الي الشمال والعكس او من الاسفل الي الاعلي والعكس
نرى الأحرف تتداخل مع الرسم  ما يتم الرسم قبل الكتابة حيث

أو تحيط به، ولعل أهم العناصر المرسومة هي الشمس والجمل 
والسبب واضو فالشمس ملازمة لهذا الإنسان طوال النهار 
والجمل من الحيوانات الصبورة التي تشاركه هذه الطبيعة 
القاسية ، والرسوم رغم صعوبة تنفيذها على الصخر فهي 

رى أشكالًا خرافية ولا مشاهد لأساطير ولا واقعية جداً فنحن لا ن
تصوير الالهة بل مشاهد تنبض بالحياة والحركة فهي لا تتناول 

إنسان مثلًا فإنه التفاصيل لأي شكل من الأشكال فإذا رسم 
وجذع وأطراف في وضع وحركة معينة ، كما انها يحدد برأس 

م النص لا تخدم هدفا دينيا او فنيا او جماليا بل تساعد على فه

 

  

 ة( النقوش والرسوم الصخرية الصفائي12شكل ) 

  

بة صفوية نصف دائرية كتب من اليسار إلى حجر عليه كتا( 13شكل ) 

 النص،  اليمين وبخط غائر وبطريقة النقر . وهذا النقش للتعريف بالكاتب

 " ش ل ب ب ن أ ع ت ل و ت ش و ق و ك ت م" 

 " شلب بن أعتل وتشوق وكتم"  القراءة

 الكتابة السبئية أو خط المسند

 

الجدارية لاوز ميدوم التى استخدمت في ( النقوش والرسوم 9شكل )  

 الدراسة التطبيقية موضوع البحث

  
خرطوش ( 10شكل ) 

 بالكرنك تحتمس الثالث واسم

مسجل  سم الملك سنوسرت الأول( ا 11شكل ) 

على أحد جدران معبد آمون بالكرنك مكتوبا في 

، والشكل في الخرطوشة أعلى الحجر العلوي 

مجمله احد الاشكال التى استوحى منها 

 الدراسة التطبيقية موضوع البحث

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D8%AA%D9%85%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D8%AA%D9%85%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D9%86%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B1%D9%86%D9%83
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المكتوب وانقسمت النصوص المرسومة علي الصخور الي:ل 
 جنائزية –وثائقية  –تذكارية 

 
 الثموديةوم الصخرية النقوش والرس -4

ثمودية تسمية جامعة لعدد كبير من النقوش المكتشفة في لإن ا
 200و  1700لعائدة إلى ما بين واشمال شبه الجزيرة العربية 

ي تسمية لا يقصد بها لغة محدّدة بل تم وه،  قبل الميلاد
الاصطلاح عليها من قبل المختصّين لمجموعة من النقوش 

سميت و المكتوبة بخط متشابه ريثما يتم فك رموزها وتصنيفها، 
توجد على ، و باسم الثمودية نسبة إلى مدينة ثمود باليمن 

الصخور وكثير من الجبال نقوش وكتابة بحروف عربية ثمودية 
، الحروف الأبجدية الثمودية هي نفس حروف الأبجدية متنوعة

العربية القديمة مع نقص حرف واحد هو حرف الظاء، مع 
اختلاف في رسم الحروف فبعضها يكتب مقلوباً والبعض الأخر 
معكوساً، ولا يوجد نمط محدد للكتابة أو النقش فقد تبدأ من 

كون من وأيضا قد ت أعلى الحجر أو الصخرة أو تبدأ من أسفله،
 .اليمين أو اليسار

 

 في العصر الآشورىاوم الصخرية النقوش والرس -5
تطور فن النقش في العهد الأشوري تطورا سريعا حتى بلغ 
الذروة فيما يتصل بتمثيل الحيوانات وقد اتصف فن النقش 
الأشوري بانه فن حربي يهتم اولا وقبل كل شئ بتمثيل المشاهد 

ت العسكرية التي حققها الملوك الفاتحون الحربية والانتصارا
على اعدائهم والنقوش العديدة التى خلفوها لنا على جدران 
قصورهم في حملاتهم العسكرية ودكهم للحصون والمدن 
وسوقهم للأسرى خير مثال على ذلك ، ولم يكتف الفنانون 
بالنقش على الواح الجص والمرمر بل نقشوا ايضا على 

اروع من خيل سرجون الثاني في نقوش  ولا يوجد ،المعادن
خرسباد او اللبؤة الجريحة التي عثر عليها المنقبون في قصر 
سنحاريب في نينوى او اللبؤة المحتضرة المنقوشة على حجر 
المرمر التي استخرجت من قصر اشور بانيبال ، او منظر 
اللبؤة المستريحة او الأسد الذي اطلق من الشرك او القطعة 

الأسد والسهم يخترق جسمه او القطعة التي نقش  التي تمثل

 

 ( الرسوم الصخرية الصفائية14شكل ) 

 

كُتب هذا النص ( 15شكل ) 

على واجهة جبل بواسطة النقر، 

وبأسـلوب الخـط المستقيم 

الغائر، وهو يقرأ من اليمين إلى 

اليسار، ومن واقع حروف 

وأسلوب كتابته يتبين لنا  النص

أنه يعود إلى الفترة الثمودية 

 المتوسـطة

 

كُتب هذا النص ( 16شكل ) 

التذكاري القصير، على واجهة 

الجبـل، وبأسـلوب الخط 

المستقيم، وهو يقرأ من اليمين 

 إلى اليسار

 

 

 

نقوش خرسباد من ( 17شكل ) 

 قصر اشور بانيبال
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  .عليها اسد ولبؤة يستظلان بالاشجار
 Graffitoعروفة بالكرافيتو موم الصخرية والالنقوش والرس -6

ثر هذا ، ك Rock Artتعرف الرسوم الصخرية بفن الصخور 
في القارة الافريقية في اثيوبيا وكينيا وغيرها ، وتختلف الفن 
م باختلاف الاقاليم فمثلا تسود الاشكال الادمية والحيوانية الرسو 

في جنوب افريقيا اما شرق افريقيا فاتسمت بالبساطة ويكثر فيها 
صور الماشية، وهذه الرسوم الصخرية هي بحد ذاتها رمزاً 

 حيوياً لها قيمتها الحضارية .
موريتانيا غنية في مواقع الفن الصخري, ولا سيما في الأجزاء و 
الذي يحدث على سلسلة من  Guilemsi لجنوبية الشرقية مثلا

تم العثور على لوحات حيث التلال الرملية في منطقة تكانت. 
وتشمل الصور الإبل, فرسان, ماشية,  الملاجئ في جدران

الحيوانات البرية وعدد قليل من تصاميم هندسية تابعة لآلاف 
 باسم ، ما يعرفكشفه تم ما ، ومن أغرب السنين الرابع والثالث

 سطو عن كم 2000 ترتفع حوالى هضبة وهى ”تاسيلى“ كهوف

 مساحتها وتبلغ البحر

 كل بين على الحدود تقع جبلية سلسلة ضمن كم 1200 حوالى

 من مجموعة من ”تاسيلى“كهوف وتتكون والجزائر، ليبيا من

 تسمى الشكل غريبة والرملية تشكيلات الصخور البركانية

 وجدت النقوش من مجموعة يميزها  ما وأهم ،”ريةالغابات الحج“

يعود  قديمة لحضارة كاملة حياة تمثل جدرانها مرسومة على
 ألف عام. 30 حوالى إلي المتخصصين أراء حسب تاريخها

 

 
 :يز الفراغي الداخليالح

 التطور صفة له انه كما الثلاثة أبعاده عن طريق والأنشطة والأشخاص الأشياء يحوى الذى المكان هو الحيز الفراغي

 ويوحى تحدده، التي العناصر خطوط بين العلاقات خلال من وشكله هيئته الحيز الفراغي يتخذ وبذلك،  الزمن بمرور

 ومن التعقيد إلى البساطة ومن الضيق إلى الاتساع من تختلف فالفراغات .وظيفته يلائم بما عديدة بمشاعر للإنسان الفراا
 الوظائف لتخدم لانهائية فراغية خصائص لتتخذ ومعالجاتها وأحجامها أشكلها في تتنوع فالفراغات قالانغلا إلى الانفتاح

  .المختلفة الإنسانية والأنشطة
  المعماري الفراغ تطور

 مطلب اول ان حيث،   المختلفة الكتل بين التفاعل خلال من الفراا اهفي تكون التي المرحلة يهو  : الأولى المرحلة .١

 المصرية العمارة مرحلة يهو  ،اهب يحتمى صخرية كتلة عن فبحث والاستقرار المأوى عن البحث وه الانسان يهف فكر

 

موريتانيا. رجلان ( 18شكل )

المارون الظلام, واحد يرتدي غطاء 
ل مفصولة وذيو الرأس, ركوب الخيل 

 على الأقدامسائررجل و
 

 

 .خط الفرسان موريتانيا.( 91شكل )
 

  

 .بعض النقوش والرسوم من كهوف تاسيلي( 20شكل )
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 بدمج قام المصري المعماري أن المسيطر الديني ومهالمف وخدمة المعابد خلال من العام الفراا عرف حيث :القديمة

 له كانت التي الفراغي التتابع فعرف ، والشموخ بالجمال تميزي فراا لخلق الضخمة المعمارية الكتل مع الطبيعية التكوينات

 .والعقائدية الدينية تعبيرات

 وعرفت ونسبه ومقاييسه الخارجي بالشكل فقط تمهوا الداخلية الفراغات اليوناني المعماري ملهأ :الاغريقية الحضارة

 والاحتفالات العامة والحياة للتجمع كمكان الاجورا

 الداخلي الفراا على التعرف إشكالية بدأت عندما الرومانية الحضارة منتصف في بدأت التي يهو  :ةالثاني المرحلة .2

 التكوين في التطور من بمراحل الفراا مرور إلى أدي مما والقباب بالقبو التغطية استخدام خلال من تكوينه وعناصر

 اهأشكال بتعدد الرومانية العمارة فتميزت قبل ذي من أكثر داخلية مرونة الي ذلك فأدي، والبيئية لإنشائيةا والمعالجات
 وقد العامة واللقاءات للحكم فراغا الفورمكان مثل جديدة فراغية مفردات رتهوظ المعماري الانشاء في اهوبراعت اهوضخامت

 .عشر الثامن القرن ايةهن حتى المرحلة ذهه استمرت

 وتم للفراا الثلاثة الأبعاد إلى الزمني البعد إضيف حيث ،لعشرينا القرن بداية مع بدأت التي يه :الثالثة المرحلة .3

 من الفراا إدراك فكرة ألغيت الوقت ذاه وفى وزاوية، نقطة من أكثر من رؤيته وبالتالي فيه؛ الحركة خلال من الفراا إدراك

 . الواحدة النقطة ذو المنظور خلال

 والمستخدمينة الخصوصي حيث من ومتدرجة متشعبة منتظمة غير بالفراغات العمارة تميزت  : الاسلامية الحضارة

 . السائدة العامة والحياة والعظمة يهالتبا رهتظ عظيمةال بالفراغات العمارة تميزت  :النهضة عصر
 :إلى الحيز الفراغي تقسيم يمكن 

 التي ربطها وطريقة بمحاورها أشكالها ترتبط والتي والمتعرجة، والمنحنية المستقيمة أشكالها بمختلف الخطية الفراغات -أ

 .الأساسية وظيفتها تحدد

 أساسا ترتبط التي الأساسية وظيفتها يحدد لا ذلك أن إلا ربطها وطريقة بمحاورها أيضا ترتبط المجمعة الفراغات- ب

 أكبر ليعطي نبالمستخدمي أساسا يرتبط الفراغات من القسم هذا فأن وبالتالي الفراا في الإنسانية الأنشطة وتفاعل بتداخل

 المجمعة الفراغات من النوع هذا يعتبر حيث المشتركة الأنشطة وممارسة مجموعات في والاجتماع للتفاعل للناس فرصة
 .والأنشطة للناس محتوى

 محددات الفراغ: 

ط الحييوائط والأسييقف والأرضيييات هييي التييي تحييدد الفراغييات المعمارييية فييي المبنييى فهييي أولييى الأشييياء التييي ترسييم المسييق
الأفقييي بالإضييافة إلييى توضيييو علاقيية الأدوار المتتالييية بييبعض، كمييا أن الإحسيياس بييالفراا المعميياري يختلييف بيياختلاف 
العلاقة بين هذه المحددات حيث يكون الإحساس بالفراا قوياً كلما كانت نسبة الفراغات في هذه المحددات صغيرة أميا 

 اصل قوي مع الفراغات الخارجية. إذا كانت نسبة الفراغات كبيرة فإننا نجد حصول تو 
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 :الحوائط -1

 ما للفراا المحددة الحوائط وتتنوع المختلفة، والخصائص والحجم الشكل حيث من الفراا يحدد الذي الرأسي المستوى وهى

 ةالحرك توجيه إلى بالإضافة للفراا النفسي الانطباع على تأثير وللحوائط والأعمدة،   المادية أو الطبيعية بين

 . والخصوصية
 :الأرضيات -2

 تكون وقد الفراا، تحديد في الحوائط مع الأرضيات وتشترك المختلفة الأنشطة فيها تدور الذي الحيز الفراغي قاعدة هي

 تعدد طريق عن الواحد الفراا داخل فراغات عدة تكوين يمكن حيث المستويات متعددة أو مائلة أو مستوية الأرضيات

 . المستويات

 :الأسقف -3

 جزء إلى أو الفراا إلى سقفا إضافة ويمكن السماء تكون المفتوحة الفراغات وفى أعلى من الفراا تحدد التي هي لأسقفا

 خفيفية بعناصر فراا تحديد يمكن أنه، للحماية أو خاصا طابعا أو معين مقياس لإعطائه أو  الفراا تحديد بغرض منه

 . الفراا يختفي تلاشيها وبمجرد
 

 -لفراغى :الحيز ا خصائص
 

 

 

 

 

 

 

 

 -المقياس: -1

الكل، مما يعطي للفراا الإحساس بالكبر أو الصغر، وبالتعقيد أو  ىيعرف المقياس بأنه العلاقة بين أبعاد الجزء إل
حجام تتمثل في كتل مختلفة الأ جديدةالبساطة وبالوحدة أو الانفصال، وفي حالة إضافة معالجات تشكيلية وعناصر 

 الجديدة.بعاد الفراا القديم والعلاقة بينه وبين العناصر أكسسوار( يجب مراعاة إ – واطعق –)أثاث 
 طبقا وأنشطتهم الناس لحركة ملائم الفراا مقياس يكون أن بمعنى  للفراا الوظيفية الإحتياجات بأنهعرف  الفراا مقياس

 -أقسام : ثلاث إلى الفراغ وقسم مقياس  الفراا هذا لطبيعة

 الحيز الفراغى خصائص

س
ــا

ـــ
يــ

قـ
لم

ا
 

ن
وا

ـــ
ـــ

لال
ا

ب 
س
ـــ

ـــ
ـــ

الن
اء 

ـو
ـــ

ـــ
تــ

ح
لإ
ا

س 
ـــ

ـــ
ـــ

ـــ
لم

لم
ا

ق 
س
تنا

زال
ة 
حد

لو
ا

 

ن
ـــ

ايـ
تب
ال

 

 .خصائص الحيز الفراغي( 21شكل )
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 المقياس هذا الخصوصية، وتحقيق الإجتماعى التآلف على ويشجع الإحتواء يحقق الذى وهو  :لودودا المقياس -أ

 ملامو لتحديد مسافة أقصى وهو م٤ عن إتساعه يزيد لا بحيث جدا واضحه المحيطة للمحددات التفاصيل فيه تكون

 .شكل أى

 بصفة بالكتل الإحساس زيادة مع المحيطة المحددات بتفاصيل الإحساس المقياس هذا في قلي  :الإنسانى المقياس -ب

 .الجسم حركة لتميز مسافة أقصى وهى م ٣٥ له إتساع وأقصى عامة

 ١00 الى إتساعه ويصل والهيبة بالرهبة الإحساس يعطى وهو بالتفاصيل الإحساس فيه ينعدم  :التذكارى المقياس  -ت

 .م
 -الألوان: -2

ففيي حالية ، د إعيادة تصيميم الفراغيات الداخليية فيي المبياني ذات القيميةعنيفيي التيأثير البصيري  بيارزاً  تلعب الألوان دوراً 
يفضييل اسييتخدام اللييون الأبيييض أو الرمييادي أو إعييادة توظيييف المبنييى إلييى متحييف أو معييرض علييى سييبيل المثييال، فإنييه 

باستخدام لون  الداخلية فراغاتألوان المعروضات، كما يمكن ربط ال ىوعدم تأثيرها عل حيادهاالأسود للخلفيات، وذلك ل
آخيير متبيياين ى الانتقييال المفيياجئ ميين لييون إلييأو بلييوان مسييتوي معييين دون الآخيير بيياختلاف الأ ىموحييد، أو بالتأكيييد عليي

، هذا بالإضافة إلى فلسفة التصميم التي يتبعها المصمم، من حيث أنه يريد أن يحافظ على روح المكيان التاريخيية معه
لتيي كانيت شيائعة فيي الفتيرة الزمنيية التيي بنيي فيهيا المبنيى، أم أن المصيمم يريييد أن وهنيا فانيه يلجيأ إليى دراسية الأليوان ا

 يؤكد على روح جديدة معاصرة في المبنى وذلك من خلال استعمال مواد ذات ألوان براقة وعصرية.

 -النسب: -3

 :إلى النسب حيث من الفراغات تقسيم ويمكن ١ والأرتفاع والعرض الطول بين العلاقة هى الفراا نسبة

 من محدد وهو مستقيما يكون أن الضرورى من وليس والمحورية الإتجاة يعطى الذى وهو  :( لممر) ا الطولى الفراغ -أ

 .جانبين

 .١:١ من أكبر لعرضه طوله ونسبة جوانب ثلاث من محدد  :العميق الفراغ -ب

 1:1 وعرضه طوله بين والنسبه العامة للساحات يصلو الذى الفراا وهو  :المتسع الفراغ -ت

 

 -الاحتواء : -4

رتفاع الفراا عرض بين العلاقة هي :الاحتواء درجة  :أولا  الفراا إحتواء درجات وهناك المحيطة، المحددات وا 

 .مغلق فراا وهو درجة ٤٥ الرؤية وزاوية ١:١ النسبة فيه وتكون  :الإحتواء شديد فراغ -أ

 .درجة ٣٠ الرؤية وزاوية ١:٢ النسبة :الإحتواء متوسط فراغ -ب

حتواء إنغلاق أقل وهو درجة ١٨ الرؤية وزاوية ١:٣ النسبة :الإحتواء عيفض فراغ -ت  .وا 

 .درجة ١٤ الرؤية وزاوية ١:٤ النسبة :الإحتواء منعدم فراغ -ث

 الحوائط فى الفتحات زادت كلما الإحتواء درجة وتقل بالفراا والمحيطة المحددة العناصر زادت كلما الإحتواء درجة وتزداد

 . وبعضها العناصر بين كبيرة فواصل ووجود  للفراا المحددة العناصر أو

  :إلى شكله حيث من الفراا إحتواء تقسيم فيمكن  إحتواءه على تأثير الفراا لشكل :الإحتواء شكل  :ثانيا
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 الشكل يعطى بينما بالسكون شعور المضلع أو أوالدائرة كالمربع للفراا المنتظم الشكل عطىي  : للفراغ المنتظم الشكل - ١

 . معين إتجاة فى بالحركة شعور المستطيل

 لها يكون المنحنية الخطوط ذات العضوية كالفراغات الشكل منتظمة الغير الفراغات :للفراغ المنتظم غير الشكل  -٢

 .الترفيهية الفراغات فى كما معين تشكيل أو وظيفى هدف لتحقيق الإحتواء من منتظم غير شكل
 

 -الملمس : -5

ناصير الفيراا اليداخلي، ميرتبط بغييره مين العناصير ولا ينفصيل عنهيا، حييث أن الملميس ميرتبط الملمس كغيره مين ع
بمواد التشطيب والأثاث، وذلك لأنه يعبر عن هذه المواد المختلفة ومكوناتها وشكلها الخارجي، أو أن هيذا العنصير 

ناصير الفيراا اليداخلي عبيارة عين قد يتيأثر بعناصير الفيراا اليداخلي مثيل الإضياءة أو الأليوان، ومين هنيا نجيد بيأن ع
 منظومة تعمل جميعها بترابط ولا يمكن فصل إحداها عن الأخرى.

 -الوحدة والتناسق : -6

 تنظيمب يتعلق الثاني و – بمفرده بالمبنى يتعلق الاول:  المعماري الجمال من نوعين يوجد ان في تتلخص الوحده فكره
عناصر الحيز  بين مشتركة صفات وجود عن ، التصميم في الوحدة تعبر، و  بينهم العلاقه وعناصر الحيز الفراغي 

 . التجانس و البصرية الإستمرارية من نوع خلق في ،أهميتها  تبرز والفراغي 
 . الحيز الفراغيب المختلفة للعناصر البصرية الملامو بين إنسجام وجود عن فيعبر التناسق أما

  -التباين: -7

بيراً في أوروبا وأمريكا، حيث يتم الاعتماد على التقنيات المعاصرة في معالجة ولقد لقي هذا الاتجاه انتشاراً ك
 ، الأصلية والعناصر المضافة ىالفراغات الداخلية للمباني مع مراعاة أن يكون التباين واضو بين عناصر المبن

 ويعرف الوظيفية لأهميةبا التباين يرتبط قد و المحلي محيطه مع تباينه و إتجاه من أكثر من العنصر رؤية وضوحو 
 وجود إلى المتجاورة العناصر الداخلية للفراا  ألوان بين التباين يؤدي لا و المتجاورة الألوان لتباين البصري التاثير

 . حده على لون كل تأكيد على أيضاً  ذلك يساعد بل فحسب تناسق و هارمونية
 الاستفادة من تصميم الزجاج المعاصر في مصر

لفنون النفعية والجمالية الذي ليس لنا غنى عنه في العصر الحديث وقد برع فيه المصريون القدماء قبل الزجام أحد ا 
عصر الأسرات في عمل العيون الزجاجية وترصيع الأقنعة والتماثيل والتوابيت وبعد عصر الأسرات بدأ يحاكي 

، ير من أعمال الزجام التي تشهد على براعتهم الواقعية والغرض النفعي والجمالي فقد ترك لنا فناني هذه الفترة الكث
وظل الزجام على هذا الحال إلى بعد عصر النهضة الأوروبية التي أخذ الفن فيها بصفة عامة الطابع الإبداعي بل 
أصبو فنا له قواعده ومتطلباته واستمر في تطورات متعددة ضمن حدود مفاهيمه الجمالية وعلومه وأخذ الزجام بصفة 

ن الروائي القصصي لتعليم عامة الشعب قصص الإنجيل ورواياته في المسطحات والفتحات المعمارية خاصة الف
الدينية إلى أن ظهرت اتجاهات ومدارس مختلفة في نظريات الفن وخدمة الفن للفن كعمل إبداعي ومنها تحرر فن 

 .صر الزجام من مضمونه إلى رمزيته وتكنولوجيته الفنية التي تتماشى مع تطور الع
وحاول فنان الزجام في مصر حديثا الحصول على فن يحمل صفة الأصالة والمعاصرة فقد استفاد من حضارته 
وتراثه من حيث القدرة على إدراكه المطلق والاهتمام بالنظرة التجريدية وتحديث العلاقة بين الأشكال والإرث الحضاري 
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نتام أعمالا تتماشى وهذا الفكر الجديد عمال الأفي إنتام بعض  تم الاستفادة من الزجامهذا البحث  ومن خلال ،وا 
ة المعاصرة في مصر مستوحاة هذه الأعمال من أصالة الفنون المصرية القديمة يعمار مالفي الفراغات  يةفنال

تنفيذ هذه الأعمال  وقد تم وعناصرها مع التأكيد على سمات الفن الحديث مجمعا هذه العلاقة بأسلوب ذاتي مصري 
نولوجيا فن الزجام والمتمثلة في الزجام السيراميكى ، ودمج الزجام المحفور بالرمال والليزر مع اعواد النحاس في بتك

، مع عرض بعض الافكار التصميمية لفراغات معمارية مستوحاة من النقوش والرسوم اسلوب تجريدي معاصر 
 الصخرية .

 
وم الصخرية للفن المصري القديم والتى يمكن تطبيقها في بعض الافكار التصميمية المستوحاة من النقوش والرس

 الفراغات المعمارية الزجاجية للمنشأت السياحية .
 

 -الفكرة التصميمية الاولي:
 
 
 
 
 

 ( الفكرة التصميمية الاولى والمستوحاة من النقوش والرسوم الصخرية الفرعونية 22شكل )  

 
 -:التصميمية الثانية والثالثةالفكرة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 النقوش والرسوم الصخرية المصية القديمةوالمستوحاة من  ( الفكرة التصميمية الثانية والثالثة 32شكل )  
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 :للأعمال المنفذةالتصميمية  الأفكار
 واجهة مطار الاقصر :المشروع الأول:  -1

ط الخرسانية بلوحات جمالية تساعد أمكن معالجة الكثير من الفراغات المعمارية الداخلية والخارجية ، وتكسية الحوائ
على انتشار الوعي والحس الفني الحضاري للمجتمع. وكذلك تعمل على نشر الجمال البيئي بالمدن المختلفة في 
مصر. والذي يشاهدها الكثير من الزائرون والسائحون والمترددين عليها مثل مطار الأقصر الدولي  والذي اعتمد في 

جية ملونة ذات تصميم وقد استخدم الزجام في عمل بلاطات زجا،  الفن المصري القديم تصميمه على الرمزية في 
 داخليا. والمعمارية خارجياً والفراغات خاصة لاستخدامها في الفتحات فردى يحمل جماليات فنية 

معينة لهذه خواص فقد  تم تحديد بالزجام السيراميكي أو البلاطات المزججة وقد تم تنفيذ الفراا المعماري للواجهة  
البلاطات لتلافي حدوث التشقق والإنكماش مثل إضافة نسبة من السيليكا وزيادة سمك البلاطة وسمك الطبقة الملونة 

 .وعمل معجونة ملء الفواصل تتفق مع نوعية البلاطة ذاتها واللصق في الجدران الخرسانية أو المباني 
 خلطات الزجاج تصميم

 – صودا من خلطات الزجام المسطيو ) استنباطهاستخدمة كقاعدة اساسييه والتى تم الخلطة الم هى Aالخلطة   
ليعطى زجام  والمصمم  Ca20Al32-2n Mg n Si nO68 (n = 4) القانونخلطات الأخرى من والجير (  –سيليكا 

الصوديوم محل  لخفض درجة حرارة انصهار الزجام وذلك بإدخال القانونتم التحوير فى هذا  وقدشفاف .  سيراميكى
 الاكاسيد إضافةتم  و( يبين نسب الاكاسيد المكونة لعدد عشر خلطات زجاجية 19رقم) والجدولجزء من الكالسيوم 

الأكسيد الملون  نسبة وكانت ة٪ ( لكل خلط 3أكسيد التيتانيوم بنسبة ) إضافة بعدالملونة الى خلطات الزجام  
 :كآلاتى الزجاجيةالخلطات  الىالمضافه  

 

زمن الصهر 
 بالساعة

  Na2O SiO2 Al2O3 MgO CaO درجة الحرارة

2.5 1450 14.81         71.79 ------ ------ 13.40 A 

2 1325 14.20          27.52 23.36 9.23 25.69 B 

2 1350 16.07          31.17 13.22 10.45 29.09 C 

2 1350     16.52       32.06 ------- 21.50 29.92 D 

2 1375   13.91        40.44 11.44 9.04 25.17 E 

2 1400    12.25        47.52 10.08 7.97 22.18 F 

2 1425    9.13         48.62 19.81 5.93 16.51 G 

2 1450 15.41           52.27 25.35 ------- 6.97 H 

سيدالأكا  

 العينات
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2 1475    10.95        53.09 9.01 7.1 19.82 I 

2 1500      9.90        57.6 8.14 6.44 17.92 J 

 نسب الاكاسيد المكونة لعدد عشر خلطات زجاجية سيراميكية يبين جدول (24شكل )

 تحضير العينات للصهر
،  جرام من الزجام المكون لكل عينة، قلبت مكونات كل خلطة تقليبا جيدا 100على  للحصول  الخلطةوزن  تمي 

( وذلك Ball Mill Retsch - Germanyبالكيرات )خلاطة  الخليطالخلط باستخدام جهياز  عملية الخلط اليدوى وتلى
أناء من الكوارتز به خمس كرات من الكوارتز  عنللحصول على خلطة متجانسة الحبيبات والتركيب والخلاطة عبارة 

الخلط فتقوم الكرات بتقليب وتبدأ عملية الخلط مع التحكم فى سرعة  باحكامتوضع خلطة المواد الخام بة ثم تغلق 
بفرن كهربائى ذا و جرام( 150من  اكثرصهر العينات فى بواتق من البلاتين) تسع  تم، يتقليبا جيدا  الزجاجيهالخلطه 

،  م1500º- 1350 بين( عند درجة حرارة تتراوح Lenton-England( )ماركة SiCعناصر تسخين من الجلو بار)
تم تجهيز القوالب المعدة من يعملية الصهر  تماما بعد، دقيقة أثناء الصهر  20كل المصهور الزجاجى مرة  تقليبتم ي

) القوالب ( حتى لايحدث للزجام اى صدمات حراريه ولتحرير الزجام من  جيداوذلك بتسخينها  البلاطاتلصب 
 وتبدا مº 500 حرارةجة تم وضع العينة الزجاجية بفرن التخمير وذلك بعد الصب مباشرة عند در وي الداخليةالاجهادات 

 . التبريد التدريجى عملية
 تكنولوجيا التطبيق:

تم عمل البلاطات وتجهيزها استعداداً لعمل التصميم التنفيذي على واجهة المبنى وذلك من خلال شبكة  .1
هندسية اساسها حجم البلاطات المختارة وحساب الكمية المطلوبة لكل لون والجدول الزمني للعمل وانهاء كل 

 رحلة من مراحل التنفيذ على حدة.م
 تجهيز الواجهة التجهيز المناسب لتركيب البلاطات بعد تقطيعها. .2
تقسيم الواجهة هندسياً بنفس الشبكة المعتمدة على مقاس البلاطة المختارة والتي تم عمل الرسم التفيذي  .3

 عليها.
 رسم خطوط ومساحات التصميم مباشرة على الشبكة المقسمة على الواجهة. .4
 تقطيع البلاطات طبقاً للمساحات الناتجة من التقسيم على الرسم التنفيذي  .5
رش المصهور الزجاجي على البلاطات المعدة سابقاً كلًا حسب اللون المطلوب ورص القطع في الأفران  .6

 الخاصة لإجراء عمليات التثبيت.
ق للمواصفات المحددة بناءاً على إعداد المادة اللاصقة والتي اختيرت من انتام الشركات العالمية المطاب .7

 Cetox Uالتجارب السابقة وهي مادة سيتوكس يو 
 التركيب عن طريق الصلايب البلاستيكية للتحكم في ثبات الفراا بين البلاطات وبعضها. .8
التي اختبرت لتعمل على تماسك البلاطات مع بعضها Addibond 65  65ملء الفراغات بمادة أديبوند .9

 سانية.ومع الواجهة الخر 
 التلميع بمسحوق بودرة الثلج. .10
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وعلى هذا فقد بدأ العمل في إجراء عدة تجارب تصميمية تحمل صفة الأصالة والمعاصرة ولا تغير الفكرة والنفعية 
 للعمارة المصرية ولقد تم الاستفادة من نتائج البحث التطبيقية في الآتي:

الفراغات  المصرية لعمل تصميمت تصلو لتنفيذها في  تلوين البلاطات الخزفية المزججة بالتعاون مع الشركات
 .المعمارية 

باسلوب مجرد ومعاصر وتم عمل عدة افكار تصميمية للفراا  (  9شكل )  وقد استوحى التصميم من لوحة اوز ميدوم
 المعمارى واعتمد احد هذه الافكار وتم التنفيذ .

 
 
 
 

 (أ  )
 
 
 

 (ب  )

 
 
 
 
 

 ي للجدارية موضوع البحثتفاصيل من الشكل التصميم

 
 
 
 
 

 (د  )                                                                                             (جـ  )                          
 

 رقم ) جـ ( وتنفيذها في الفراغ المعماري الخاص بمطار الاقصرالفكرة التصميمية تم اختيار  (25شكل )
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واجهة مطار الاقصر والمستوحاة من نقوش والرسوم الصخرية لاوز ميدوم وزهور اللوتس باسلوب تجريدي  (26شكل )

 معاصر يحمل صفة الاصالة والمعاصرة 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

       

 

 اجزاء من الواجهة اثناء التطبيق (27شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 ت الزجاجية السيراميكيةشكل الفراغ المعماري اثناء التركيب للبلاطا (28شكل )
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 واجهة مطار الاقصر: المشروع الثانى -2

معالجتها تصميمياً  و المصري القديم  الاستفادة من النقوش والرسوم الصخرية للفناعتمدت الفكرة التصميمية على 
شرائو النحاسية مع الأعواد والدمج تقنيات الزجام في التنفيذ عن طريق استخدام تقنية الحفر بالليزر والرمال ودمجها ب

  والخراطيش النقوشمن خلال استخدام بمطار الاقصر  الرئاسة للحيز الفراغي لمبنىعمل تصميم لبرؤية حديثة 
 .المصرية القديمة لإيجاد علاقة جمالية مكملة معبرة عن هذا المكان بفلسفة تتناسب مع المعاصرة في التكوين

 -: ةالميكانيكي الزجاج بالطريقةحفر تقنيات 
 :الهواء دفع ستخدام الرمال الناعمة بإالحفر بالرش ببودرة الكاربوراندم أو  -أ

تم تطبيق تلك التقنية علي المسطحات الزجاجية للفراا المعماري المطلوب وبالمقياس المناسب ، مع مراعاة  أن تكون 
الحفر مع  اتمام عملية رية بعدحراالمعالجة ال ومطبق عليها Annealingالأسطو الزجاجية مبردة تبريداً تدريجياً ) 

 ملاحظة إنه كلما زاد عمق الحفر زاد سمك الزجام .
 -ومن خواص هذه التقنية :

 أو الجمع بينهما بحيث تكون بارزة أو غائرة ( . –غائرة  –عمل تشكيلات ) بارزة  .1
 نصف شفاف ( . –يمكن التحكم في شفافية الزجام ) شفاف  .2
 ينه .يمكن التحكم في إجراء عملية تلو  .3
 يمكن إعطاء سطو مط خشن وسطو ناعم . .4
كلما كانت حبيبات الرمال وبودرة الكربوراندم دقيقة جداً كلما كان سطو الزجام ناعماً وكلما زاد حجم  .5

 حبيبات الرمال أو بودرة الكربوراندم كلما كان سطو الزجام أكثر خشونة .
 -:القطع والحفر في الزجاج بواسطة أحجار الكاربوراندوم  -ب

 -من خواصه :
 لها القدرة على احداث الخدش في سطو الزجام وذلك لأن قوة صلادتها أعلى من صلادة الزجام . .1
يكون المظهر العام لعملية الحفر والقطع ذا درجة واحدة علي الرغم من وجود أعماق مختلفة , حيث تعطي  .2

 حفر لامع وزاوي) مشطوف( .
 ات الوقت.يمكن الدمج بين أكثر من تقنية في نفس ذ .3

 -الحفر بإستخدام أحجار الكربوراندم بواسطة الحاسب :
تحقق تلك التقنية قيمة كبيرة زخرفية ذات قيمة تنظيمية تماثل في خصائصها الجمالية التشكيل الزخرفي الغائر اللامع 

كربوراندم الزاوية الشفاف ويستخدم في ذلك ماكينات خاصة بها أحجار كربوراندم متنوعة وتتنوع أبعاد أحرف أحجار ال
 طبقاً للعمق والحفر المطلوب.

 
تم عمل العديد من الافكار التصميمية ثم اعتمد تصميم محدد وتم التنفيذ بدمج تقنية الزجام المحفور ببودرة 
الكاربوراندم والرمال والليزر علي هيئة زخارف وكتابات فرعونى ثم عمل مقدمة من الألواح النحاسية مستوحاة 

 المصري القديم باشخاصه وملوكه .من الفن 
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 (أ  )

 

 

 

 

 (ب  )

 

 

 

 

 (جـ  )
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 ( د )
 

 )د(الفكرة التصميمية تم اختيار  (29شكل )
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 الفكرة التصميمية  في اطار التنفيذ (30شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 الرسم التنفيذي للفكرة التصميمية المعتمدة (31شكل )
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 بمطار الاقصر الرياسة التطبيق للفراغ المعماري لمبنى   (32شكل )
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 -النتائج :
 . النقوش والرسوم الصخرية علي مر العصوردراسة عن تم عمل  -1
الاحتييواء، الوحييدة ، النسييب ، الملمييس، التبيياينوهييي )المقييياس، الألييوان، تييم تحديييد خصييائص الحيييز الفراغييي  -2

 (.اسقوالتن
فيييي التصييييميم  عناصييير ميييين الرسيييوم والنقيييوشاسيييتخدام بالمعماريييية الحديثييية  الفراغيييياتكثيييير مييين  تيييم تطبييييق -3

 .موازنة بين الاصالة والمعاصرة الفكرية وبالطرق التكنولوجيا الحديثة للزجامالمعماري لبعض فراغاتها 
ن مكميلات فنيية او فراغيات معماريية تم الاستفادة من الرسوم والنقائش في معالجات فنية بخامة الزجام ما بيي -4

 . لبعض المنشأت السياحية
 

 -المراجع:
قسم الآثار ، رسالة دكتوراه ،  النقوش الثمودية بين الحجر وعقيلة أم خناص،  خالد بن محمد عباس أسكوب -1

 .2004،  والمتاحف بكلية الآداب جامعة الملك سعود
 –صخرية بالجواء في منطقة القسيم ، جامعة الملك سعود عبد الله بن ابراهيم العمير ، النقوش والرسوم ال -2

 م.1998كلية الاداب ، 
 شما.ع – اسمندر .أ 2008 -الثاني العدد -والعشرون الرابع المجلد الهندسية للعلوم دمشق جامعة مجلة -3
 2014العدد الثالث عشر ، يونيو قارتنا ،  افريقيا مجلة -4
،بحث منشور لي للمباني ذات القيمة في إطار علمية إعادة التوظيفالفراا الداخ م. منير عبد القادر الباز ، -5

 ، فلسطين .
رؤية نقدية ، بحث منشور ، مجلة العلوم  –د/ نوبي محمد حسن ، الفراا المعماري من الحداثة الي التفكيك  -6

 م. 2007،  3، العدد  35الهندسية ، كلية الهندسة ، جامعة اسيوط ، المجلد 
بد الغنى ل اعتبارات بيئية لإنتام الزجام السيراميكي واستخدامه في إعادة صياغة هناء أحمد القزاز ع -7

كلية الفنون التطبيقية القاهرة  –الواجهات المعمارية بمدينة القاهرة ل بحث مقدم للحصول على درجة الدكتوراه 
 م.2001

8- http://www.esyria.sy/esuweda/index.php?p=stories&category=ruins&filename=2010052
71215042 

9- http://www.alnoor.se/article.asp?id=140244 
10- http://ma69ablog.blogspot.com.eg/2014_07_24_archive.html?view=classic 
11- Simonds. Johan –“Landscape Architecture”.2nd Edition Mc Graw Hill .U.S.A- 

1983 

 

http://www.esyria.sy/esuweda/index.php?p=stories&category=ruins&filename=201005271215042
http://www.esyria.sy/esuweda/index.php?p=stories&category=ruins&filename=201005271215042
http://www.alnoor.se/article.asp?id=140244
http://ma69ablog.blogspot.com.eg/2014_07_24_archive.html?view=classic
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طرابلس الشام فى العصر  مدينة يرانية وتركية على عمارةإتأثيرات 

 يالمملوك

 د. محمد محمد مرسى على

 قسم الآثار والحضارة، كلية الآداب، جامعة حلوان. الآثار والفنون الإسلامية، مدرس

 مقدمة:

مدينة طرابلس واحدة من المدن الساحلية الشامية التى وقعت تحت وطأة حكم الصليبيين لفترة من 
يدت وش   ،بعد انتصار السلطان المنصور قلاوون تهدمت المدينة القديمة بعدما رحل عنها الصليبيونو الزمان، 

لتى ارية اثرت معظم المنشآت المعمن، ومع تهدم المدينة القديمة انديبدلا منها مدينة جديدة على مسافة كيلومتر 
 لى فتحوأدى ذلك إ ،رث معمارى يستند إليه المعماريون فى تشييد عمائرهمإتعود إلى عصور سابقة، ولم يتبق أي 

فدة ة الوالظهور طابع معماري جديد للمدينة يعتمد في تكوينه على التأثيرات المختلف يالمجال فى العصر المملوك
مية ن الشالعالم الإسلامي أو غربه، أو حتى من التأثيرات القريبة منه والمتمثلة في المد، سواء من شرق ااعليه

 المحيطة. 

 مدينددة طددرابلس عمددارةعلددى  الإيرانيددة والتركيددةالدددتأثيرات بعدد  وتهددده هددذو الورقددة البحثيددة إلددى دراسددة 
راء ابلس، ومحاولدة معرفدة السدبب و المملوكية من خلال توضيح ماهية هذو التأثيرات، وطرق انتقالها إلى مدينة طر 

نتيجددة تددأثر مباشددر بشددرق العددالم الإسددلامى أم بشددكل غيددر مباشددر عبددر المدددن الشددامية  ذلددك كددانوهددل  ،هدداظهور 
المحيطدددة بهدددا مثدددل دمشدددق وحلدددب وغيرهدددا، أو عدددن طريدددق مديندددة القددداهرة عاصدددمة الدولدددة المملوكيدددة والتدددى كاندددت 

 طرابلس تابعة لها فى تلك الفترة.

 :يفى العصر المملوكطرابلس مدينة 

استعادها السلطان حتى  قرنيين من الزمانما يقرب من  يظلت مدينة طرابلس الشام تحت الحكم الصليب
الصليبيين على طرابلس من  ةستعادلإلمماليك ولى محاولات اأكانت و، م1289هد/ 688المنصور قلاوون سنة 

م ولكنها استعصت عليه، فهاجم 1266هد/ 664 سنة الذى هاجمها فى شعبان ،يد السلطان الظاهر بيبرس
هد/ 666فى شعبان سنة  المدينةبها ومنها قلعة طرابلس واستولى عليها، ثم عاود الهجوم على  ةالقلاع المحيط

 دخله، وفى شهر رمضان من نفس تى ح 1كرادلى حصن الأإم وزحه منها 1271هد/ 669رجب  فيم و 1268

 DOI:10.12816/0038044 

                                                           
. حصن الأكراد: هو حصن منيع حصين على الجبل الذى يقابل حمص من جهة الغرب، وهو جبل الجليل المتصل بجبل لبنان، وهو 1

 كراد فحصنوها إلى ان صارت قلعة حصينةبين بعلبك وحمص، وكان بع  أمراء الشام قد بنى موضعه برجاً واسكنه جماعة من الأ
 .264م، ص 1977يروت، ب –تحميهم من هجمات الأفرنج؛ ياقوت الحموى، معجم البلدان، الجزء الثانى، دار صادر 
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بسقوط جميع الحصون  اصبح الطريق إلى طرابلس مفتوحأوبذك  ،2استولى على حصن عكار العام
ن نزول الحملة الصليبية السابعة على ساحل عكا تم الصلح بينه عشيع أمام تهديدات التتار وما أبها، و  ةالمحيط

 .3وبين بوهمند

لمصرية إلى دمشق بالجيوش ا السلطان المنصور قلاوون م اتجه1289هد/ 688وفى بداية سنة 
صار حكم الحأو  ،4فدخلها، ثم سار بهم وجيش دمشق حتى وصلوا طرابلس فحاصروها بالمنجنيق حصاراً شديداً 

يوما  نيأربعة وثلاث ، وظل السلطان قلاوون على حصارو لهاتدمسوار بالمنجنيق حتى ه  لأا يرمي حولها وبدأ
، حتى هرب عدد كبير من المدافعين اتهدم خلالها برج الأسقه وبرج الاسبتارية الجديد مع السور الممتد بينهم

، ودخلت 5من الساحل ةلى جزيرة قريبإسكان طرابلس  لى قبرص، فى حين فر  إلى المينا وركبوا السفن إعنها 
م، فأمر السلطان بمدينة طرابلس 1289بريل أ 26هد/ 688 سنة خربيع الآر  4جيوش السلطان الى المدينة فى

 .6فهدمت وأمر بتعمير مدينة أخرى بجوار النهر فصارت مدينة جليلة وهى التى تعره اليوم بطرابلس

 :(1)لوحة موقع مدينة طرابلس

سواق، بما فيها من العمائر والدور والأ المدينة القديمةهدم ن ت  أقلاوون بعد دخوله طرابلس أمر السلطان  
ن تقدع عليهدا أضدرار التدى يمكدن ، وذلك حتى تتجندب المديندة الجديددة الأغيرها مدينةبنى على بعد ميل منها ت  ن أو 

وكانت مدينة طرابلس القديمة التى هدمها السلطان  ،7من غارات الصليبيين الذين تكتلوا بعد ذلك فى عكا وقبرص
يحديط  ةث تكدون حصدينيالمدينة بح ش يدتالمينا، و  المنصور قلاوون تحتل الموضع الذى تقوم عليه اليوم طرابلس

محكددم، ومددن الجانددب  فددر فيدده خندددق عظدديم عليدده بدداب حديدددح  مددا الجانددب الرابددع فأمددن ثلاثددة جوانددب، البحددر بهددا 
يدت علدى ذيدل ش دمدر السدلطان قدلاوون ببنداء المديندة الجديددة أوحينما  .8الشرقى للمدينة قلعة من الحجر المصقول

                                                           
لى عكار، هى قلعة بالقرب من طرابلس فى جهة الشرق بوسط جبل لبنان فى واد والجبل محيط بها؛ إحصن  بإضافة. حصن عكار: 2

 .144م، ص 1922لقاهرة، ا -ميريةأحمد القلقشندى، صبح الأعشى فى صناعة الإنشا، الجزء الرابع، المطبعة الأ أبى العباس

 -266ص  م،1966مصر،  -سكندرية. السيد عبد العزيز سالم، طرابلس الشام فى التاريخ الإسلامى، مؤسسة شباب الجامعة، الإ3
270. 

السابع عشر، تحقيق/ عبد الله بن عبد المحسن التركى، مركز البحوث والدرسات العربية، دار . ابن كثير، البداية والنهاية، المجلد 4
 .616م، ص 1997هجر، الطبعة الأولى، 

 .290السيد عبد العزيز سالم، طرابلس الشام، ص . 5
لبنان، الطبعة الأولى،  -. المقريزى، السلوك لمعرفة دول الملوك، تحقيق/ محمد عبد القادر عطا، دار الكتب العلمية، بيروت6

 .211م، ص1997
غير  -دراسة معمارية أثرية، مخطوط رسالة ماجستير ،بو طاحون، المدارس المملوكية فى طرابلس الشام وتطورهاأ. إبراهيم محمد 7

 . 25م، ص 1996سكندرية، جامعة الإ -منشورة، كلية الآداب
، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الطبعة الثانية، 122. ناصر خسرو، سفر نامه، ترجمة/ يحيى الخشاب، الأله كتاب الثانية 8

 . 58م، ص 1993
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يطلددق عليدده نهددر قددادش، ويقددع 9لبنددان علددى شدداطي نهددر ينبددع مددن جبددال لبنددان ويصددب فددى البحددرذيددال جبددل أمددن 
 نهر قاديشا". ييطلق عليه "وادو سفل قلعة طرابلس أ الوادى الذى شيدت فيه مدينة طرابلس الجديدة

 :(2)لوحة يفى العصر المملوك مدينةالمظاهر عمران 

فيددذكر  ،عمددار المدينددة الجديدددة وتشددييد العمددائر بهدداإعلددى  يحددرص نددواب طددرابلس فددى العصددر المملددوك 
ة "أن ببلدددد :التحفدددة النابلسدددية فدددى الرحلدددة الطرابلسدددية مندددذ مدددا يقدددرب مدددن ثلاثدددة قدددرون ةفدددى رحلتددده المسدددما يالنابلسددد

 نأثلاثمائددة وسددتون مدرسددة"، إلا  يندده كددان بهددا حددوالأحصددى و عددد ولات  طددرابلس المحميددة مدددارس وزوايددا ومسدداجد لات  
ب مسداجد ومدايقر  سدتةسدوى  يولم يصلنا مدن العصدر المملدوك ،مر بعد ذلكو د  أدم من هذو المنشآت ه   اً كبير  اً عدد
عيددد أ يتددبالإضددافة إلددى عدددد مددن الخانددات والأسددواق وقلعددة طددرابلس ال ،ن وسددبيلامدرسددة وحمامددخمددس عشددرة مددن 

 خرى فى عصر الدولة المملوكية. أبناؤها مرة 

الدذى شديد فيده  ي،فى المدينة منذ نهاية القرن السابع الهجرى/ الثالث عشر المديلاد يبدأ النشاط المعمار 
الكبيدر بدأمر مدن السدلطان الأشدره خليدل  ييد الجدامع المنصدور م ش د1294هدد/ 693ففى عام   عدد من المنشآت،

م( 1299 -1295هددد/ 698 -694) ييبددك الموصددلأبددن قددلاوون، وخددلال حكددم نائددب السددلطنة الأميددر عددز الدددين 
والتدى هددمت مدع فيضدان نهدر قداديش عدام  ،م1298هدد/ 697أمر ببناء عدد من المنشآت منهدا المدرسدة الزريقيدة 

دأ  م، 1298هد/  698م، وحمام عز الدين 1955 ، ولدم يتبدق الآن سدوى الحمدام 10بده مدفنده وقصدر خداص بده ق  لح 
 والمدفن فقط.

نهضدة معماريدة وخصوصداً فدى الولايدة الثانيدة ل ميدر  يوشهد القرن الثامن الهجرى/ الرابع عشر الميلاد 
م(، فقددد بنددى حمددام وخددان وسددويقة 1309 -1300هددد/ 709 -700التددى اسددتمرت تسددع سددنوات ) يأسددندمر الكرجدد
شمس الدين  يم، ومدرسة القاض1305هد/ 705 يضافة إلى تشييد جامع الشيخ عبد الواحد المكناسوطاحون بالإ

لمدرسددة الشمسددية، واسددتمرت النهضددة المعماريددة بعددد الأميددر اسددندمر فشدديد الأميددر م والمعروفددة با1307هددد/ 707
ح سدن م( المدرسدة القرطائيدة، كمدا شديدت المدرسدة الخيريدة 1325 -1316هدد/ 726-716) يشهاب الددين قرطدا

 ، وجامع العطاريم، وجامع التوبة، وحمام القاض1324هد/ 725 عام ، والمدرسة البرطاسية قبل(م716-1316)
، والمدرسة الخاتونيدة (م1358هد/ 760)، والمدرسة السقرقية (م1335هد/736)، وجامع طينال(م1334هد/ 735)
 .11وغيرها من المنشآت التى تدل على النهضة المعمارية فى هذا القرن (م1373هد/ 775)

                                                           
9. Dimashqī,Kitāb Nukhbat  al-dahrfīʻajāʼib al-barrwa al-bahr, Leipzig: Harassowitz, 1923, p. 207.  
10. Tadmouri, O. AS, The Plans of Tripoli Alsham and Its Mamluk Architecture, ARAM, 9-10 (1997- 
1998), p. 472. 

 غير منشورة، -. إبراهيم محمد أبو طاحون، المنشآت المدنية والعسكرية المملوكية فى مدينة طرابلس الشام، مخطوط رسالة دكتوراة11
 . 23 -20م، ص 2000ة، جامعة الاسكندري -كلية الآداب

http://lib.aucegypt.edu/search~S2?/aDimashq%7bu012B%7d%2C+Shams+al-D%7bu012B%7dn+Mu%7bu1E25%7dammad+ibn+Ab%7bu012B%7d+%7bu1E6C%7d%7bu0101%7dlib%2C+1256+or+7-1327./adimashqi+shams+al+din+muhammad+ibn+abi+talib+++++1256+or++++++++7+++++1327/-3,-1,0,B/browse
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منشدآت مثدل زاويدة أرغدون شداو، وسدبيل  ةنيدت عددب   يالخدامس عشدر المديلاد /يوفى القدرن التاسدع الهجدر  
، وخددان العسددكر وخددان (م1478هددد/ 883)، والمدرسددة الطواشددية وخانقدداة السددت صددالحة (م1413هددد/ 816) ةالتيندد

، بالإضافة إلى بناء عدد من المنشآت الدفاعيدة مدن الصابون ومسجد الدباغين والمدرسة الرفاعية ومدرسة المشهد
بدددراج التددى شدديدت بددرج رأس النهددر وبدددرج ومددن أشددهر الأ ،لتددى تحددديط بمدينددة طددرابلسالبوابددات والأبددراج والأسددوار ا

 .12السباع وبرج المغاربة

 :لمدينة طرابلس التأثيرات طرق انتقال

الددول المجداورة لهدا، مثدل العمدارة الإيرانيدة التدى تظهدر سدماتها  بعد تأثرت عمارة مدينة طرابلس بعمارة  
الأناضدول  المعمارية خلال الفترة السلجوقية على عمارة مدينة طرابلس، بالإضافة إلى التأثر بالعمارة التركية بدبلاد

ن رة الفندانييهجد ثدلم، هدذو التدأثيرات مدن إيدران وتركيداتعدددت طدرق انتقدال ، وقدد هداوالتدى ظهدرت عناصدرها أيضداً ب
 والصناع أو عن طريق التجارة أو غيرها من الطرق الأخرى التى يمكن تقسيمها إلى:

مددن الشدام الأخدرى التدى وقعدت تحدت  من نتقال التأثيرات إلى مدينة طرابلسلا الطرق غير المباشرة -1
مقددرا  لامبراطددوريتهم سدديطروا خراسددان واتخددذوها  السددلاجقة بعددد أن حكددم هنددأحكدم السددلاجقة لفتددرة مددن الزمددان، حيددث 
كان له  ييران تحت الحكم السلجوقا  د سوريا والعراق و ، ولا شك أن توح  13على العراق ومن بعدها الشام والأناضول

دور كبيددر فددى انتقددال الطددرق المعماريددة والفنيددة فيمددا بيددنهم، حيددث سددمح التوحددد السياسددى بالتبددادل المسددتمر للعمددال 
شخاص على طريق التجارة والحج، أدى ذلك إلدى انتقدال الأفكدار والتصداميم ع حركة الأوالحرفين جنباً إلى جنب م

منشدآت بدبلاد الشددام  ةعدد ي، وقدد شديدت فدى العهددد السدلجوق14المختلفدة يوالتدأثيرات المعماريدة والفنيدة عبدر الأراضدد
شدق، المدرسدة الأمينيدة خاصة فى عهد نور الددين محمدود تظهدر فيهدا التدأثيرات المعماريدة السدلجوقية مثدل قلعدة دم

بدمشدددق، حمدددام ندددور الددددين بدمشدددق، بيمارسدددتان ندددور الددددين بدمشدددق، المدرسدددة الشدددرفية بحلدددب، المدرسدددة المقدميدددة 
وغيرها من العمائر التى ساعدت على اندماج العناصر المعمارية السلجوقية مدع  15بحلب، جامع نور الدين بحماو

المعماريين والفندانيين السدوريين الدذين  يعلى أيد يس فى العصر المملوكمثيلتها السورية وانتقالها إلى مدينة طرابل
مدن مديندة صدهيون بحمدص  يابدن ناصدر الددين العجمد يهم على عمائر طرابلس مثدل سدالم الصدهيونؤ سماأوردت 

                                                           
؛ عمر عبد 456 -400انظر: السيد عبد العزيز سالم، طرابلس الشام، ص  ي. للمزيد عن عمائر مدينة طرابلس فى العصر المملوك12

م، ص 1974طرابلس،  -السلام تدمرى، تاريخ وآثار مساجد ومدارس طرابلس فى عصر المماليك، طبعة دار البلاد للطباعة والإعلام
 ,Salam, H., The Architecture of the Mamluk City of Tripoli, Cambridge, Massachusetts, 1983؛ 57-242

pp.15-205 ،Jidejian, N.,Tripoly Through The Ages, Beirut, 1986,pp.75- 97. إبراهيم أبو طاحون، المدارس ؛
 . 238 -30؛ إبراهيم أبو طاحون، المنشآت المدنية والعسكرية، ص 101-43المملوكية، ص 

م، ص 1999دمشق، الطبعة الأولى،  -. عبد القادر الريحاوى، العمارة العربية الإسلامية خصائصها وآثارها فى سورية، دار البشائر13
112- 125. 

14. Camilla Edward & David Edward, The evolution of the shouldered Arch in Medieval Islamic 
Architecture, Architectural History, Vol. 42 (1999), pp.75f.  

 .251 -112. عبد القادر الريحاوى، العمارة العربية الإسلامية ، ص 15
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مدددن مديندددة بعلبدددك وهدددو  يبدددو بكدددر بدددن البصددديص البعلبكدددأالكبيدددر، و  يوهدددو المشدددره علدددى بنددداء الجدددامع المنصدددور 
 من مدينة صفد وهو نجار جامع طينال. يالمهندس المشره على بناء جامع العطار، والمعلم محمد الصفد

بعد القضاء على الدولدة السدلجوقية بدبلاد الأناضدول فدى نهايدة القدرن السدابع الهجدرى/ الثدالثى عشدر  -2
، وتعد مدينة يصوصاً شمال الشام نظراً لتجاورهم المكانالسلاجقة طريقهم إلى بلاد الشام وخ والميلادى، وجد فنان

ديدار بكدر مددن المددن المهمدة فددى انتقدال التددأثيرات التركيدة إلدى بددلاد الشدام حيددث كاندت حلقدة اتصددال بيدنهم، وظهددر 
أكبر دليددل علددى كددبعددد ذلددك بمدددن الشددام  رظهددلت ،سدداليب المعماريددة الفنيددة التركيددة بمدينددة ديددار بكددرالعديددد مددن الأ

، وقددد ظهددرت بمدينددة طددرابلس بعدد  هددذو التددأثيرات التددى عبددرت مددن خددلال ديددار بكددر مثددل المحاريددب ذات 16لددكذ
 شعة.الطاقية المحارية الم  

 زادت هجددرة الفنددانيين والصددناع مددن شددرق العددالم الإسددلامى إلددى الشدداملإيددران اجتيدداا المغددول بسددبب  -3
ممددا أدى إلددى هددروب  ،اهالأقطددار التددى وصددلو  فددى فهدددمت الكثيددر مددن العمددائر وكسدددت صددناعة البندداء ،17ومصددر

، ويظهددر ذلددك فيمددا أوردو المقريددزى "فلمدا خددرب المشددرق والعددراق بهجددوم 18عددد كثيددر مددنهم إلددى الأقطددار الإسدلامية
عساكر التترى منذ كان جنكز خان فى أعدوام بضدع عشدر وسدتمائة إلدى قتدل الخليفدة المستعصدم ببغدداد فدى صدفر 

 .19كثر قدوم المشارقة إلى مصر"سنة ست وخمسين وستمائة"، 

لمهددرة مددن الاجتيدداا التتددرى، كددان هندداك سددبب أخددر وهددو اسددتدعاء ابالإضددافة إلددى انتقددال الصددناع بسددبب  
الفنانيين وأصحاب الصناعات والحره الممتازين منهم للمشاركة فى النهضدة المعماريدة والفنيدة التدى حددثت خدلال 

والسددلطان حسددن والأميددر رسددل السددلاطين كتبغددا والناصددر محمددد أ، والأمثلددة علددى ذلددك كثيددرة فقددد يالعصددر المملددوك
قوصون فى طلب المهندسيين والحرفيين للعمل فى منشآتهم، الأمر الذى ساعد على ظهور التأثيرات الإيرانيدة فدى 

 .20يالشام خلال العصر المملوك

خدلال  الشدامسيلة هامة مدن وسدائل نقدل التدأثيرات إلدى المماليك أنفسهم و أمراءأصل المماليك: يعتبر  -4
،  حيث 21من خلال الطبقة الحاكمة فيها الشامم( حيث انتقلت التأثيرات إلى 16-13هد/ 7-10الفترة من القرن )

كانت من أجناس الترك والقفجاق الذين ينزلون ببلاد إيران، وكانت بلاد  الشامأن العناصر المملوكية التى حكمت 
                                                           

16 . J. M. Rogers, Seljuk Influence o Monuments of Cairo, Kunst des Orients, Vol.7. H.1 (1970/71), 
pp. 41- 45. 

على الحضارتين الأيوبية والمملوكية بمصر، الجزء الأول  ي. منى محمد بدر، أثر الحضارة السلجوقية فى دول شرق العالم الإسلام17
 . 164م، ص2002"الحضارة"، مكتبة زهراء الشرق، الطبعة الأولى، 

 . 29م، ص 1940انية فى العصر الإسلامى، مطبعة دار الكتب المصرية، . زكى محمد حسن، الفنون الإير 18
، ص م7198. المقريزى، المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار، الجزء الأول، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، الطبعة الثانية، 19

364-365. 
يرانحسام طنطاوى، التأثيرات المعمارية والفنية المتبادلة بين مصر و . 20 جامعة  -غير منشورة، كلية الآداب -، مخطوط رسالة دكتوراةا 

 . 59م، ص 2010عين شمس، 
 .155. منى محمد بدر، أثر الحضارة السلجوقية، الجزء الأول "الحضارة"، 21
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تدردد حيدث سديا والصدين، آإيران منذ عهد هولاكو فصاعدا همدزة وصدل مدا بدين العدالم الإسدلامى فدى غدرب ووسدط 
لددى بلددديهما فدداختلط الفريقددان ونددتج عددن ذلددك أن تعلددم كددل منهمددا علددوم الآخددر إالمتحضددرون الصددينيون والايرانيددون 

لى الصين وكذلك المعمار الصدينى إلدى الدبلاد وفنونه، فنفذت العمارة الإسلامية والسلجوقية عن طريق الإيرانيين إ
ميددر الأصددول التركيددة مثددل الأ يذو عدددد مددن النددواب  ي، وقددد تددولى ولايددة طددرابلس فددى العصددر المملددوك22الإسددلامية

 -735م( )1333 -1326هدددددددد/ 733 -726ميدددددددر طيندددددددال )م( والأ1326-1316هدددددددد/ 726 -716) يقرطدددددددا
بهدا عددد مدن  سدكنن طدرابلس أتوضدح المصدادر حيدث لولاة م( وغيرهم، بالإضافة إلى ا1341 -1335هد/ 741

، 23تدراكن مدن أمدراء الأو ربعدأنه خلال زيارته لطرابلس كان بهدا نحدو أ، فيذكر ابن بطوطه تراك والتركمانمراء الأأ
وردت المصدادر بدأن طدرابلس كدان يسدكنها عددد مدن التركمدان الدذين ظهدروا فيهدا مندذ عهدد السدلطان الناصدر أ كمدا

 .24قلاوونمحمد بن 
نهدا كاندت أناصدر خسدرو  ةذكر الرحالدويدالتجارة: كانت طرابلس ميناء واسعاً يتسع لعدد من السدفن،  -5

نهدا أدريسدى علدى قطدار للتجدارة، كمدا يؤكدد الإليهدا السدفن مدن مختلده الأإقاعدو تجارية فى البحر المتوسدط تصدل 
نطاكيددا وجبيددل والبتددرون كقواعددد أعكددا وصددور و مددر أن تلاشددى أمدينددة عظيمددة والددوارد والصددادر منهددا كثيددر، ومنددذ 

سداحلية وهدى بيدروت  تجارية للصليبيين تركزت النشاطات التجاريدة فدى الشدام فدى عصدر المماليدك فدى ثدلاث مددن
سدواق وقياسدر خيدر دليدل علدى الازدهدار التجدارى الدذي أولعدل مدا ش ديد مدن خاندات وفندادق و ، 25قيةوطرابلس واللاذ

 .ةيجابا  على انتقال بع  التاثيرات عن طريق التجارة المتبادلإذي انعكس شهدته المدينة، الأمر ال
  

                                                           
. عباس إقبال اشتيانى، تاريخ إيران بعد الإسلام منذ بداية الدولة الطاهرية حتى نهاية الدولة القاجارية، ترجمة/ محمد علاء الدين 22

 . 587م، ص 1989لقاهرة، ا -منصور، دار الثقافة والنشر والتوزيع
 .44هد، ص 2213القاهرة،  -لمطبعة الخيريةول، اسفار، الجزء الأ. ابن بطوطه، تحفة النظار فى غرائب الأمصار وعجائب الأ23
 . 359. السيد عبد العزيز سالم، طرابلس الشام، ص 24
 . 383. السيد عبد العزيز سالم، طرابلس الشام، ص 25
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 :طرابلس بعمارة الإيرانية والتركيةأهم التأثيرات المعمارية 

تعددت العناصر المعمارية والزخرفيدة التدى ظهدرت بعمدارة مديندة طدرابلس والتدى تعدود أصدولها إلدى إيدران  
 .يالهندس يالجشمة، القباب، الأقبية، المحاريب، والخط الكوفوتركيا، ومنها عمارة المدرسة، 

ة والفنيددماريددة تددأثرت عمددارة طددرابلس بالعديددد مددن العناصددر المع: الإيرانيررة والفنيررة أولا: العناصررر المعماريررة
 ومن أهمها: الإيرانية

 عمارة المدرسة: -1

المدرسدة البيهقيدة فدى بدايدة القدرن  [هدل نيسدابور ووأسدلام ول من بنى المدرسة فى الإأن أ ييذكر المقريز 
، وقدد ظلدت هدذو المددارس عمدائر محليدة فدى نيسدابور حتدى بعثدت 26يالخامس من الهجرة / الحادى عشدر المديلاد

الددذى أنشددأ الكثيددر مددن المدددارس فددى منتصدده القددرن الخددامس  27نظددام الملددك يمددن جديددد علددى يددد الددوزير العباسدد
صدفهان وهدرات والددبلخ، وقدد سدار علدى نهجده كثيدر ممدن خلفدوو مددن أفدى نيسدابور وبغدداد وطدوس وبصدرة و  يالهجدر 

 . 28السلاجقة حتى انتشرت المدارس فى كل الولايات السلجوقية

عددة مددارس فدى  يوقد اهتم الأتابكة فى بلاد الشام ببناء المدارس أيضاً فبندى ندور الددين محمدود الأتدابك 
شداهد فدى دمشدق عشدرين مدرسدة، وفدى حلدب سدت نده أ، فيدذكر ابدن جبيدر 29حلب وحمداو وحمدص ودمشدق وغيرهدا

 -1184هدد )580مدارس، وفى الموصل ست مدارس أيضاً، وفى بغداد ثلاثين مدرسة وكان ذلدك فدى أوائدل سدنة 
 . 30خمسون مدرسة فى دمشق، واثنتان وعشرون مدرسة فى حلب يثناء العصر الأيوبأ ينه أنشأم(. وقيل 1185

ها المدارس فى تلك الفترة نظراً لسدقوطها فدى يدد الصدليبيين مندذ سدنة ما عن مدينة طرابلس فلم تنتشر فيأ 
م،  ومندذ 1289هدد/ 688م، وظلدت خاضدعة لهدم حتدى اسدتعادها السدلطان المنصدور قدلاوون عدام 1109هد/ 502

تدعيم المذهب كان  االهده منه أن ذلك الوقت انتشر فى مدينة طرابلس بناء المدارس الذى يرجع بع  الباحثين

                                                           
 . 363، ص ي. المقريزى، الخطط، الجزء الثان26
من  ،م فى بلدة صغيرة تدعى نوكان1810هد/ 408ولد عام  ،. الوزير نظام الملك: هو أبو الحسن بن على ابن اسحق بن العباس27

لطان الس اظهر الأمانة والشجاعة مما حدأبك داود السلطان الب أرسلان، و  ي، عمل كاتباً عند جفر يطوس ولذلك لقب بالطوس يضواح
 هفت باسمى عر سس المدارس النظامية ببغداد التأ، وقد اهتم نظام الملك بشئون التعليم ف1063هد/ 456ن يمنحه لقب نظام الملك سنة أ

دارس محمد احمد هربود حمد العيساوى، الم .م، وقد بلغت تكاليه إنشاء نظامية بغداد ما يقارب ستين أله درهم1066هد/ 459سنة 
 -157ص م، 2011، يناير 24من رأى، المجلد السابع، العدد  ر  النظامية فى بغداد ودورها فى الفكر العربى الإسلامى، مجلة س  

158. 
 . 19م، ص1971. سعاد ماهر محمد، مساجد مصر وأولياؤها الصالحون، الجزء الأول، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية، 28
 . 248، ص م2002فريد شافعى، العمارة العربية فى مصر الإسلامية )عصر الولاة(، الهيئة المصرية العامة للكتاب، . 29
 . 153م، ص1969مصر،  -الثانى )العصر الأيوبى(، دار المعاره . أحمد فكرى، مساجد القاهرة ومدارسها، الجزء30



 لعدد السابعا                         مجلة العمارة والفنون                                                                

8 
 

 31تباعدده فددى تلددك المنطقددة، بعددد أن تددم القضدداء علددى فددرق الإسددماعيليةأو  يوالقضدداء علددى المددذهب الشدديع يالسددن
خضدداعهم إلددى السدديادة المملوكيددة منددذ أيددام السددلطان الظدداهر بيبددرس فددى ا  مدداكنهم و أبالإسددتيلاء علددى  32والنصدديرية
ونددوابهم علددى إنشدداء ، وظهددر حددرص سددلاطين المماليددك 33م(1272 -1270هددد/ 671 -669) عدداميالفتددرة بددين 

، وهدددذو 34مدرسدددة360ثنددداء رحلتددده إلدددى مديندددة طدددرابلس أن بهدددا أ يالنابلسددد يالمددددارس فيمدددا ذكدددرو الشددديخ عبدددد الغنددد
نشدائها القدادرون مدن أهدل الخيدر مدن إالمدارس لم تكن كلها من إنشاء السلاطين والأمراء المماليدك، بدل سداهم فدى 

 .35لخيرية ح سن، والمدرسة العجميةرجال ونساء مثل المدرسة البرطاسية، ومدرسة ا

نائدددب السدددلطنة بطدددرابلس عدددام  ييبدددك الموصدددلأوتعدددد المدرسدددة الزريقيدددة التدددى شددديدها الأميدددر عدددز الددددين  
م، وعلدى أثدر تشدييد 1955بعدد فيضدان نهدر أبدى عدام ه ددمت قدم مدرسدة شديدت بالمديندة وقدد أم، 1298هد/ 697

تبقددى منهددا الآن مددا يقددرب مددن خمددس عشددرة مدرسددة مثددل مدرسددة  هددذو المدرسددة تددم بندداء العديددد مددن المدددارس والتددى
هددددد/ 726-716م والمعروفددددة بالمدرسددددة الشمسددددية، المدرسددددة القرطائيددددة )1307هددددد/ 707شددددمس الدددددين  يالقاضدددد

                                                           

بن الأكبر لجعفر الصادق، وقد تفرعت هذو الطائفة من الشيعة الإمامية بعد فرقة شيعية تنسب إلى إسماعيل، الإ :. الإسماعيلية 31
، ثنا عشريةلإلطائفة ااظم، الإمام السابع لمامة موسى الكإسماعيلية لم يعترفوا بن من تسموا بالإأذ إهد، 148موت جعفر الصادق عام 

أو  النزارية شهرهم الإسماعيليةأبنه محمد، وقد تفرعت الإسماعيلية إلى العديد من الفرق إو أوساقو الإمامة بدلًا عنه إلى اسماعيل 
ارس إلى ف ن الصباا الذى سافرالحشاشون التى لعبت دوراً سياسياً فى إيران والهند والشام، وقد تكونت هذو الفرقة على يد الحسن ب

ن لحسن باانتصر  ،مامة إلى المستعلى بدلا من نزاربنقل الإ يفضل بن بدر الجمالحدثه الوزير الأإسماعيلى، ولما علم بما أكداعية 
لعديد اها هد جنوب بحر قزوين، وأقام في483ن يستولى على قلعة "ألموت" عام أولادو حتى استطاع صبح يدعو له ولأأالصباا لنزار و 
السبعية  سماء عديدة مثل الإسماعيلية النزارية، الباطنية،أالتاريخ بفي سس بذلك الإسماعيلية الشرقية التى عرفت أمن الحصون، و 

ن لرغم ماالتعليمية والحشاشين، وقد انتقل بعضهم إلى بلاد الشام ودخلوا فى صراع مع سكان الشام ودمشق وحلب وما جاورهما، وعلى 
ا ى سوريفه مع الصليبيين، وكان موقفهم محاولتهم اغتيال صلاا الدين الأيوبى إلا أن صلاا الدين استطاع أن يستفيد منهم فى حروب

ام ة بالشطوال الحروب الصليبية تمليه الاعتبارات السياسية الخاصة بالطائفة دون اعتبار للغيرة الإسلامية، وظل أمر الإسماعيلي
الفرق حمد جلى، دراسة عن أأحمد محمد  .هد671خر حصونهم للظاهر بيبرس عام آخرى إلى أن استسلمت أيضعه تارة ويقوى 

م، 1986لطبعة الأولى، السعودية، ا -وتاريخ المسلمين "الخوارج والشيعة"، مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية، الريا 
 .239 -193ص 

بنوا ثنى عشرية، ولكنهم فى واقع الأمر يعدون من غلاة الشيعة الباطنية الذين تالنصيرية الانتماء إلى الشيعة الإ ييدع :. النصيرية32
شعيب  بوأراء منحرفة وعقائد باطلة انتهت بهم إلى الخروج من الإسلام، ويرجح المؤرخون إلى أن ابن نصير مؤسس هذو الفرقة هو آ

مام الحادى عشر للشيعة الإمامية الاثنا و من أصحاب الحسن العسكرى الإأ، الذى كان مولى يالنمير  يمحمد بن نصير البصر 
نبى من  نهأنه رسول الله و أو الباب له، ثم ادعى أنه وكيل لابن الحسن محمد أالحسن ادعى ابن النصير  عشرية، ويقال انه لما مات

عداء أاله مع هد، كان للنصيرية مركزان الأول بحلب والثانى ببغداد، وكانت النصيرية دائما فى تح260قبل الله تعالى الى أن هلك عام 
بييون مسلمين ودخل بعضهم فى صفوفهم وخدمتهم، وبسبب عمالتهم وخيانتهم استولى الصليالإسلام، فقد استظهروا بالصليبيين ضد ال

 .258 -243أحمد محمد احمد جلى، دراسة عن الفرق، ص  .على سواحل الشام والقدس وغيرها من بلاد الشام

 -غير منشورة، كلية الآداب -ر. سليمان عبد العبد الله الخرابشة، مملكة طرابلس فى العهد المملوكى، مخطوط رسالة ماجستي33
 .271م، ص 1985الجامعة الأردنية، 

حققه/ هربيرت بوسه، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، بدون  النابلسى، التحفة النابلسية فى الرحلة الطرابلسية، بن اسماعيل . عبد الغنى34
 . 72ص  تاريخ،

 . 35. إبراهيم محمد أبو طاحون، المدارس المملوكية، ص 35
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م، المدرسدة 1324هدد/ 725م، المدرسدة البرطاسدية قبدل 1316-716م( ، مدرسة الخيريدة ح سدن 1325 -1316
 م.1373هد/ 775درسة الخاتونية م، والم1358هد/ 760السقرقية 

 التخطيط: -2

تخطيط تنوعت تخطيطات المساجد والمدارس بمدينة طرابلس الشام فى العصر المملوكى، انحصر  
فى ثلاثة أنواع رئيسة هى التخطيط ذو الإيوانات حول صحن سماوى أو دورقاعة، التخطيط ذو الأروقة المدارس 

حول صحن سماوى، والتخطيط ذو الإيوان دون صحن أو دورقاعة، بالإضافة إلى تنوع عدد الإيوانات التى 
التخطيطات ما بين التخطيط  أما المساجد فتنوعت .36أو ثلاثةن ييوانإيوان واحد أو إتتضمنها المدرسة ما بين 

، وقد 37يواناتإحيط بها أربع تعلوها قبة و تالدورقاعة  يحيط به أربع ظلات، والتخطيط ذتالصحن المكشوه  يذ
 ظهرت التأثيرات الإيرانية بشكل واضح فى تخطيط إيوان القبلة.  

 تخطيط إيوان القبلة

يتكون من مساحة وسطى تمثل مقصورة  يكان لظلة القبلة فى بع  المساجد الإيرانية تخطيط ثلاث 
شبهان الإيوانات المفتوحة على المقصورة، ومن أمثلة ذلك ظلة القبلة فى تن امغطاة بقبة وعلى جانبيها مساحت

، وتتكون من قاعة مغطاة بقبة يكتنفها من الجانبين ي( الذى ينسب إلى العصر السلجوق3جامع المحمدية )لوحة 
هد/ 552 -511) يم الذى ينسب إيوان القبلة فيه إلى عهد السلطان سنجر السلجوقق   فيإيوانان، ومسجد الجمعة 

 .38م( وتتكون ظلة القبلة من إيوان خلفه قبة المقصورة ويحيط بها من الجانبين إيوانان1157 -1117

فظهر بتخطيط ظلة القبلة ي وانتقل هذا التخطيط إلى الشام فى النصه الأول من القرن السابع الهجر  
، وانتقل هذا التخطيط إلى مدينة طرابلس فى العصر 39م بدمشق1225-1224 /621بالمدرسة الركنية 

يوان القبلة إقسم المعمار منطقة  حيث، م(1325 -1316هد/ 726-716فظهر بالمدرسة القرطائية ) يالمملوك
علو مربع المحراب قبة بيضاوية الشكل غير كاملة الاستدارة، يحيط بها على الجانبين تمناطق، حيث  ةإلى ثلاث

م فقسم 1324هد/ 725( قبل عام 4يوان القبلة بالمدرسة البرطاسية )لوحة إكما ظهر بتخطيط قبوان متقاطعان، 
 .40متقاطعان علو المحراب قبة نصه دائرية ويحيط بها على الجانبين قبوانتالإيوان إلى ثلاثة مناطق 

 
                                                           

 .101بو طاحون، المدارس المملوكية، ص أ. ابراهيم محمد 36
الشام، كتاب  طرابلس قلاوون بمدينة بن محمد الناصر السلطان عصر لمساجد المعمارية بو طاحون، السماتأ. ابراهيم محمد 37

 .522، صم2013اريين العرب، شرم الشيخ، المؤتمر السادس عشر للاتحاد العام للآث
 . 191. حسام طنطاوى، التأثيرات المعمارية والفنية، ص 38

39. Michael Meinecke, Die Mamlukische Architektur in Agypten und Syrien,Tefil.I,Verlag J.J. 
AugustinGmbh. Gluckstadt, 1992, P. 77, Abb. 59. 

 . 66 -56 -58. إبراهيم محمد أبو طاحون، المدارس المملوكية، ص 40
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 القباب: -3

لعبت القبة كعنصر من عناصر العمارة، دوراً هاماً فى زخرفة وتصميم العمائر والمنشئات فى جميع  
، وقد تنوعت قباب مدينة طرابلس 41الدول الإسلامية، واتخذت فى كل دولة طابعاً يميزها ويحدد تاريخ إنشائها

التى نفذت على هيئة القباب  يعبد الواحد المكناسا خصوصاً بقبة ضريح جامع وظهرت بع  التأثيرات به
 الإيرانية المتراكبة المزدوجة الغطاء.

 القبة المتراكبة المزدوجة الغطاء

نجح المعماريون الإيرانيون فى تطوير نوع جديد من القباب الإسلامية وهى القباب المزدوجة، وهى  
لها وظيفة معمارية  تحيان كانت الطبقة الخارجية ليسعبارة عن قبة ذات طبقتين منفصلتين تماماً، فى بع  الأ

 .42سوى عزل الطبقة الرئيسة عن الأحوال الجوية الخارجية بالإضافة إلى استخدامها فى التزيين

م وبرج رزكت )رسكت( وبرج لاجيم فى 1006هد/ 397قابوس  كنبدوتمثل هذا النوع من القباب فى  
 -1104هد/ 512 -498م، وقبة جامع كلبايكان )10هد/ 4م، وقبة مسجد يزد القرن 11هد/ 5أوائل القرن 

وهى القبة التى ذكرها ، 43(6م )لوحة 1157هد/ 552وقبة ومقبرة السلطان سنجر فى مرو   ،(5( )لوحة 1118
رتفاع القبة، وقد انتشر طراز هذو القبة بعد يمكن رؤيتها من مسيرة يومين، وذلك يرجع لا نهإوقال  يياقوت الحمو 

 . 44ذلك فى بلاد الأناضول واستخدمها سلاجقة الروم فى معظم منشآتهم المعمارية

م، 1305هددد/ 705بمدينددة طددرابلس  يويظهددر هددذا النددوع مددن القبدداب بضددريح جددامع عبددد الواحددد المكناسدد 
(، وهددذو القبددة 8(، وملسدداء مددن الددداخل )لوحددة 7الضددريح قبددة مزدوجددة مفصصددة مددن الخددارج )لوحددة  يحيددث يغطدد

حدددى هددذو الدددخلات نافددذة إب تمقامددة علددى رقبتددين، الأولددى بهددا دخددلات ضددحلة معقددودة بعقددود نصدده دائريددة، فتحدد
ذ معقدودة بعقدود نصده دائريدة نوافد يباقى الدخلات صماء، يعلو ذلك الرقبة الثانية ويفتح بها ثمدانو مسدودة حالياً، 

دخددلات معقددودة صددماء، ويعلددو ذلددك خددوذة القبددة  يمددن الددداخل ومسددتطيلة مددن الخددارج، وتحصددر فيمددا بينهددا ثمددان
 .45السابق ذكرها

 
                                                           

الجزء الأول،  -جامعة فؤاد الأول، المجلد الثانى عشر -مال الدين سامح، تطور القبة فى العمارة الإسلامية، مجلة كلية الآداب. ك41
 .1م، ص 1950مايو 

42. D. H. Gye, Arch and Dome in Iranian Buildings: An Engineer's Perspective, Iran, Vol. 26 (1988), 
p.143.    

 . 211ى، التأثيرات المعمارية والفنية، ص . حسام طنطاو 43
جامعة  -غير منشورة، كلية الآداب -إبان عصر سلاجقة الروم، مخطوط رسالة دكتوراة ي. هالة محمد أحمد، عمائر مدينة قيصر 44

 . 369م، ص 2015حلوان، 
 .533المعمارية،  بو طاحون، السماتأ. ابراهيم محمد 45
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 العقود: -4

العقددد المدددبب الدذى ظهددر فددى ك يبعمددائر مدينددة طدرابلس فددى العصددر المملدوكعديددة د و عقددأنددواع ظهدرت  
 يالعقددد العدداتق، والعقددد الثلاثددو بجددامع طينددال، والعقددد حدددوة الفددرس،  يالنصدده دائددر العديددد مددن المنشددآت، والعقددد 

 . 46)المدائنى(

 (ي)المدائن يالعقد الثلاث

عقدد مددبب مدن أعلدى،  هيتكدون مدن نصده عقدد مدن الجدانبين يتوجدو يقصد به عقدد مدن ثلاثدة فصدوص،  
واسدتعمل  يعدره هدذا العقدد فدى الفدن الساسدان، وقدد 47" نسبة إلى مدائن كسدرىيويرد فى الوثائق باسم "عقد مدائن

زيندت بده الواجهدات الخارجيدة لبوابدة بغدداد و  ،م9-8هدد/ 3-2فى العمدائر الإسدلامية المبكدرة التدى ترجدع إلدى القدرن 
ويتكددون مددن ثلاثددة فصددوص تعلددو الحنيددات المجوفددة التددى تزخددره أعلددى الجدددران  .م772هددد/ 155بمدينددة الرقددة 

م وكلهددددا 850 -848هددددد/ 237 -234سددددتخدم فيمددددا بعددددد فددددى زخرفددددة الجددددامع الكبيددددر بسددددامراء ابالواجهددددة، كمددددا 
 .48نشائيةإاستعمالات زخرفية لم يقم العقد خلالها بوظيفة 

مثلتده قبدة المسدجد أقددم أم، ومدن 11هدد/ 5وقد ظهر أيضداً فدى منداطق انتقدال القبداب الإيرانيدة مندذ القدرن  
الكبيددرة فددى المسددجد ، ومنطقددة انتقددال القبددة 49(9م )لوحددة 1058 -1055ه/ 450 -447الجددامع فددى أردسددتان 

، وكددذلك فددى ، وفددى العقددود التدى تحملهددا(11)لوحدة  م1080هددد/ 473الجدامع بأصددفهان والتددى شديدها نظددام الملددك 
 .50م1160هد/ 555منطقة انتقال القبة الصغرى فى نفس الجامع، وفى قبة جامع زوارو 

قدم العقود التى شديدت أم 1169هد/ 564ن مدخل المدرسة المقدمية بحلب الذى يزي يويعد العقد المدائن 
م، ومددخل المدرسدة المسدعودية 1189هدد/ 585بمداخل عمائر الشام، يليها عقد مدخل الخانقاة الصالحية بالقددس 

لقلعدددة دمشدددق  يالشدددمال خل بالضدددلعاالمنفدددذ أعلدددى أحدددد المددددم، يليهدددا العقدددد 1199 -1198هدددد/ 595بدددديار بكدددر 
، وانتقددل هدددذا النددوع مدددن العقددود إلدددى مدينددة طدددرابلس بعددد سدددقوطها فددى يدددد السددلطان المنصدددور 51م1217هددد/ 614

(، والعقد مزخدره بزخداره 10م )لوحة 1324هد/ 725قلاوون فظهرت بالمدخل الرئيسى للمدرسة البرطاسية قبل 
 الأبلق.

                                                           
 . 539 -538 السمات المعمارية، صبو طاحون، أبراهيم محمد إ. 46
براهيم، المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية، دار النشر بالجامعة الأمريكية، القاهرة، إ. محمد محمد أمين وليلى على 47

 . 102م، ص 1990الطبعة الأولى، 
كلية  غير منشورة، -. محمد سيه النصر أبو الفتوا، مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينية والمدنية، مخطوط رسالة ماجستير48

 . 61م، ص 1975جامعة القاهرة،  -الآثار
49. Camilla Edward, The Evolution of the shouldered Arch,p. 73.fig.4.  

 . 232ارية والفنية، ص . حسام طنطاوى، التأثيرات المعم50
51. Michael H. Burgoyne, The Development of the Trefoil Arch, Proceedings of a Symposium held in 
Edinburgh in 1982 "The Art of the Saljuqs in Iran and Anatolia", California, 1994,p.227. 



 لعدد السابعا                         مجلة العمارة والفنون                                                                

12 
 

 :  يالهندس يالخط الكوف -5

ي ستقامة التالذى أبدع فيه الخطاط المسلم، ويتسم بخطوطه شديدة الا يهو نوع من أنواع الخط الكوف
أو  يتؤله أشكال زوايا قائمة، كما يتميز بأنه يؤله تكوينات زخرفية على هيئة  مستطيل أو دائرة أو شكل سداس

 .52يالمعمار  ي( وهو ما يعره بالكوفيأو يؤله شكلا معمارياً يشبه )الكابول يثمان

 "الأشكال يالهندس يالهندسية التى نفذ بها هذا النوع من الخط أطلق عليه اسم "الكوفونظراً ل شكال 
 يالمستطيل"، الكتابات الكوفية الهندسية المربعة "الكوف يومن أمثلته:الكتابات الكوفية الهندسية المستطيلة "الكوف

 يالكوفية الهندسية المخمسة "الكوفالمثلث"، الكتابات  ي"الكوف ةالمربع"، الكتابات الكوفية الهندسية المثلث
 ي"الكوف ةالمسدس"، الكتابات الكوفية الهندسية المثمن يالمخمس"، الكتابات الكوفية الهندسية المسدسة "الكوف
 ي"الكوف ة"، الكتابات الكوفية الهندسية المستدير يالنجم يالمثمن"، الكتابات الكوفية الهندسية النجمية "الكوف

 .53"المرتب داخل دائرة

خاصة المربع، الذى كثر استعماله فى  يوقد كان لايران السبق فى ابتكار هذا النوع من الخط الكوف
زخرفة معظم المنشآت الإيرانية على مر العصور الإسلامية، فلا تكاد تخلو منشأة من عدة نصوص كتابية منفذة 

يلة الزخرفة بالطوب الأحمر أو ، ويغلب الظن على أن أصل هذا النوع من الخط مأخوذ من وس54بهذا الخط
الآجر المختله الحرق فى عمارة المساجد فى إيران والعراق، بوضع قوالب الطوب فى أوضاع مختلفة أفقية 

ع استخدم وشاسم "الهزارباه" أو "الحزرباه"، ثم امنها أشكال هندسية جميلة، والتى تعره ب ورأسية، بحيث تنشأ
ويرى د/ زكى  ،55على ذلك ةية، وقد ساعدت طبيعة الخط الزخرفية البحتفى زخرفة المساجد وغيرها من الأبن

مأخوذ فى الأصل من رسوم الأختام الصينية وماعليها من كتابات زخرفية  يالهندس يحسن أن الخط الكوف
 .56الشكل

كتابات قبة نظام الملك فى المسجد الجامع بأصفهان  يالهندس يمن أقدم الأمثلة الباقية للخط الكوفو 
، بالإضافة إلى الكتابات الباقية بمنارة الملك الغزنوى 57الشرا والإنسان يم( وبها آيات من سورت1080هد/ 473)

                                                           
م(، 18 -7عشر للهجرة ) يالإسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن الثان. مايسة محمود داود، الكتابات العربية على الآثار 52

 . 55م، ص 1991مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، 
المربع حلية كتابية بمنشآت المماليك فى القاهرة، مؤسسة شباب الجامعة،  يالهندس ي. سامى أحمد عبد الحليم، الخط الكوف53

 . 24 -21م، ص 1991الاسكندرية، 
 . 281، ص حسام طنطاوى، التأثيرات المعمارية والفنية. 54
 . 74 -46. سامى أحمد عبد الحليم، الخط الكوفى الهندسى المربع، ص 55
 . 55م، ص 2012. زكى محمد حسن، الصين وفنون الإسلام، مؤسسة هنداوى للتعليم والثقافة، القاهرة، 56
 . 281 . حسام طنطاوى، التأثيرات المعمارية والفنية، ص57



 لعدد السابعا                         مجلة العمارة والفنون                                                                

13 
 

م( والتى تعد أقدم النصوص التى تتضمن عبارات تاريخية منفذة 1115 -1098هد/ 509 -492مسعود الثالث )
 .58المربع يالهندس يبالخط الكوف

إلى جانب الآيات القرآنية والنصوص التاريخية التى نفذت بهذا النوع من الخط، فقد شاع استخدامه 
جاءت ، حيث أيضاً فى كتابة اسم النبى "محمد" وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة "أبو بكر، عمر، عثمان، على"

ثلة ذلك حشوة مربعة موجودة على قاعدة المئذنة الواقعة مربع، ومن أم يالعبارة السابقة محصورة فى شكل هندس
( حيث نفذت الزخاره 12م )لوحة 1272 -1271هد/ 671على يمين المدخل فى مدرسة جيفته فى ارضروم 

، فى حين يزخره قاعدة المئذنة الواقعة على يسار يبقوالب من الآجر المزجج بالمينا باللون الأزوق الفيروز 
أربع مرات داخل منطقة مربعة الشكل، ويلاحظ فى المثال الأخير أن كلمة محمد  مكرر"الله"  المدخل لفظ الجلالة

المربع على زخرفة العمائر فقط، بل اعتبر فى ذلك العصر  يكتبت مرتين، ولم يقتصر استخدام الخط الكوف
 .59عنصرا زخرفياً عاماً شاع استعماله على فنون زخرفية أخرى

 -1284هدد/ 684-683فى مصر قبة المنصور قلاوون ) يالخط خلال العصر المملوكوكانت بداية ظهور هذا 
م حيث نقش اسم محمد فقط، فدى حدين ظهدر تطدور 1325هد/ 725( وقبة زين الدين يوسه 13م( )لوحة 1285

م بكتلة المدخل فزخره الجانب الأيمدن عبدارة " لا إلده 1362هد/ 764جديد لهذا الخط فى مدرسة السلطان حسن 
ن ألا إ، 60(14وفى الجانب الأيسر كتب اسم الرسول والخلفاء الراشدين الأربعة )لوحة ،  الله محمد رسول الله" إلا

لددم تظهددر  يالهندسدد يشددكال وعبددارات جديدددة منفددذة بددالخط الكددوفأمدينددة طددرابلس الشددام سددبقت القدداهرة فددى ظهددور 
جهددة الجنوبيددة للمدرسددة اين الثانيددة والرابعددة بالو ، فزخددره عتددب النافددذتيبمدينددة القدداهرة حتددى نهايددة العصددر المملددوك

م( بلفظ الجلالة واسم الرسول وأسماء العشدرة المبشدرين بالجندة بدالخط 1325 -1316هد/ 726 -716القرطائية )
م بدأربع 1324هدد/ 725(، كما زخدره عتدب المددخل بالمدرسدة البرطاسدية قبدل 15المثمن )لوحة  يالهندس يالكوف

 يالهندسد يربدع مدرات بدالخط الكدوفأنى على هيئة مربع منفذ عليها بالحفر البارز اسدم "محمدد" لوحات: اللوحة اليم
 يربددع مددرات بددالخط الكددوفأ(، واليسددرى علددى هيئددة مربددع منفددذ عليهددا بددالحفر البددارز اسددم "علددى" 16المربددع )لوحددة 

بددالخط الكددوفى الهندسددى اسددم "علددى" سددت مددرات  ماالمربددع، فددى حددين توسددط العتددب دائرتددان منفددذ بددداخله يالهندسدد
المسدددس، وظهددر هددذا الشددكل مددرو أخددرى أعلددى مدددخل الحمددام النددورى أيضدداً، فددى حددين زخددره أعلددى مدددخل جددامع 

 يالهندسدد يسددماء العشددرة المبشددرين بالجنددة بددالخط الكددوفHم بلفددظ الجلالددة واسددم الرسددول و1336هددد/ 736طينددال 
 .61(17المربع )لوحة 

                                                           
58. Blair S., Islamic Inscriptions, Edinburgh University Press, 1988, p.82. 

 . 551 -154. منى محمد بدر، أثر الحضارة السلجوقية، الجزء الثانى "العمارة"، ص 59
60 . J. M. Rogers, Seljuk Influence on Monuments, p. 64. 

م 5161 -1289هد/ 922 -688عمائر مدينة طرابلس الشام فى العصر المملوكى . محمد محمد مرسى على، الكتابات الأثرية ب61
 .  252م، ص 2013امعة حلوان، ج -"دراسة تحليلية مقارنة"، مخطوط رسالة دكتوراة، كلية الآداب
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 ،يالهندس يقد تأثرت بطريقة مباشرة بإيران فى تنفيذ الخط الكوفن مدينة طرابلس أومما سبق يتضح 
نواع من الخط الكوفى الهندسى لم تظهر بمصر، مثل الخط الكوفى الهندسى المسدس، كما كان أفظهرت 

ى نماط الأخرى للخط الكوفي الهندسي قبل القاهرة، كالخط الكوفى الهندسلطرابلس السبق في ظهور بع  الأ
ة ي، علاو ضافها الأمير عبد الرحمن كتخدا للجامع الأزهر في العصر العثمانأى ظهر بالزيادة التى المثمن، والذ

ا فى كثر تطورا عنه بالقاهرة، لا سيمأالهندسى المربع بمدينة طرابلس كان  يعلى ذلك فإن ظهور الخط الكوف
 عصر دولة المماليك البحرية.

 :التركية : العناصر المعمارية والفنيةثانيا  

 تأثرت عمارة طرابلس بالعديد من العناصر المعمارية والفنية التركية ومن أهمها:

 الجشمة: -1

الأتددراك  هالأصددل معندداو عددين جاريددة أو نبددع أو ينبددوع، ينطددق أيضدداً تششددمه، ويطلقدد يالجشددمة لفددظ فارسدد 
مددن الأمددام ، وهددى عبددارة عددن حنيددة حائطيددة ذات عقددد مدددبب تكسددى 62لخدمددة الندداس يعلددى صددنبور المدداء الجددار 

فدددي وق بدددالنقوش فقدددط أو بدددالنقوش والكتابدددات أحيانددداً، ويخدددرج المددداء مدددن صدددنابير تنفدددذ ز وتددد ،ببلاطدددات مدددن الرخدددام
 ي، وكان الهده من الجشم التوسع فى فعل الخير مدن جاندب صداحبه فجعلدوو للفقدراء مدن قداطن63بلاطات التكسية

 .64باريق وبراميلأريقة مقننة غالباً ما تكون فى قلل و لتزويدهم وتزويد منازلهم بالماء، ولكن بط ةر االح الأجواء

ع وقد تعددت المسميات التى أطلقت على هذا النوع من المنشآت الخاصة بتوزيع الماء، ويرجع هذا التنو  
نشدددئت فيدده مثددل سدددبيل، سددبيل مصاصدددة، أخدددتلاه البلددد التددى خددتلاه المسددميات لاإ :إلددى عدداملين مهمدددين، الأول

شكل وتخطيط المنشدأة، وقدد أطلدق لفدظ "سدبيل" علدى هدذا الندوع مدن المنشدآت  :الثانى .الأحوا سلسبيل، جشمة، 
 بمدينة طرابلس على الرغم من بنائها على طراز الجشمة التركية.

من الجشدم التدى تددل  ضخم   انتشر بناء الجشمة فى العصر السلجوقى ببلاد الأناضول، إذ كان بها عدد   
الذى بناو السلطان علاء الدين كيقباد  )Alara(لارا أ، وتعد الجشم بواجهة رباط 65بها هتمام السلاطيناعلى مدى 

، أمدددا الجشدددم 66م علدددى يسدددار المددددخل أقددددم جشدددمة باقيدددة1232هدددد/ 626قونيدددة سدددنة  -علدددى أول طريدددق أنطاليدددا
فتعدد أقددم النمدداذج  (18)لوحدة  بمدينددة قونيدة عطداصداحب  يمددخل مجمددع الدوزير السدلجوق يالموجدودة علدى جدانب

                                                           
يناير  -رونجامعة طنطا، المجلد الأول، العدد العش -. مرفت محمود عيسى، الجشمة دراسة وثائقية أثرية، مجلة كلية الآداب62

 . 264م، ص 2007
وقطاى آصلان آبا، فنون الترك وعمائرهم، ترجمة/ أحمد محمد عيسى، مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية، أ. 63

 . 235م، ص 1987استانبول، 
 . 74م، ص 1988م، مكتبة مدبولى، القاهرة، 7981 -1517. محمود حامد الحسينى، الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة 64
 .138. منى محمد بدر، أثر الحضارة السلجوقية،  الجزء الثانى "العمارة"، 65
 . 264. مرفت محمود عيسى، الجشمة، ص 66
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هدددد/ 656الزخرفيدددة ل سدددبلة السدددلجوقية التدددى تبندددى علدددى هيئدددة حنيدددة عميقدددة فدددى واجهدددة المبندددى وترجدددع إلدددى عدددام 
 .67م1258

الددذى بندداو محمددد بددن زيددن الدددين مبددارك شدداو عددام  (19)لوحددة  ويعددد سددبيل التينددة بمدينددة طددرابلس الشددام 
إلدى جدامع طيندال  يرج بوابدة الحددادين فدى الطريدق المدؤدخدا 68م على يسار واجهة الحمام الجديدد1413هد/ 816

 ، الدذىصدنبور المداء اأقدم جشمة باقية بمدينة طدرابلس الشدام، وهدى عبدارة عدن دخلدة معقدودة بعقدد مددبب يتصددره
وكددان يوجددد أسددفل السددبيل حددو  ردم حددديثاً، وهددذا التددأثير ، يالددنص التأسيسدد مسددجل عليهددا يعلددوو لوحددة رخاميددة

إلا فدددى العصدددر  مة بمديندددة القددداهرة التدددى لدددم تعدددرهعلدددى عمدددارة الأسدددبلة بطدددرابلس يسدددبق ظهدددور الجشددد يالسدددلجوق
اصددددلنددددا حتددددى الآ العثمددددانى، وأقدددددم مثددددال بدددداق   هددددد/ 1056بسددددبيل أمددددين أفندددددى هيددددزع سددددنة  ةن هددددو الحجددددر المص 

 .69م1646

 المحاريب: -2

بعمائر مدينة  هاويوجد نوعان منالمحراب من العناصر المعمارية المهمة فى العمائر الإسلامية،  
، كما تميزت المحاريب بعقودها 70، المحاريب المجوفة والمحاريب المسطحةيرابلس الشام فى العصر المملوكط

 المتنوعة والتى تأثر بعضها بالمحاريب التركية. 

 ود المفصصة )المحارية أو المشعة(المحاريب ذات العق

م بفخامتها وبتصميمها المشابه لتصاميم المداخل، فمعظم امتازت المحاريب بعمائر سلاجقة الرو  
علوها طاقية مقرنصة، يدور حولها عدد من الأشرطة الزخرفية، وعلى عكس تالمحاريب كانت بهيئة حنايا مجوفة 

تميز بالتواضع الشديد والبساطة، فهى حنيات بسيطة تهذو الفخامة نجد محاريب مساجد خانات سلاجقة الروم 
و عقد مقرنص، ويخلو المحراب من أى نوع من الزخرفة، وهذا النوع من أو نصه مستدير، أمدبب،  يتوجها عقد

وهو  بيشهير -( الموجود بطريق قونية20)لوحة  Kandemirالمحاريب يشبه محراب مسجد خان كند آمير 
حد كبير مع محراب ، وهذا المحراب يتشابه إلى 71شكال مشعة(أعلوها طاقية محارية )تعبارة عن حنية مضلعة، 
 ي( وهو عبارة عن تجويه نصه دائر 21م )لوحة 1305هد/ 705بمدينة طرابلس  يجامع عبد الواحد المكناس

ويمكن  ،طاقية محارية ذات اشعاعات، ويمكن ملاحظة التشابه الكبير بين تصميم المحرابيين هتوجتمضلع 

                                                           
 . 264؛ مرفت محمود عيسى، الجشمة، ص 523وقطاى آصلان آبا، فنون الترك وعمائرهم، صأ. 67
ويطلق  ،ي. الحمام الجديد، هو حمام يقع بسوق الحدادين يستند بواجهته الرئيسية على الجامع المعلق، يرجع بناؤو إلى العصر العثمان68

ديد بمدينة حمام الجأبو طاحون، البراهيم محمد إ .سم تمييزاً له عن الحمام القديم الذى بناو المماليك من قبل فى هذا المكانعليه هذا الا
 م.2014 دراسات وبحوث فى عمارة طرابلس الشام، مكتبة الحكمة، القاهرة،دراسة أثرية معمارية،  يطرابلس الشام من العصر العثمان

 . 71. محمود حامد الحسينى، الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة، ص 69
 .138ية، ص بو طاحون، المدارس المملوكأبراهيم محمد إ. 70
 .365 -362، ص ي. هالة محمد أحمد، عمائر مدينة قيصر 71
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حد النصارى واشتراو الشيخ أيملكه  االأصل خانً  ن هذا المسجد كان فىأرجاع ذلك إلى ما ذكرو د/ عمر تدمرى إ
ن الشيخ عبد الواحد بعد تحويله إلى أ، ويبدو 72عند قدومه إلى طرابلس وحوله إلى مسجد يعند الواحد المكناس

، لذلك نجد أن المحراب متأثر بشكل كبير بمحاريب ائً يمسجد احتفظ بعناصرة المعمارية القديمة ولم يغير فيه ش
 لجوقية. الخانات الس

هذا الشكل من المحاريب لدم ينتشدر فقدط فدى محاريدب الخاندات ولكنده اسدتخدم أيضداً فدى بعد  محاريدب  
ولكدددددن كدددددان فدددددى هدددددذو الحالدددددة ينفدددددذ بشدددددكل مركدددددب مثدددددل محدددددراب المسدددددجد الجدددددامع بدنيصدددددير  ،المسددددداجد الكبيدددددرة

DunaysirUluCami 601 /عقدان مفصصان بشكل مرتد و(، والذى وجد ضمن عقود22)لوحة  73م1204هد، 
منهمددا علددى هيئددة محاريددة مشددعة، كمددا ظهددر هددذا الشددكل بتجويدده يددزين الواجهددة الشددرقية للمسددجد الجددامع  يالسددفل

( 24)لوحددة 75م1238هددد/ 635(، وبتجويدده محددراب جددامع خونددد خدداتون بمدينددة قيصددرى 23)لوحددة  74بددديار بكددر
عقدد مفصددص علددى منهددا نايددا رأسدية متجدداورة يتددوج كدلًا سدفل العقددد المدددبب بثلاثدة حأحيدث شددغل تجويده المحددراب 

 هيئة محارية أو مشعة.

 الأقبية: -3

تنوعت الأقبية المستخدمة بعمائر مدينة طرابلس فى العصر المملوكى مابين القبو المتقاطع، القبو  
قبيبة مفصصة صغيرة، وتميزت هذو العمائر بغلبة استخدام هذا النوع من  هتوسطتالذى  يالمدبب، والقبو المروح

                                                           
طرابلس، الطبعة الأولى،  -عمر عبد السلام تدمرى، تاريخ وآثار مساجد ومدارس طرابلس فى العصر المماليك، مطبعة دار البلاد. 72

 . 115م، ص 1974
م وتم الإنتهاء منه عام 1184هد/ 580بدأ انشاء هذا الجامع عام  ،. مدينة دنيصر تقع فى جنوب غرب مدينة ماردين وشمال سوريا73

رية المعما ساليبالأ حمن العمارة الأرتقية بالأناضول حيث يوض افريدً  رتوق ارسلان، وهذا المسجد يعد مثالاأم، على يد 1204هد/ 601
 التى اتبعتها فى تشييد عمائرهم. 

Bakir, .mür, A study on the use of Brickbonds in Anatolian Seljuk Architecture, M.E.T.U. Journal of 
the Faculty of Architecture, Vol.5, No.2, 1980, P.331. 

م، ولكن هذا الوصه 1146هد/ 540الرحالة ناصر خسرو خلال رحلته  ه. اختلفت الآراء حول تاريخ بناء هذا المسجد حيث يصف74
ة ة الكوفين هناك شريطين من الكتابأعيد بناؤو مرو أخرى، كما أمما يدل على أن المسجد  ،لياً للمسجد حا ييختله عن الوصه المعمار 

هناك و م، 1125 -1124هد/ 518مؤرخ بعام ال يم، والعلو 1118 -1117هد/ 511مؤرخ بعام ال ييزينان الواجهة الغربية للجامع السفل
 يل أن هذو الأشرطة قد نقلت من مبانى أخرى وثبتت فى هذا المكان.م، ويرجح كريزو 1164 -1163هد/ 559تاريخ بالواجهة الشرقية 

K. A. C. Creswell, Mardin and Diyarbekr, Muqarnas, Vol. 15 (1998), P. 8. 
 -1226هد/ 669 -624بمدينة قيصرى بوسط الأناضول، وهو ضمن مجموعة ماو برى خاتون )خوند خاتون( . يقع هذا المسجد  75

التى  قدم المجموعات المعماريةأمن  ةواحد يالمجموعة من أهم المجموعات المعمارية الإسلامية بالأناضول، فه م، وتعد هذو1270
 شيدها سلاجقة الروم، وتتكون من مسجد جامع، مدرسة، ضريح، وحمام يتقدم المجموعة، وتنسب المجموعة إلى الأميرة ديستينا

Destina  ابنة الحاكم كيرفاردKer Fard  حاكم قلعة كالونوروسKalonoros هى تعد ، منحها كيقباد لقب ماو برى لجمالها ورقتها، و
 .48 -46، ص  يهالة محمد أحمد، عمائر مدينة قيصر  .خسروكيأولى زوجاته وأم ابنه 
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، وقد ظهرت بع  التداثيرات التركية مثل 76التغطية بالإضافة إلى القباب بدلًا من استخدام الأسقه الخشبية
 الأقبية الأناضولية. 

 ناضوليةالأقبية الأ

 وذلدك يالمثلثدات الكرويدة مندذ القدرن الرابدع المديلادكان للمعماريين الشاميين الفضل فدى ابتكدار وتطدوير  
نتقدال بالمسداحات المربعدة إلدى منداطق مسدتديرة ترتكدز ذ اسدتعملوها للاإنصافها، أمع الاتساع فى استعمال القباب و 

 .  77عليها الحافات السفلية من القباب، وخرجت هذو الفكرة من بلاد الشام وانتشرت فى جميع البلاد المجاورة لها

ن بهددذا الفكددر مددع تطدددويرو و ونظددراً للتجدداور بددين بددلاد الأناضدددول والشددام فقددد تددأثر المعمدداريون الأناضدددولي 
بمشدداركة تددأثير آخددر وفددد إلددى الأناضددول مددن سددلاجقة إيددران فظهددرت الأقبيددة المروحيددة الأناضددولية والتددى تميددزت 

بدذلك تتميدز عدن أصدولها  يسدتقل، وهدوالتى اسدتخدمت لدذاتها كقبدو م ،قطب محدود الاتساع اتبالأرجل الرشيقة ذ
 .  78نتقال للقباباصر الأرجل واتساع القطب والتى كانت تستخدم كمنطقة الشامية التى تميزت بق  

وكدان أوائدل  ،الرشيق فى كثير مدن عمدائرهم هالمطور بشكل يالشام هذا النمط الأناضول يووقد نفذ معمار  
 ةالقبو من أعلى بقبيب يم حيث ينته1316هد/ 716ظهورو بدركاة المدخل الرئيس لمدرسة الخيرية ح سن بطرابلس 

)لوحددة  ضدداءةللإة صددغيرة ثمانيددة الفصددوص، كمددا ظهددرت بدرقاعددة نفددس المدرسددة ولكنهددا تركددت مفتوحددة دون قبيبدد
وانتشرت بعد ذلك ( 25)لوحة م 1324هد/ 725قبل ، كما ظهرت بدركاة مدخل المدرسة البرطاسية بطرابلس (26

 . 79فى باقى المدن الشامية ومصر

  

 

                                                           
 .538 بو طاحون، السمات المعمارية، صأ براهيم محمدإ. 76
 . 139ص  . فريد شافعى، العمارة العربية فى مصر الإسلامية،77
مصطفى نجيب، دراسات فى الأقبية والأحقاق المروحية بمصر والشرق الأدنى فى العصر الوسيط، دار كتابات للنشر، القاهرة، . 78

 .24م، ص 2013الطبعة الأولى، 
 .72 -26. مصطفى نجيب، دراسات فى الأقبية والأحقاق المروحية، ص 79
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 الخاتمة

 ييتضح من دراسة التأثيرات الإيرانية والتركية على العمائر بمدينة طرابلس الشام فى العصر المملوك
 بع  النتائج منها:

رث إتهدم المدينة القديمة اندثرت معظم المنشآت المعمارية التى تعود إلى عصور سابقة، ولم يتبق أي مع  -
ى لظهور طابع يأدى ذلك إلى فتح المجال فى العصر المملوك ،يستند إليه المعماريون فى تشييد عمائرهم يمعمار 

 .االوافدة عليهمعماري جديد للمدينة يعتمد في تكوينه على التأثيرات المختلفة 

فى انتقال التأثيرات السلجوقية لمدينة طدرابلس، فوقدوع المددن  كبير   نتقال الفنانيين والصناع الشاميين دور  كان لا -
انددددماج العناصدددر المعماريدددة السدددلجوقية مدددع مثيلتهدددا السدددورية الفضدددل فدددى الشدددامية تحدددت حكدددم السدددلاجقة كدددان لددده 

الدددذين وردت  ،المعمددداريين والفندددانيين السدددوريين يعلدددى أيدددد يلمملدددوكوانتقالهدددا إلدددى مديندددة طدددرابلس فدددى العصدددر ا
وهدو  ،مدن مديندة صدهيون بحمدص يابدن ناصدر الددين العجمد يهم علدى عمدائر طدرابلس مثدل سدالم الصدهيونؤ سماأ

وهدو المهنددس  ،مدن مديندة بعلبدك يبدو بكدر بدن البصديص البعلبكدأالكبيدر، و  يالمشره على بنداء الجدامع المنصدور 
 من مدينة صفد وهو نجار جامع طينال. يالمشره على بناء جامع العطار، والمعلم محمد الصفد

بع  التأثيرات الإيرانية والتركية بشكل مباشر إلى مدينة طرابلس، وظهرت أمثلتها على عمائرها قبل انتقلت  -
لمثمن، فعلى الرغم من أن ظهور الخط المسدس وا يالهندس يظهورها على عمائر مصر مثل ظهور الخط الكوف

 يالهندس يإلا أن الكوف ،على عمائر طرابلس والمربع على عمائر مصر أقدم من ظهور  يالهندس يالكوف
 .يالمسدس والمثمن أسبق فى الظهور على عمائر طرابلس من عمائر القاهرة فى العصر المملوك

المعماريون بالأناضول بمدينة طرابلس بمدرسة الخيرية  هاطور ظهرت الأمثلة الأولى ل قبية الأناضولية التى  -
القاهرة أيضاً، كما كانت الجشمة المنفذة بمدينة بالمدن الشامية، وقبل ظهورها  يسن قبل ظهورها فى باقح  

 .يبالعصر العثمان ىلقاهرة والتى لم تظهر سو اب ةشيدمأقدم من الجشم ال يطرابلس الشام فى العصر المملوك

لعمائر مدينة القاهرة الفضل فى ظهور بع  التأثيرات الإيرانية والتركية على عمائر مدينة طرابلس، كان  -
 .ثراً بمدينة القاهرة أت يفظهر التأثر بعمارة المدرسة، القبة المزدوجة والعقد المدائن

حيث كانت حلقة اتصال  ،مدينة ديار بكر من المدن المهمة فى انتقال التأثيرات التركية إلى بلاد الشام كانت -
، مدن الشامإلى بعد ذلك  وانتقلت ساليب المعمارية الفنية التركية بمدينة ديار بكرظهر العديد من الأقد بينهم، و 

ظهرت بمدينة طرابلس بع  هذو التأثيرات التى عبرت من خلال ديار بكر مثل المحاريب ذات الطاقية ف
 المحارية المشعة.
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 يمدينة طرابلس فى العصر المملوك( خريطة 1لوحة )

 2خريطة م، 1966سكندرية،، مؤسسة شباب الجامعة، الايالسيد عبد العزيز سالم، طرابلس الشام فى التاريخ الإسلام

 
 يةالمملوكموزع عليها مواقع المدارس مدينة طرابلس ( خريطة 2لوحة )

الشام وتطورها "دراسة معمارية أثرية"، مخطوط رسالة بو طاحون، المدارس المملوكية فى طرابلس أإبراهيم محمد 
 .31شكل م، 1996جامعة الاسكندرية،  -غير منشورة، كلية الآداب -ماجستير
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، 191، ص حسام طنطاوى، التأثيرات المعمارية والفنية( تخطيط ظلة القبلة بجامع المحمدية بإيران.3لوحة )
 .53شكل

 

 

 القبلة بالمدرسة البرطاسية بمدينة طرابلس الشاميوان إ( تخطيط 4لوحة )
 16ابراهيم محمد أبو طاحون، المدارس المملوكية، شكل 
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 گلبايگان ( قبةجامع5لوحة )

حسام طنطاوى، التأثيرات المعمارية والفنية المتبادلة بين 
يران غير منشورة،  -، مخطوط رسالة دكتوراةمصر وا 
 .93لوحة م، 2010جامعة عين شمس،  -كلية الآداب

 ( قطاع قبة مدفن السلطان سنجر فى مرو6لوحة )
 .52، شكل212، ص حسام طنطاوى، التأثيرات المعمارية والفنية

 

 

( قبة جامع عبد الواحد المكناسى بمدينة طرابلس 7لوحة )
 (الباحثتصوير )من الخارج.

 الداخل( قبة جامع عبد الواحد المكناسى بمدينة طرابلس من 8لوحة )
 (تصوير الباحث)
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 ( منطقة انتقال قبة المسجد الجامع باردستان9لوحة )
Camilla Edward, The Evolution of the shouldered Arch, p.73. fig.4. 

 

 بمدخل المدرسة البرطاسية بمدينة طرابلس الشام ي( العقد المدائن10لوحة )
 (تصوير الباحث)
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 ( منطقة انتقال القبة الشمالية بجامع اصفهان11لوحة )

Camilla Edward & David Edward, The Evolution of the shouldered Arch in Medieval 

Islamic Architecture, Architectural History, Vol. 42 (1999), P. 78. Fig.7. 

 

 
 

 

اسم النبى "محمد" وأسماء الخلفاء الراشدين الأربعة ( 12لوحة )
"أبو بكر، عمر، عثمان، على" بالخط الكوفى الهندسى على 
قاعدة المئذنة الواقعة على يمين المدخل فى مدرسة جيفته فى 

 ارضروم.
http://www.mustafacambaz.com 

/details.php?image_id=30956&sessionid 
=e5eaba4390760b15a953c6a6e40420a5 

( اسم النبى "محمد" بالخط الكوفى الهندسى 13لوحة )
 بقبة المنصور قلاوون بالقاهرة.

 (تصوير الباحث)

http://www.mustafacambaz.com/


 لعدد السابعا                         مجلة العمارة والفنون                                                                

24 
 

 

 

الأربعة اسم النبى "محمد" وأسماء الخلفاء الراشدين ( 14لوحة )
 "أبو بكر، عمر، عثمان، على" بالخط الكوفى الهندسى على

 يسار مدخل مدرسة السلطان حسن بالقاهرة.
 (تصوير الباحث)

( اسم النبى وأسماء العشرة المبشرين بالجنة 15لوحة )
منفذة بالخط الكوفى الهندسى المثمن أعلى النافذة 

رابلس الثانية بالواجهة الجنوبية للمدرسة القرطائية بط
 (تصوير الباحث)                 الشام. 

 
"محمد" واسم "على" بالخط الكوفى الهندسى المربع والمسدس أعلى مدخل المدرسة البرطاسية  ى( اسم النب16لوحة )

 (تصوير الباحث)                                                بمدينة طرابلس الشام.

 

المربع أعلى مدخل جامع طينال بمدينة النبى وأسماء العشرة المبشرين بالجنة منفذة بالخط الكوفى الهندسى( اسم 17لوحة )
 (تصوير الباحث)طرابلس الشام.                                    
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الجشمة على يسار مدخل مجمع الوزير ( 18لوحة )
 السلجوقى صاحب عطا بمدينة قونية.

Carl D. Sheppard, Byzantine Carved 

Marble Slabs, The Art Bulletin, Vol. 51, 

No. 1 (Mar., 1969), Fig. 5. 

 ( سبيل التينة بمدينة طرابلس الشام19لوحة )
 (تصوير الباحث)

  
 محراب مسجد خان كند آمير ( قطاع رأسى 20لوحة )

نة قيصرى إبان عصر هالة محمد أحمد، عمائر مدي
غير منشورة، كلية  -رسالة دكتوراةالروم،سلاجقة 

 .98، شكل 365،ص 2015جامعة حلوان،  -الآداب

( محراب جامع عبد الواحد المكناسى بمدينة 21لوحة )
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 بوسط الدلتا فنية لمجموعة مقاصير نحاسية آثاريهدراسة 

 ()غير منشورة وغير مسجلة

 محمود سعد الجندى. دأ.م.

 جامعة بورسعيد –كلية الآداب - أستاذ الآثار الإسلامية المساعد

 

 :لخص البحثم

نشرها بمنطقة وسط الدلتا يتم دراستها وإفراد دراسة فنية متخصصة لمجموعة نادرة من المقاصير النحاسية  يعتبر       

إذا ما  بل وندرتها ،نظراً لقلة أعداد هذا النوع من المقاصير حول التراكيب فوق قبور الأولياء ،لأول مرة من الأهمية بمكان

تتطلبه طرق  كلفتها الاقتصادية علاوة على ماوربما يرجع ذلك إلى ندرة المادة الخام قورنت بالمقاصير الخشبية، و

سر ذلك قلة أعداد هذه المقاصير وندرة ما ربما يفصر الزخرفية من دقة ومهارات خاصة، وأساليب تنفيذ العناالصناعة و

 .أسماء الصناعوصلنا من توقيعات و

أنها  ،أساليب صناعتهاالنحاسية فضلاً عن دقة صناعتها وثراء زخارفها وقاصير ترجع أهمية هذه المجموعة من المو       

تنوعت ما بين كتابات قرآنية وجنزية وعبارات دعائية وأشعار  ،يةالفنقدر كبير من الأهمية التاريخية وتضم كتابات على 

مختلفة منها  صناعتها بطرقتسجيل لتاريخ و توقيعات صناعصوص تأسيسية شملت أسماء منشئين ومراكز صناعية ونو

 .بالأرقام الحسابيةروف العربية والتقويم الميلادى بالحو ىطريقة حساب الجمل والتقويم الهجر

الثلث الأول من القرن الرابع عشر )هذه المجموعة من التحف المعدنية إنما ترجع إلى فترة زمنية واحدة تقريباً و       

تسنى لنا من خلال الدراسة يحتى  ،منطقة وسط الدلتا ىبمنطقة جغرافية واحدة ه صروتنح (،العشرين الميلادى /الهجرى

 ،مكان محددفترة زمنية محددة و ىمجال صناعة التحف المعدنية ف ىاحداً من أهم الفنون التطبيقية فعلى تطور و الوقوف

 .لتاوبخاصة منطقة وسط الدأقاليم مصر  ىة إلقاء الضوء على حركة الفنون وتطورها فبغي

ة مقصورة سيدى عبدالعزيز الدرينى بقرية درين مركز نبروه بمحافظ ،ىذه المقاصير على الترتيب التاريخهو       

م(، 1905هـ/ 1323غنام ببيلا بمحافظة كفر الشيخ ) أبو ىسالم البيل ىم(، ومقصورة سيد1902هـ/ 1320الدقهلية )

م(، 1911هـ/1329المحلة الكبرى بمحافظة الغربية )ركز عبدالله بن الحارث بقرية صفط تراب م ىمقصورة سيدو

م الخواص بسمنود إبراهي ىم(، ومقصورة سيد1920هـ/ 1339دالرحيم بطنطا بمحافظة الغربية )محمد عب ىومقصورة سيد

 .عداد الآثار الإسلامية ىر مسجلة ف، وجميعها غيم(20هـ/ 14بمحافظة الغربية )أوائل ق

تناولت الشكل العام للمقصورة وتصميمها  ،من خلال الدراسة الميدانية ىالمنهج الوصفى الاستقرائع البحث قد اتبو       

، وقد المقارن من خلال المصادر والمراجع ىحليلاتبع المنهج التو ،وأساليب تنفيذهاعناصرها الزخرفية وطريقة صناعتها و

 الحفاظ عليها.مية لحمايتها وداد الآثار الإسلابضرورة تسجيل هذه المقاصير في ع أوصى البحث

أساليب  –أساليب صناعية  –عناصر زخرفية  –وسط الدلتا  –مقاصير نحاسية مفتاح الكلمات التعريفية: 

 الزخرفة.

Abstract: 

        Allocating a specialized artistic study for a rare collection of copper maqasir (compartments) in 

central Delta –to be published for the first time- is of vital importance since maqasirs are rarely found 

around the structures over the graves of pious men as compared to wooden maqasirs. The probable 

reason for their scarcity is that the raw material cannot be found easily, and are expensive. In addition, 

manufacturing maqasirs requires creative and skilful industrial ways and methods of implementation, 

so the names of creators and manufacturers are not known in the modern age.  

        The importance of this group of copper maqasirs goes back to their fine art, and artistic 

decoration as their writings carry historical and artistic value; they vary among Qur’anic verses, 

poems, propaganda phrases, and foundational texts which include the names of the creators, the 

industrial centers, the signatures of the makers, and a record of the history of the different ways of 

DOI:10.12816/0038045 
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 creation. The latter includes calculating the sentences, Hijri and Gregorian calendar, Arabic letters, 

and numerical calculations. 

        This collection of metal objects goes back to almost one period of time which dates to the first 

third of the fourth century A.H. / twentieth century A.D. This occurred in only one geographical area 

which is central Delta. Thus, the current study focuses on the development of one of the most 

important domains in applied arts, specifically, the metal artifacts industry at a specific period of time 

and space in order to shed light on the movement of art, and its development in the provinces of 

Egypt, particularly the central Delta region. 

       These maqasirs are limited to the chronology of Maqsuret Sidi Abdul Aziz Al-Dereni at Deren 

Village, Nabarouh Center, at Dakahlia Governorate (1320 A.H./1902 A.D.), Maqsuret Sidi Salem Al-

Bili Abu Ghannam at Babbila, Kafr El-Sheikh Governorate (1323 A.H./1905 A.D.), Maqsuret Sidi 

Abdullah bin Harith at Saft Al-Turab Village, Al-Mahalla Al-Kubra Center in Gharbia Governorate (1329 

A.H./1911 A.D.), Maqsuret Sidi Mohamed Abdel Rahim in Tanta, Gharbia Governorate (1339 A.H./ 

1920 A.D.), and Maqsuret Sidi Ibrahim Al-Khawas at Samanod, Gharbia Governorate (early 14th 

century A.H./20th century A.D.); all of which are unregistered as Islamic monuments. 

       The study adopts an inductive, descriptive approach through a field study which address the 

overall shape of the Maqsuret, its design, method of manufacturing, elements of decoration, and 

implementation methods. The study follows the comparative analytical method through sources and 

references. It also recommends the need to register these maqasirs as Islamic monuments to protect 

and keep them safe. 

Key words: copper maqasir (compartments) - central Delta - decorative elments - methods of 

emplementation - decorative styles. 

 : أولاً: الدراسة الوصفية

 مقصورة سيدى عبد العزيز الدرينى

 ين مركز نبروه بمحافظة الدقهلية بقرية در

 مقصورة من النحاس. ة:التحف

 .مركز نبروه بمحافظة الدقهلية (3)بقرية درين (2)سيدى عبد العزيز الدرينى (1)مسجد :المكان

  .م1902هـ/ 1320 :التاريخ

 .م ارتفاع2.05× م عرض 2.20× م طول 2.80 :الأبعاد

 .بيةكتازخارف نباتية وهندسية و ة:العناصر الزخرفي

 .طريقة الصب والحفر البارز والغائر والحز ة:الأساليب الصناعي

 .(8-1)اللوحات ( 4-1)الأشكال ت: اللوحاالأشكال و 

 .لم يسبق نشرها ع:المراج

 .عداد الآثار الإسلامية ىالمقصورة غير مسجلة ف ل:التسجيالتوثيق و

  :الدراسة الوصفية

خشبية مكسوة  الملحقة بمسجد سيدى عبد العزيز الدرينى تركيبة( 4)تتوسط أرضية القبة الضريحية ة:للمقصور العامالشكل 

م 2.80الشكل يبلغ طول ضلعها  ( مستطيلة1 لوحة) عليها مقصورة من النحاس الأصفربستور من الحرير الأخضر تقوم 

سم تقم أساسية بالأركان قطاعها مربع وتضمها أربعة قوائتتكون من أربعة أضلاع و ،م2.05م وارتفاعها 2.20وعرضها 

وط المحزوزة إلى أقسام الخطالقنوات الرأسية المحفورة وبأفقية مساعدة محلاة جميعها جوانبها قوائم نحاسية رأسية و
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لشكل ( مستطيلة ايثاً بالسيراميكحد مكسوةمبانى ) على قاعدة، تقوم متساوية ومتناظرة وإطارات وأشرطة زخرفية متماثلة

 .م0.20ترتفع عن الأرض بمقدار 

قصورة حيث يتوسطه باب المقصورة ويبلغ طوله للم ىهو الضلع الرئيسو: (2) لوحة للمقصورة  ىالضلع الشمالى الغرب

م 1.20م متساوية يبلغ طول كل منها إلى ثلاثة أقسا قنواتائم نحاسية محلاة بالينقسم بواسطة قوم، و2.05م وارتفاعه 2.80

عقودة يبلغ ارتفاعها فتحة م هو عبارة عنو، (3) لوحة  (1م، يشغل الأوسط منها باب المقصورة )شكل 0.85وعرضه 

وكة ملئت بزخرفة المفر عةبحشوتين السفلى مر من م يغلق عليها مصراعان متماثلان كل منهما0.60م واتساعها 1.00

( معدولة يتوسطها الورقة النباتية نباتية قوامها الورقة الكأسية )القلبية العليا مستطيلة رأسية ملئت بزخارفالمائلة و

على قلوبة بداخلها الورقة الثلاثية وحلزونات نفذ جميعه بطريقة الصب، وأخرى موراق أحادية واسية على جانبيها أالخم

الأيسر يوجد موضع جه حافة المصراع ، وعلى وقنواتإطار حاكم للغلق محلى بال الحافة الداخلية للمصراع الأيمن مثبت

 )مفقودان(. المقبض والحلقة والمفتاح

قواعد وتيجان نية محفورة بقنوات رأسية غائرة والمقصورة أنصاف أعمدة ذات أبدان أسطوا يكتنف فتحة باب       

يتوجها إطاران معقودان بارزان و، نوبر بقمتها وريدة سداسيىة بارزةكيزان ص، يعلو تيجانها بالبساطيممستديرة محلاة 

تضمنت توقيعات الصناع ومكان وتاريخ  يقة الحزعلوى وسفلى محلاة بالبساطيم بينهما كتابات بخط النسخ نفذت بطر

 .هجرية 1320/  مصر( 5) صالح البل بولاقتشغيل اخوان محمود و: سطرين ىالصناعة نصها ف

 ةيعلو باب المقصورة حشوة كتابية مستطيلة محددة بإطارات زخرفية بارزة محلاة بالبساطيم قسمت إلى أربع       

بطريقة بنهايتها تاريخ صناعة المقصورة مستطيلات بخطوط بارزة نفذت بها كتابات شعرية بخط الثلث البارز تضمنت 

 حاته بين الورى مشهورةفن   ة ضمت وليا عارفا مقصور  : حساب الجمل نصها في سطرين

 (4)لوحة (2شكل )( 6)ها كعم بهذه المقصورة هجرية أرخ  فالزم زيارته تفز فالسعـــــد

يبلغ طوله  ى( من مستطيل رأس5( )لوحة 3باب المقصورة قسمان متماثلان، يتكون كل قسم )شكل  ىيوجد على جانب       

صفوف مقلوبة ومعدولة يتوسط كل منها  ىمها الورقة الكأسية أو القلبية فم شغل بزخارف نباتية قوا0.50م وعرضه 1.20

، خلها الورقة النباتية الثلاثية وحلزوناتمع صفوف أخرى بداالورقة النباتية الخماسية على جانبيها الورقة الأحادية تتناوب 

لفائف من فروع نباتية متماوجة و هزخارفم 0.20غ عرض كل منهما يكتنف هذا المستطيل إطاران زخرفيان متماثلان يبل

تنتهى بأنصاف مراوح نخيلية نفذ جميعها بطريقة يها الأوراق النباتية الأحادية والثنائية وعلى جانبتوسطها زهرة القرنفل وي

    الصب .

م 2.80يبلغ طوله  ىالشمالى الغرب ىصورة الرئيسهو الضلع المقابل لضلع المقو :(6)لوحة  ىالشرق ىالضلع الجنوب

ثة أقسام يبلغ طول كل منها الخطوط المحزوزة إلى ثلاقوائم نحاسية محلاة بالبساطيم و ، ومقسم بواسطةم2.05وارتفاعه 

 .صورةيسار باب المقصورة يقابل القسم الأوسط منها باب المقم على مثال القسمين على يمين و0.50م وعرضه 1.20

م 2.20لان يبلغ طول كل منهما هما ضلعان متقابلان ومتماثو: ىالغرب ىوالجنوب (7)لوحة  ىالضلعان الشمالى الشرق

متماثلين يبلغ طول كل منها  الخطوط المحزوزة إلى قسمينقوائم نحاسية محلاة بالبساطيم و ، مقسم بواسطةم2.05وارتفاعه 

 يسار باب المقصورة.على مثال القسمين على يمين وم 1.00عرضه م و1.20

م، مقسم بواسطة 0.20اثلان يبلغ ارتفاع كل منهما زخرفيان متمأسفلها إطاران بداير جوانب المقصورة بأعلاها و        

ن جوانب أسفل كل قسم ممحزوزة إلى أشرطة زخرفية بأعلى والخطوط الوقنوات ض وقوائم نحاسية محلاة بالعوار

ادية يها الأوراق النباتية الأحلفائف يتوسطها زهرة القرنفل على جانبخارفها من فروع نباتية متماوجة و، زالمقصورة

 .ربع بتلات نفذ جميعه بطريقة الصبأمن أنصاف مراوح نخيلية بطرفيها وريدة والثنائية و

محاريب ، زخارفه من م0.30يبلغ ارتفاعه  آخر الاطار الزخرفى العلوى بداير جوانب المقصورة إطار زخرفى ىيل       

ية مقلوبة يعلوها وريدة قواعدنا قوسن اسطوانية ودين من النحاس بأبدايتكئ برجليه على عمو ىمتجاورة معقودة بعقد ثلاث

، يعلو ذلك إطار زخرفى آخر يبلغ عقودها الورقة النباتية الثلاثيةبكوشاة مربعة و ىرباعية وتيجان مستديرة يعلوها طبال

لورقة متماسة مفصصة بأربعة أقواس بأركانها امقصورة زخارفه من دوائر متراصة ومتنتهى به جوانب ال م0.15 ارتفاعه

 .(8لوحة )( 4لثلاثية نفذ جميعه بطريقة الصب )شكل النباتية ا
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كان قطاعها مربع يعلو جوانب المقصورة النحاسية أربعة جوانب خشبية تضمها أربعة قوائم من الخشب أساسية بالأر       

، بينما شغلت بالورقة النباتية الثلاثيةمحلاة معقودة بعقد ثلاثى حوافه الداخلية محلاة بالبساطيم، ملئت بالزجاج الملون و

   .بالزخارف النباتية المـــورقة )طراز الرومى( نفذ جميعه بطريقة القطع والتفريغ كوشتاه

ات البارزة داب( بطريقة السنيش زخرفت جوانبه بزخرفة المقص )رباط مسدسبكور تنتهى الجوانب الخشبية للمقصورة      

يتوجه رنصات البلدية المسطحة بدلايات وبصدره صف من المق ىعلى جوانبه رفرف خشب يبرز، المحلاة بخطوط محزوزة

       بسدابة من أعلى تحفظها وتمنعها من السقوط.صف من الشرافات النباتية الورقية السباعية محكومة 

ارف هندسية من ، يتوسطه مربع به زخط نفذت زخارفه بالسدابات البارزةمسطح بس ىيغطى المقصورة سقف خشب      

  .  نه زخرفة هندسية من مفاريك مائلةمن زخرفة مسدس تاسومه بأركا ىق نجمية يحيط به إطار زخرفى هندسأطبا

 ىسالم البيل ىورة سيدمقص

 ببيلا بمحافظة كفر الشيخ

 .: مقصورة من النحاسالتحفة

 .الشيخبمحافظة كفر ( 9)ببيلا( 8)أبى غنام ىسالم البيل ىسيد( 7): مسجد المكان

 .م1905هـ/ 1323: التاريخ

 .م ارتفاع1.90× عرض  م2.15× م طول 2.80: الأبعاد

 .نباتية وهندسية وكتابية : زخارفالعناصر الزخرفية

 .: طريقة الصب والحفر البارز والغائر والحزالأساليب الصناعية

 .(14-9( )اللوحات 5: )شكل اللوحاتالأشكال و

 .: لم يسبق نشرهاالمراجع

 .عداد الآثار الإسلامية ى: المقصورة غير مسجلة فالتسجيلالتوثيق و

  :الدراسة الوصفية

الخشب مغطاه بستور من  تركيبة من ىسالم البيل ىأرضية القبة الضريحية بمسجد سيد تتوسط: عام للمقصورةالشكل ال

م 2.80الشكل يبلغ طول ضلعها  تطيلة( مس9)لوحة ( 10)الأخضر، تقوم عليها مقصورة من النحاسالحرير القطيفة و

قطاعها  بالأركانأضلاع تضمها أربعة قوائم أساسية نحاسية  تتكون من أربعةم، و1.90ويبلغ ارتفاعها  ،م2.15ه عرضو

سية أالقنوات الر، جميعها محلاة بفقيةأسية وألى قوائم نحاسية رإضلاعها بالإضافة أنحاسية بمنتصف مربع وقوائم مساعدة 

 .           فقية متناظرةأسية وأطارات زخرفية رإقسام متساوية ومتماثلة وأ ىلإخطوط المحزوزة، وتقسم جوانبها الفائرة وال

قاعدة مستطيلة من الخشب حشواتها من بقج وتماسيح متبادلة ترتفع عن الأرض بمقدار  ىتقوم المقصورة النحاسية عل        

  .بالبلاط الموزايكو الحديث هوفرش ضية الضريحها بسبب تعلية منسوب أرمن جزء ، اندثرم0.30

 هم وارتفاع2.80 هللمقصورة، يبلغ طول ىيمثل هذا الضلع الضلع الرئيس(: 10)لوحة للمقصورة  ىالغرب ىالضلع الشمال

 شغل، يم0.80 هم وعرض1.15كل منها  قسام رأسية متساوية يبلغ طولأثلاثة  ىلإبواسطة قوائم نحاسية  هم، تم تقسيم1.90

محددة م 0.55م واتساعها 0.93( وهو عبارة عن فتحة باب معقودة يبلغ ارتفاعها 11القسم الأوسط باب المقصورة )لوحة 

فقية ملئت أمستطيلة  ىماثلان كل منهما من حشوتين السفل، يغلق عليها مصراعان متقنواتبال ىبارز محل ىطار نحاسإب

عضها سية مقلوبة ومعدولة يتوسط بأو الكأة ملئت بزخرفة الورقة القلبية سيأوالعليا مستطيلة ربزخرفة المفروكة المائلة 

على وجه اق أحادية نفذ جميعه بطريقة الصب، وأورالورقة النباتية الثلاثية وحلزونات ويتوسط بعضها الورقة الخماسية و

وترباس من الغلق ند الفتح ومساك بهما عمثبت بالبرشام وحلقة من النحاس للإ الحافة الداخلية للمصراع الأيسر مقبض

ج باب المقصورة إطار معقود ، يتوقنواتإطار حاكم للغلق محلى بال ه الحافة الداخلية للمصراع الأيمنعلى وجالخلف، و

يكتنفه عمودان بأبدان أسطوانية مدمجة محلاة بقنوات رأسية غائرة وقواعد ناقوسية مقلوبة وتيجان مستديرة من  رزإب

  .نوبر بقمتها وريدة سداسية بارزةيعلوها كيزان صينهما قنوات رأسية غائرة وفيما بطابقين يصل 
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مستطيلات بخطوط  ةمقسمة إلى أربعو لقنواترات نحاسية محلاة باإطايعلو باب المقصورة حشوة كتابية مستطيلة محددة ب

  سطرين: ىحساب الجمل نصها ف مقصورة بطريقةبارزة تتضمن كتابات شعرية بخط النسخ البارز بنهايتها تاريخ صناعة ال

 فيها أبو غنام غوث الملتجى         مقصورة قد اشرقت أنوارها

 (11)عماد المرتجى ىمقصورة البيل        تاريخها ىأبدى لسان الحال ف                                        

                                                                                     441    83 115 684 1323  

 .يدة من أربع بتلات بطريقة الصبيكتنف هذه الحشوة الكتابية على جانبيها ور (12لوحة ( )5)شكل 

ما بقوائم ، قسم كل منهم0.80م وعرضه 1.15اثلان يبلغ طول كل منهما باب المقصورة قسمان متم ىعلى جانب        

م مشغول بزخارف نباتية من صفوف من الورقة القلبية 0.40م وعرضه 1.15أوسط يبلغ طوله  ىرأسنحاسية إلى مستطيل 

الأحادية نفذ جميعه  حلزونات تتناوب مع الورقة الخماسية على جانبيها الورقةقلوبة بداخلها الورقة الثلاثية ومعدولة وم

بزخارف نباتية من لفائف  م مشغولان0.20م وعرضه 1.15طاران زخرفيان طول كل منهما ، يكتنفه إبطريقة الصب

القرنفل نفذ جميعه بطريقة بداخلها زهرة ئية تنتهى بأنصاف مراوح نخيلية وثناع متماوجة مورقة بأوراق أحادية وفروو

 .الصب

م تم تقسيمه بقوائم 2.80للمقصورة يبلغ طوله  ىهو الضلع المقابل للضلع الرئيسو :(13)لوحة  ىالشرق ىالضلع الجنوب

م وزخارف كل منها على مثال القسمين م، تقس0.85م وعرضه 1.15تساوية يبلغ ارتفاع كل منها نحاسية إلى ثلاثة أقسام م

 .ا القسم الذى يشغله باب المقصورةيقابل القسم الأوسط منهالمقصورة، و باب على جانبي

، تم م2.15ومتماثلان يبلغ طول كل منهما  وهما ضلعان متقابلان :ىالغرب ىوالجنوب( 14)لوحة الشرقى  ىالشمال انالضلع

م، نفذت زخارفها بطريقة 1.00عرضه م و1.15كل منهما متماثلين يبلغ ارتفاع م كل منهما إلى قسمين متساويين وتقسي

 .ى مثال زخارف القسمين على يمين ويسار باب المقصورةالصب عل

إطارات نحاسية محلاة م محدد ب0.20بلغ ارتفاعه ي ىصورة من أعلى ومن أسفل إطار زخرفيؤطر جوانب المق       

ة متماوجة فروع نباتيمن لفائف و أسفل كل قسم من أضلاعها زخارفهو أعلى ومقسم بقوائم نحاسية إلى أشرطة قنواتبال

 ن أربع بتلاتبداخلها زهرة القرنفل على جانبيها وريدة مئية تنتهى بأنصاف مراوح نخيلية وثنامورقة بأوراق أحادية و

 .نفذت بطريقة الصب

تقوم  ىارفه من محاريب معقودة بعقد ثلاثم زخ0.30يبلغ ارتفاعه  ىوانب المقصورة من أعلى إطار زخرفيؤطر ج       

علوه إطار آخر يبلغ ارتفاعه ، يرمانية يشغل كوشاتها ورقة ثلاثيةقواعد وتيجان سطوانية وأأعمدة نحاسية بأبدان  على

 .ثلاثية نفذ جميعه بطريقة الصب مفصصة بأربعة أقواس يحيط بها ورقة نباتيةماسة وم زخارفه من دوائر مت0.15

، زخارفها (13)مملوءة بالزجاج الأبيض الشفاف (12)ترتفع أعلى جوانب المقصورة النحاسية أربعة جوانب خشبية       

ها وريدة رباعية بأركانها تقوم على أعمدة خشبية يملأ كوشات عقود ىف من المحاريب معقودة بعقد ثلاثعبارة عن ص

معينات نفذ جميعه بطريقة ة أقواس بأركانها أنصاف وريدات ودوائر متماسة مفصصة بأربع ، يعلوه صف منمعينات

قة ريمن صف من معينات نفذت بط ىإطار زخرف ، يعلو ذلكايب العريضة المحلاة بالبساطيم والخطوط المحزوزةالسد

 .السدايب المحلاة بخطوط محزوزة

وجهها زخارف بارزة  أربعة قوائم خشبية بأركانها يحلىتضم هذه الجوانب الخشبية أعلى المقصورة النحاسية        

 .باعية وقنوات رأسية غائرةدة روريو أسفلها زخرفة رباط مسدس و محفورة في الخشب قوامها زخرفة السلسلة بأعلاها

 ىإطارين من الشرافات النباتية سفلب ىكورنيش يبرز على جوانبه رفرف خشبالجوانب الخشبية للمقصورة بتنتهى        

 .ية نفذ بطريقة القطع والتفريغعلوى من الورقة الثلاثب من الورقة النباتية الخماسية ومقلو

 ، ويعلو أركانهيتوسطه فانوس ددةمسطح بسط زخارفه نباتية مرسومة بالألوان المتع ىيغطى المقصورة سقف خشب       

 .الخماسية نماذج خشبية لمآذن تعلوها أهلة مفتوحة يتوسطها النجمة
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 عبد الله بن الحارث بقرية صفط تراب ىمقصورة سيد

 ز المحلة الكبرى بمحافظة الغربيةمرك

 .قصورة من النحاس: مالتحفة

 .ز المحلة الكبرى بمحافظة الغربيةمرك (16)بقرية صفط تراب( 15)عبدالله بن الحارث ىسيد( 14): مسجدالمكان

 .م1911هـ/ 1329: التاريخ

 . م ارتفاع1.93× م عرض 2.30× طول  م2.50: الأبعاد

 .: زخارف نباتية وهندسية وكتابيةالعناصر الزخرفية

 .: طريقة الصب والحفر البارز والغائر وطريقة الحزالأساليب الصناعية

 .  (21-15( )اللوحات 9-6: )الأشكال اللوحاتالأشكال و

 .: لم يسبق نشرهاالمراجع

 .ثار الإسلاميةغير مسجلة في عداد الآالمقصورة  :التسجيللتوثيق وا

 :الدراسة الوصفية

تخلفت من عمارة المسجد القديم تركيبة مستطيلة من الخشب  ىتتوسط أرضية القبة الضريحية الت :الشكل العام للمقصورة

م عليها مقصورة من النحاس ، تقوبستور من الحرير الأخضرالملاط مكسوة الأحمر البلدى وعلى قاعدة من الطوب 

 .م1.95م وارتفاعها 2.30م وعرضها 2.50 ، وهى مقصورة مستطيلة الشكل طول ضلعها(15)لوحة (17)الأصفر

م مثبتة بقوائو قنواتمحلاة بالاسية بالأركان تتكون هذه المقصورة من أربعة أضلاع تضمها أربعة قوائم أساسية نح        

مقصورة إلى أفقية تقسم جوانب النحاسية مساعدة رأسية و ىخشبية من الداخل بمسامير برشام، بالإضافة إلى قوائم أخر

 .والخطوط المحزوزة قنواتة بال، جميعها محلاةومربعات وإطارات زخرفي مستطيلات

 .قميص من الطوب المكسو بالسيراميك( بتم تدعيمها )حديثاً  ة مستطيلة من الخشبتقوم المقصورة على قاعد        

 ىم، وهو الضلع الرئيس1.95 ارتفاعهم و2.50 يبلغ طول هذا الضلع :(16)لوحة للمقصورة  ىالغرب ىالضلع الشمال

منها  ة متساوية يبلغ طول كل، تم تقسيمه بواسطة قوائم نحاسية إلى ثلاثة أقسام رأسيىللمقصورة، يتوسطه مستطيل أفق

ارتفاعها  هو عبارة عن فتحة باب معقودة يبلغ(، و17)لوحة  ، يشغل الأوسط منها باب المقصورةم0.60م وعرضه 1.20

يتكون كل منهما  (6)شكل  متماثلان ، يغلق عليها مصراعانبارز ومستدير ىم محددة بإطار نحاس0.70م واتساعها 0.95

يخرج من فرع نباتى ينتهى بزهرة القرنفل وة عن مزهرية يخرج منها من حشوتين السفلى مستطيلة رأسية زخارفها عبار

يخرج منهما زهرة القرنفل ، يكتنفه فرعان رأسيان متماوجان متماثلان دية وثنائيةعلى جانبيه فروع مورقة بأوراق أحا

ربع دائرة زخارفها من لفائف كل ، يعلوها حشوة تأخذ شوالزهيرة والثمار والأوراق النباتية الأحادية والثنائية والثلاثية

غل كوشتى عقدها زخارف من لفائف يشطريقة الصب، وفروع نباتية متماوجة مورقة يتوسطها زهرة القرنفل نفذ جميعه بو

 .قرنفل نفذت بطريقة الصبمزهرة بزهرة الة متماوجة مورقة بأوراق أحادية وثنائية وثلاثية وفروع نباتيو

ة من زخارفه نباتيل ينتهى طرفاه بالورقة الثلاثية إطار زخرفى مستطي ىة كتابية مستطيلة فالمقصورة حشو يعلو باب        

 مراوح تخيلية نفذت بطريقة الحز. أنصافلفائف وفروع نباتية مورقة وأشكال حلزونية و

للمقصورة في  ىعجام تتضمن النص التأسيسالإز وبخط الثلث تميزت بالشكل والكتابة بطريقة الحفر البار نفذت        

 الحارث عبدالله بن ىهذه مقصورة سيد                       :سطرين نصها

 (18( )لوحة 7)شكل 1329سنة  خضر( 20)بك( 19)عبد العزيز( 18)ةأنشأها سعاد

 باتية، زخارفها نم0.60م وعرضه 1.20متماثلان يبلغ طول كل منهما يسار باب المقصورة قسمان ويوجد علي يمين         

ة على جانبيها الورقة الأحادية صفوف معدولة بداخلها الورقة النباتية الخماسي ىعبارة عن الورقة القلبية والكأسية متراصة ف

( 8شكل ل الحلزونية بطريقة الصب )الأشكاة على جانبيها الورقة الأحادية وأشكال حلزونية وصفوف أخرى مقلوبة فارغو

 .(19)لوحة 
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انبيها الأوراق والثمار فروع نباتية متماوجة على جإطار من زخارف نباتية من لفائف ولمستطيل يدور حول هذا ا        

 .(20( )لوحة 9قة الصب )شكل بداخلها زهرة اللوتس بطريو

م، يتوسطه 1.95م وارتفاعه 2.50للمقصورة يبلغ طوله  ىهو الضلع المقابل للضلع الرئيسو: ىالشرق ىالضلع الجنوب

، ىب المقصورة بضلعها الشمالى الغربم يقابل المستطيل الذى يتوسطه با1.20م وعرضه 2.00مستطيل أفقى طوله 

لى مثال الإطار الذي ، ويحيط به إطار زخرفى عمين على يمين ويسار باب المقصورةزخارف القس مثالوزخارفه على 

 .ايحيط بهم

ن ومتماثلان يبلغ طول كل منهما هما ضلعان متقابلان متساوياو :(21)لوحة  ىالغرب ىالشرقى والجنوب ىالضلعان الشمال

والخطوط المحزوزة، يبلغ  بالقنواتبقوائم نحاسية محلاة محدد  ىم، يتوسط كل منهما مستطيل أفق1.95م وارتفاعه 2.30

، ويدور باب المقصورة ىعلى مثال زخارف القسمين على جانب، زخارفه نباتية مصبوبة م1.20م وعرضه 1.80طوله 

 .يحيط بهما ىصبوبة على مثال زخرفة الإطار الذحوله إطار من زخارف نباتية م

محاريب متجاورة ، زخارفه من م0.30إطار زخرفى يبلغ ارتفاعه يدور حولها يؤطر جوانب المقصورة من أعلى و        

، يملأ كوشات ها مفقود(بعضدين خرط عرنوس بأبدان اسطوانية وقواعد وتيجان مربعة )يقوم على عمو ىة بعقد ثلاثمعقود

آخر يبلغ  ىن صغيران يخرج منهما ورقة ثلاثية، يعلو هذا الإطار إطار زخرفعقودها مزهرية صغيرة على جانبيها فرعا

بداخلها شرافات و (21)عقودة يعلو قمتها زخرفة الشمعةم ، زخارفه عبارة عن صف من رؤوس محاريبم0.20ارتفاعه 

 .(، نفذ جميعه بطريقة الصب22لوحة ورقية ثلاثية )

محلاة بالبساطيم تنتهى أربعة قوائم ركنية يعلو جوانب المقصورة النحاسية أربعة جوانب خشبية من محاريب تضمها         

من أعلى براطيم خشبية من سباحة ونعال ، يربط بينها الخشب ىين من المقرنصات المحفورة فمن أسفل بصفمن أعلى و

متدرج  ى، يبرز على جوانبه رفرف خشبىلمقرنصات الخشبية الحلبية بدوال، يعلوها كورنيش بصدره صف من اوكريدى

 .ه نماذج خشبية لمآذن تعلوها أهله، يعلو أركانرقية ثلاثية نفذت بطريقة القطع والتفريغيتوجه صف من شرافات و

 محمد عبد الرحيم ىمقصورة سيد

 محافظة الغربيةببطنطا 

 .: مقصورة من النحاسالتحفة

 .بمحافظة الغربية( 24)بطنطا( 23)سيدي محمد عبد الرحيم (22): مسجدالمكان

 .م1920هـ/ 1339: التاريخ

 .م ارتفاع2.50× م عرض 2.55× م طول 3.05: الأبعاد

 .وكتابية : زخارف نباتية وهندسيةالعناصر الزخرفية

 .ب والحفر البارز والغائر وطريقة الحزطريقة الص :الأساليب الصناعية

 .(28 -22( )اللوحات 11 -10: )الأشكال اللوحاتالأشكال و

 .: لم يسبق نشرهاالمراجع

 .عداد الآثار الإسلامية ىسجلة ف: المقصورة غير مالتسجيلالتوثيق و

 :الدراسة الوصفية

الخشب  تتوسط أرضية القبة الضريحية التي تخلفت من عمارة المسجد القديم تركيبة مستطيلة من: الشكل العام للمقصورة

( مستطيلة الشكل 22لوحةقصورة معدنية من النحاس الأصفر )، تقوم عليها ممكسوة بستور من القطيفة والحرير الأخضر

 .م2.50م وارتفاعها 2.55رضها عم و3.05طول ضلعها 

م خشبية مثبتة بقوائ قنواتأساسية بالأركان محلاة بال من أربعة أضلاع تضمها أربعة قوائم نحاسية تتكون المقصورة       

م جوانب الخطوط المحزوزة تقسجانب قوائم نحاسية رأسية وأفقية محلاة بالبساطيم وإلى ، من الداخل بمسامير برشام

 .بقوائم وعوارض من الخشب مدعمة من الداخل، المقصورة إلى مستطيلات وإطارات وأشرطة زخرفية
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 .بالبساطيممفرزة م محلاة و0.20فع عن الأرض بمقدار تقوم المقصورة على قاعدة مستطيلة من الخشب ترت       

، م2.50م وارتفاعه 3.05للمقصورة يبلغ طوله  ىوهو الضلع الرئيس :(23)لوحة للمقصورة  ىالغرب ىالضلع الشمال

ة إلى ثلاثة أقسام رأسية متساوية، يبلغ ، تم تقسيمه بقوائم نحاسيم1.50م وعرضه 2.40يبلغ طوله  ىمستطيل أفقيتوسطه 

هو عبارة عن فتحة باب (، و24ة )لوحةلقسم الأوسط منها باب المقصور، يشغل ام0.80م وعرضه 1.50طول كل منها 

، يغلق عليها مصراعان لقنواتتدير محلى بانحاس بارز ومسم محددة باطار 0.70 اتساعهاو م1.25 امعقودة يبلغ ارتفاعه

، السفلى مستطيلة أفقية ملئت بزخارف هندسية من أشكال سداسية منتظمة ثلاث حشوات من ، يتكون كل منهمامتماثلان

العليا تأخذ شكل ربع دائرة ملئت بزخارف بينها أشكال معنيات بطريقة الصب، و الأضلاع في ثلاثة صفوف يملأ الفراغات

، بينما ستة أشكال تاسومة بطريقة الصبوون كل منها من ستة أشكال سداسية سروة متداخلة يتكمن أشكال مسدس هندسية 

بدائرها يدة متفتحة من اثنتى عشرة بتلة والحشوة الوسطى مستطيلة رأسية زخارفها نباتية عبارة عن مزهرية يحلى بدنها ور

الأحزمة محلى بالخطوط الرأسية المحزوزة ونها رقبة بهيئة الشمعدان دب ، يخرج مناتية ثلاثية بطريقة الحفر البارزورقة نب

ع متماوجة مورقة بأوراق ، ويتفرع منها على جانبيها لفائف وفروهى بثمرة الرمان، يخرج منها جزع شجرة ينتلبارزةا

غل كوشتى عقد الباب يشو، (10)شكل  زهرة الرمانالوردة والقرنفل وثلاثية وورقة العنب ومزهرة بزهرة أحادية وثنائية و

القرنفل نفذ جميعه  زهرةق أحادية وثنائية وينتهيان بالوريدة الرباعية ومتقابلان مورقان بأورامتماوجان و نفرعان نباتيا

 بطريقة الصب.

ى ، وعلبمسامير نحاسية لها رؤوس مكوبجة ن بالقوائم بواسطة مفصلات نحاسية ثبتت بالقوائمتم تثبيت المصراعيو       

من النحاس مثبت بمسامير برشام وله مقبض برأس مكوبجة ومزخرفة  حافة المصراع الأيسر الداخلية ثبت بأعلاها ترباس

 .يمن الداخلية إطار حاكم للغلقعلى حافة المصراع الأبوريدة خماسية غائرة، و

ستقيمة مقسمة بخطوط م، وقنواتبارز محلى بال ىكتابية مستطيلة محددة بإطار نحاسيعلو باب المقصورة حشوة        

على أرضية من زخارف نباتية دقيقة، تميزت الحفر البارز  ، نفذت كتاباتها بخط الثلث بطريقةبارزة إلى ثلاثة مستطيلات

احب المقصورة وألقابه واسم من أهداها إلى الشيخ ولقبه ومحل إقامته اسم صبالشكل والإعجام وتضمنت ماهية التحفة و

 : ثلاثة أسطر نصها ىالنهاية توقيع الصانع ومكان الصناعة ف ىا بالتقويم الهجرى بذكر الشهر والسنة وفهتاريخ صناعتو

 محمد عبدالرحيم (27)السيد (26)العارف بالله (25)مقصورة سيد الأقطاب

 مركز تلا منوفية (29)حمد حشيش من كفر الجمالةأحسنين  (28)هدية من الشيخ

  بمصر( 30)ان أبو طاقيةهـجرية تشغيل أحمد الليثى بخ 1339في ربيع أول سنة 

 .(25( )لوحة 11)شكل 

، م0.75عرضه م و1.50متماثلان يبلغ طول كل منهما يمين ويسار باب المقصورة قسمان متساويان و ىيوجد عل       

يتوسطها الورقة النباتية الخماسية يشغلهما زخارف نباتية من صفوف متراصة من الورقة الكأسية أو القلبية مقلوبة ومعدولة 

 (.26الصب يربط بينهما أحزمة نحاسية )لوحة بطريقة  نفذت أحادية على جانبيها ورقة

فروع نباتية زخارفه نباتية من لفائف و قنواتمحدد بقوائم نحاسية محلاة بال ىيدور حول هذا المستطيل إطار زخرف       

 .زهرة اللوتس نفذت بطريقة الصب أشكال حلزونية يتوسطهاية وثمار وتماوجة يخرج منها أوراق أحادية وثلاثم

 ه، يتوسطم2.05 وارتفاعهم 3.05يبلغ طولة  ىلع المقابل لضلع المقصورة الرئيسوهو الض :ىالشرق ىالضلع الجنوب

باب  هيتوسط ىم، يقابل المستطيل الذ1.50 هوعرض م2.40 هيبلغ طول قنواتنحاسية محلاة بالمحدد بقوائم  قىفأمستطيل 

مين علي يمين ويسار باب مثال زخارف القس ى، وزخارف نباتية مصبوبة علىالغرب ىالمقصورة بضلعها الشمال

  .طار الذي يحيط بهمامثال زخارف الإ ىنباتية مصبوبة عل همن زخارف ىالمقصورة، ويحيط بة اطار زخرف

وهما ضلعان متقابلان متساويان ومتماثلان يبلغ طول كل منهما  ى:الغرب ىوالجنوب (27)لوحة  ىالشرق ىالضلعان الشمال

نباتية  ه، زخارفم2 هيبلغ طول ضلعو قنواتدد بقوائم نحاسية محلاة بال، يتوسط كل منهما مربع مح2.50 وارتفاعهم 2.55

نباتية مصبوبة  هزخارف ىطار زخرفإ هيمين ويسار باب المقصورة، ويحيط ب ىمثال زخارف القسمين عل ىمصبوبة عل

  .يحيط بهما ىطار الذمثال زخارف الإ ىعل

 ه، زخارفم0.30 هيبلغ ارتفاع قنواتنحاسية محلاة بال بإطاراتمحدد  ىطار زخرفإ ىعلأبداير جوانب المقصورة من        

قواعد وتيجان شكل القلة ب ىسطوانية علأبدانها أأعمدة من برامق خرط  ىمن محاريب متجاورة معقودة، تتكئ عقودها عل
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يبلغ  ىطار زخرفإ يعلوه، نباتية ثلاثية بأوراقجانبها فرعان صغيران  ىشكال بيضاوية علأبكوشاتها زخارف من مستديرة 

محاريب معقودة يعلو قمتها شمعة وبداخلها شرافات ورقية ثلاثية نفذ  رؤوسعبارة عن صف من  زخارفهم 0.20 ارتفاعه

 .(28بطريقة الصب )لوحة  جميعه

، يتكون كل ا قوائم ركنية خشبية قطاعها مربعمتماثلة تضمه (31)صورة النحاسية أربعة جوانب خشبيةيعلو جوانب المق       

منها من منطقة وسطى مجمعة بالحشوات من حشوتى تاريخ علو بعضهما يكتنفهما على الجانبين ثلاث حشوات رأسية 

لاثة محاريب نفذت بطريقة القطع هذه المنطقة ث ىن الزخرفة، على جانبا تمساح جميعها خالية مبقجتان عليا وسفلى بينهم

، تقوم على أعمدة مخروطة خرط حوافها الداخلية مسننة شغل منشار، أكبرها أوسطها طاقيتها معقودة بعقد مدبب والتفريغ

لئت جميعها ببرامق خرط م ، تقوم بدورها على درابزين من ثلاث مناطقعرنوس أبدانها أسطوانية بقواعد وتيجان رمانية

 .عرنوس

رز على جوانبه رفرف خشبي تنتهى الجوانب الخشبية فوق المقصورة النحاسية بكورنيش خالى من الزخرفة يب       

 .متدرج

 إبراهيم الخواص ىمقصورة سيد

 محافظة الغربيةببسمنود 

 .: مقصورة من النحاسالتحفة

 .بمحافظة الغربية( 34)بسمنود( 33)إبراهيم الخواص ىسيد (32): مسجدالمكان

من خلال مقارنة  ىبأوائل القرن الرابع عشر الهجرى/ القرن العشرين الميلاد يمكن تأريخهاو: )غير مؤرخة(، التاريخ

 .طريقة صناعتها وعناصرها الزخرفية وأساليب تنفيذها مع المقاصير )موضوع البحث(

 .م ارتفاع1.80× م عرض 0.65× م طول 3.75: الأبعاد

 .: زخارف نباتية وهندسية وكتابيةالعناصر الزخرفية

 الحفر.طريقة طريقة الصب و :الأساليب الصناعية

 (.34-29( )اللوحات 14-12الأشكال ): اللوحاتالأشكال و

 .: لم يسبق نشرهاالمراجع

 .عداد الآثار الإسلامية ىسجلة ف: المقصورة غير مالتسجيلالتوثيق و

 :الدراسة الوصفية

تخلفت من عمارة المسجد القديم تركيبة من الخشب مستطيلة الشكل  ىتوجد بحجرة المدفن الت :العام للمقصورةالشكل 

، يغلق شباك يفتح على الشارع بصدره ىصغير يتوسط ضلعها الشمالى الغرب مغطاة بستور من الحرير الأخضر بإيوان

وطول  ،م3.75( ىالشرق ى)الجنوب ىضلعها الرئيس(، يبلغ طول 29قصورة من النحاس الأصفر )لوحة على الإيوان م

 .م1.80م وارتفاعها 0.65( ىالغرب ىوالجنوب ىمالى الشرقالشضلعيها الصغيران )

تتكون المقصورة بحكم موقعها على فتحة الإيوان من ثلاثة أضلاع تضمها قوائم نحاسية رأسية قطاعها مربع تنتهى        

تقوم المقصورة النحاسية على قاعدة من الخشب ترتفع عن  ،قوائم أفقيةوطية الشكل وات نحاسية ملساء مخرمن أعلى برمان

 .م0.20ار الأرض بمقد

، تم م1.80م وارتفاعه 3.75للمقصورة يبلغ طوله  ىوهو الضلع الرئيس: (30الشرقى للمقصورة )لوحة  ىالضلع الجنوب

أفقية إلى خمسة  قوائمات نحاسية ملساء مخروطية الشكل وبرمانتقسيمه بواسطة قوائم نحاسية رأسية مربعة تنتهى من أعلى 

فتحة باب مربعة يبلغ  هو عبارة عن(، و31( )لوحة 12اب المقصورة القسم الأوسط منها )شكل ، يشغل بأقسام رئيسية

، فارغة النحاسله مقبض من ود مثبت بقوائمه بمفصلات نحاسية ، يغلق عليها مصراع واحم0.80م واتساعها 1.40طولها 

مشغول بزخارف هندسية عبارة عن أشكال مسدس تاسومه متداخلة يتكون من ستة أشكال سداسية معقودة بعقد مدبب و

، ويشغل كوشتيه زخارف نباتية قوامها نصفا مروحة نخيلية وريدة سداسيةومنتظمة الأضلاع تتناوب مع أشكال تاسومة 

  .ثلاثية نفذ جميعه بطريقة الصب حول ورقة نباتية
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العلوى منها  بارز ومقسمة إلى مستطيلين بخط مستقيم ىكتابية مستطيلة محددة بإطار نحاسيعلو باب المقصورة حشوة        

لى مهاد من زخارف نباتية ، نفذت كتاباتها بخط الثلث البارز عطرفاه بالورقة النباتية الثلاثيةينتهى  ىعبارة عن إطار زخرف

          :سطرين نصها ىحب المقصورة وكتابات قرآنية ف، تضمنت اسم صاوالإعجامدقيقة وبارزة تميزت بالشكل 

 إبراهيم الخواص ىضريح سيد

 .(32( )لوحة 13)شكل  (35)لا إن أولياء الله لاخوف عليهم ولاهم يحزنونأ

عرضه م و1.40منها ورة أربعة أقسام رأسية متساوية ومتماثلة يبلغ طول كل يسار باب المقصيوجد على يمين و        

 .صفوف أفقية ورأسية نفذت بطريقة الصب ىالورقة القلبية المفصصة متراصة ف، مشغولة بزخارف نباتية من م0.75

 ،بهما المقصورة على فتحة الإيوان هما ضلعان صغيران تغلقو :(33)لوحة  ىالغرب ىوالجنوب ىالضلعان الشمالى الشرق

، زخارفها نباتية مصبوبة على م1.80م وارتفاعه 0.65تماثلان يبلغ طول كل منهما موهما ضلعان متقابلان متساويان و

 .على يمين ويسار باب المقصورة مثال زخرفة الأقسام الأربعة

زخارفه نباتية محورة عبارة عن  م،0.35نباتى يبلغ ارتفاعه  ىنب المقصورة الثلاثة كورنيش زخرفيعلو جوا        

ومعدولة يحيط بها فروع نباتية وأوراق أحادية وأنصاف مراوح  نباتية ثلاثية مثقوبة مقلوبة تكوينات مكررة من أوراق

 .   (34( )لوحة 14خيلية نفذ جميعه بطريقة الصب )شكل ن

 :ثانياً: الدراسة التحليلية

تحمل قيماً فنية  أبدعوا في تشكيلها بأشكاللى وبصفة عامة منذ عصورهم الأو عرف المسلمون الصناعات المعدنية       

انت أراضيهم الفضة حيث كعرب الكثير من المعادن مثل الذهب والنحاس و، فقد عرف التقان والابتكارتتميز بالدقة والإ

 .غنية بهذه المعادن وغيرها من المعادن الأخرى

مة للاستعمال اليومى وانى اللازالأسلامية تعنى بتوفير الأدوات والعصور الإ ىقد كانت الصناعات المعدنية فو       

هذه الصناعات يحمل أسلوباً خاصاً، ، إلا أن كل إقليم تميز بنوع خاص من الصناعات في جميع أقاليم الدولة انتشرت هذهو

 .( 36) الاسلاميةالثانى عشر الميلادى عصر الازدهار للصناعات المعدنية  /ىويعتبر القرن السادس الهجر

الساسانى من  العصر ىبنفس الأسلوب الذى كان موجوداً فظلت التحف المعدنية تصنع  ىبداية العصر الإسلام ىف       

، ويمكن اعتبار هذه الفترة للهجرةالأولى  الزخرفية خلال القرون الأربعةالعناصر حيث المادة الخام وطريقة الصناعة و

 .(37)المعادن الاسلامية ل من المعادن الساسانية المقلدة إلىفترة انتقا

حدثنا الكثير من المؤرخين عن النفائس المعدنية  فقد ،المعدنيةصناعة التحف  ىفاطمى حدث ازدهار فالعصر ال فىو       

 .(38)كما كان بعضها يستخدم للزينة الفاطمية التى كانت تمتلئ بها القصور

ونفس الطرق  ت مستخدمة من قبلالشام نفس المواد التى كانمصر و ىاستعمل صناع المعادن ف ىوبالعصر الأي ىف       

أغلبها صناعات معدنية لأدوات وآلات الحرب، وقد تأثرت في  ى، وكانت ف(39)تشكيلها وزخرفتها ىالصناعية المعروفة ف

هجرة الصناع من الموصل إلى مصر والشام الموصل نتيجة  ىفها بالزخارف التى كانت منتشرة فزخارطرق صناعتها و

بين  كثير من الأحيان التمييز ىالقرن السابع الهجرى/ الثالث عشر الميلادى، حيث أننا لا نستطيع ف ىف ىأمام الغزو المغول

بلاد الجزيرة العربية إلا إذا كان  ىوبين التى صنعت ف ىالعصر الأيوب ىمصر والشام ف ىالتحف المعدنية التى صنعت ف

 .(40)ة كتابة تاريخية تسجل مكان صنعهاعلى التحف

ث ازدهرت صناعة التحف المعدنية مصر وسوريا حي ىللصناعات المعدنية ف ىالعصر الذهب ىالعصر المملوك يعدو       

 ىف دث تدهور كبير، غير أنه ح(41)ما عليها من كتابات بخطوط مختلفةمصر بكثرة  ىوأساليب زخرفتها وقد تميزت ف

التحف المكفتة التى ندر الزخرفية أو الصناعية خاصة نهاية العصر المملوكى سواء من الناحية  ىصناعة التحف المعدنية ف

 .(42)أواخر هذا العصر ىوجودها ف

يلها الحديد وأقبلوا على تشكلبرونز واالكثير من المعادن ومنها الذهب والفضة والنحاس وقد عرف العثمانيون و       

ى كانت تزخر بها قصور المنقولة الت التحفالعمائر و ىنواحى متعددة منها أدوات وآلات الحرب وف ىواستخدامها ف

 .مراء والأغنياء من بنى عثمانالأالسلاطين و
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صناع الأرمن واليونانيين يد ال ىكبير في صناعة التحف المعدنية علعصر أسرة محمد على كان لمصر دور  ىفو       

  .  (44)نب ما كان يصنع منها في أوروبا وتركيا أو يستورد منها، إلى جا(43)وغيرهم

د استخدمت مصر القديمة المعادن ، فقصنعت مجموعة المقاصير موضوع البحث من النحاس الأصفر النقى :المادة الخام

عليه من مناجم شبه كان يحصل و ىس هو أول معدن عرفه الصانع المصركان النحارة، وصناعتها منذ فجر الحضا ىف

ديق الخشبية منذ الأسرة الثماثيل بل صنعت منه صفائح لتغطية الصناقتصر استعماله على صنع الأوانى ولم يجزيرة سيناء و

ايا والشماعد وأدوات الزينة وقطع الحلى وبلغ الصناع المرالأولى والمسامير التى تثبت بها، كما استخدم في صنع الأسلحة و

 .(45)زخرفتهو تشكيله  ىدرجة عالية ف

، وهو ذو لون (46)مع معادن أخرى من أهمها القصدير ركبات مختلطةم ىاس عنصر معدنى يوجد منفصلاً أو فالنحو       

يمكن قطعه بأدوات القطع ر، ويعتبر من أعظم المعادن أهمية ولهذا يعرف النحاس الخام باسم النحاس الأحمأحمر وردى و

به إلى أسلاك ، كما يمكن سحومطاوع يسهل تشكيله بالطرق والضغط ىا يمكن لحامه بسهولة فهو معدن طرالمعروفة كم

بنسب معينة، ذلك بإضافته إلى الزنك دخل في صناعة السبائك المختلفة ومنها سبيكة النحاس الأصفر ورفيعة حيث ي

ى تشققه أو تكسره عند يؤدى إلو الماء حتى لا ينكمش فجأة ىس أن يسخن على أن لا يبرد فجأة فيراعى عند تشكيل النحاو

 .(47)الطرق عليه

 ىحول ضريح سيدى أحمد البدو المعدنية صناعة المقصورة ىتخدام النحاس الأصفر كماده خام فقد سبق اسو       

لمقصورة ام( بالقاهرة، و1850هـ/ 1266حول ضريح السيدة نفيسة ) المعدنية  المقصورة، و(48)( بطنطام1772 /هـ1186)

 ىحول ضريح سيدى ابراهيم الدسوق يةالمعدن المقصورة، و(49)م( بالقاهرة1850هـ/ 1266حول ضريح السيدة سكينة )

 . بدسوق( م18هـ/ 12)ق

داخل حجرة حيث توجد علاقة بين موضع المقصورة موضوع البحث  الشكل العام لمجموعة المقاصير تنوع: مالشكل العا

 .رة الضريح وأبعادها ومساحتهاالتخطيط العام لحجالضريح وشكلها العام و

جرة وأبعادها بحكم التخطيط العام للحالضريح و وسط حجرةى بحكم موقعها ف ر من أربعة أضلاعتوجد مقاصي       

هـ/ 1320) عبد العزيز الدرينى ىمقصورة سيد ىشكلها العام، كما هو الحال ف ىومساحتها، وكلها عوامل مؤثرة ف

م(، 1911ـ/ ه1329عبد الله بن الحارث ) ىم(، ومقصورة سيد1905هـ/ 1323) ىسالم البيل دىم(، ومقصورة سي1902

وسط  ىير من أربعة أضلاع بحكم موضعها فجميعها مقاصم(، و1920هـ/ 1339محمد عبد الرحيم ) ىة سيدمقصورو

يتوسطه باب المقصورة ومقابل  ىحيث تتكون كل مقصورة من ضلع رئيسمستطيلة الشكل بحكم تصميمها حجرة الضريح و

(، ومقصورتى السيدة م1772هـ/ 1186) ىأحمد البدو ىسيد قصورةشكلها العام مع م ىله وجانبان، وتتفق هذه المقاصير ف

 .م(، وهو الغالب الأعم18 /12ابراهيم الدسوقى )ق ىم(، ومقصورة سيد1850هـ/ 1266نفيسة والسيدة سكينة )

وائل أاهيم الخواص )إبر ىموضوع البحث هى مقصورة سيد احدة فقط من بين مجموعة المقاصيرتوجد مقصورة و       

فن يتوسط ضلعها ( تتكون من ثلاثة أضلاع فقط بحكم موقعها داخل حجرة الضريح على فتحة إيوان صغير للدم20هـ/ 14ق

 .ىالغرب ىالشمال

 ىسالم البيل ىلأرض كما هو الحال في مقصورة سيدتقوم معظم هذه المقاصير على قاعدة من الخشب ترتفع عن ا      

م( تم تدعيمها بقميص من 1911هـ/ 1329عبد الله بن الحارث ) ىم( من بقج وتماسيح، ومقصورة سيد1905هـ/ 1323)

ابراهيم  ىم( محلاة ومفرزة بالبساطيم، ومقصورة سيد1920هـ/ 1339محمد عبد الرحيم ) ىالطوب، ومقصورة سيد

فتقوم على قاعدة مبنية  (م1902هـ/ 1320نى )العزيز الدري عب ىسيدأما مقصورة ، م(20هـ/ 14ق خواص )أوائلال

 .بالطوب

( م1902هـ/ 1320عبد العزيز الدرينى ) ىمقصورة سيد ىه المقاصير جوانب من الخشب كما فيعلو جوانب معظم هذ       

 الشرافات الورقية يتوجه صف من ىبرفرف خش زجاج الملون يعلوها كورنيش بدائرهمعقودة بعقود ثلاثية مملوءة بال

بيض الشفاف تنتهى ( ملئت جوانبها الخشبية بالزجاج الأم1905 هـ/1323) ىسالم البيل ىالنباتية السباعية، ومقصورة سيد

علوى من الورقة من الورقة الخماسية المقلوبة و ىإطارين من الشرافات النباتية سفلذو  ىرفرف خشب بكورنيش بدائره

هـ/ 1329عبد الله بن الحارث ) ىا أهلة يتوسطها نجمة خماسية، ومقصورة سيدتعلوهالثلاثية  بأركانه نماذج خشبية لمآذن 

ه نماذج ( جوانبها الخشبية من محاريب يعلوها كورنيش يبرز على جوانبه رفرف يتوجه شرافات نباتية ثلاثية بأركانم1911

من حشوات مجمعة بقج ( جوانبها م1920هـ/ 1339محمد عبد الرحيم ) ىة سيد، ومقصورخشبية لمآذن تعلوها أهلة
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متدرج  ىرفرف خشبخرط عرنوس يعلوها كورنيش بدائره  وتماسيح على جانبيها محاريب تقوم أعمدتها على درابزين من

نفيسة والسيدة سكينة ، ومقصورتى السيدة م(1772 /هـ1186) ىأحمد البدو ىتتفق هذه المقاصير مع مقصورة سيد

تة ( حيث يعلو جميعها جوانب من الخشب متفاوم18هـ/ 12)ق ىالدسوق ابراهيم ىومقصورة سيد ،م(1850هـ/ 1266)

 .الارتفاع ومختلفة التفاصيل

 .جوانبها جوانب خشبية ( لا يعلوم20هـ/ 14ابراهيم الخواص )أوائل ق ىمقصورة واحدة فقط هى مقصورة سيد توجد       

( م1902 هـ/1320عبد العزيز الدرينى ) ىمقصورة سيد ىالمقاصير سقف من الخشب كما هو ف يغطى بعض هذه       

( م1905هـ/ 1323) ىسالم البيل ىرف هندسية منفذة بطريقة السدابات، ومقصورة سيديغطيها سقف مسطح بسط بزخا

 .الألوان المتعددة يتوسطه فانوسيغطيها سقف مسطح بسط زخارفه نباتية مرسومة ب

ناعة التحف المعدنية بصفة عامة وتنوعت أشكالها وأساليب صق تشكيل وتعددت طر: طرق الصناعة وأساليب الزخرفة

تشكيل  ىساليب الزخرفية فالأيلتزمون بالطرق الصناعية و ىبداية العصر الإسلام ىزخرفتها، وكان صناع المعادن ف

 .ساسانية والبيزنطية والقبطيةالحضارة ال ىف زخرفة التحف المعدنيةو

فة العصور مع بعض التطور الفنى استمرت هى نفسها في كاناعية فقد وجدت طرق متعددة وصلأما بالنسبة للطرق ا       

صناعة مجموعة  ى، ومن بين تلك الطرق التى استعملت ف(50)ىلصناعى حسب النواحى الاقتصادية ودرجة الرقاو

 : لمقاصير النحاسية موضوع البحثا

أقدم الطرق الصناعية تعتبر من المعادن بالتخمير والطرق، ولق على تشكيل الحدادة مصطلح عام يط :طريقة الحدادة

من المواد الخام على الحدادة اليدوية على السندان، والحدادة البسيطة مصطلح يطلق صناعة المعادن، و ىالمستخدمة ف

 .الحديد اللين والصلب والنحاسالصالحة لأعمال الحدادة 

صناعة المعادن إذ لايمكن  ىأقدم الطرق الصناعية المستخدمة فتعتبر من  هىالتسخين على النار و يقصد بالتخميرو       

 . (51)ح من السهل تشكيل التحف المعدنيةصناعة إناء معدنى بواسطة الطرق دون تخميره حتى يصب

الأغراض لإكساب المطروق الشكل  الطرق نوعان من الطرق الحر باستخدام أداة تشكيل جامعة تستخدم لمختلفو       

( لإنتاج أنواع متكررة من المشغولات حيث يوضع الطرف المسخن )إسطمبات قوالب ىوالأبعاد المطلوبة ومنه الطرق ف

 .(52)الب حتى تملأهقال ىر بارزاً خارجه ثم تطرق الشغلة وهى فمن الشغلة في القالب مع بقاء الطرف الآخ

قوالب، وترجع أهمية  ىولات بطريقة صب المعدن المنصهر فانتاج مشغ ىص هذه الطريقة فتتلخ :طريقة الصب )السباكة(

مادتى البرونز والنحاس، وتتم  ىبالغ التعقيد، وأغلب استعمالها ف ىالحصول على أجزاء ذات شكل هندس ىهذه الطريقة ف

الب معدنية للحصول على قو ىف بوكة واحدة فقط، أوقوالب رملية للحصول على مس ىبطريقة صب المعدن المنصهر ف

على مر العصور ثلاث قد استخدم صناع المعادن قوالب من الشمع، و ىأكثر طرق السباكة تقدماً، أو ف ىنسخ كثيرة، وه

  .(53)والشمع المفقودقوالب رملية أو دائمة  ىالصب ف ى( وهةعملية الصب )السباك ىطرق مختلفة ف

حمل ضربات المطرقة منها الرصاص يصنع من مواد تتستخدام قالب التقبيب والطريقة باتتم هذه و: ة التقبيبطريق

بمطرقة تقبيب يطرق عليها ، حيث توضع الشغلة على القالب و(54)راً بدرجة تناسب التقبيب المطلوبيكون مقعوالخشب و

 . ذات أطراف محدبة

 : المعدنيةطرق وصل الأجزاء 

تمتاز هذه الطريقة باستعمالها وصل الأجزاء المعدنية بعضها ببعض، ومن أهم الطرق المستعملة في  ىوه :البرشـــــام

منها وصلات البرشام الثابتة حيث لا يوجد خلوص ، و(55)د على السواء فضلاً عن متانتها وقلة تكاليفهاعلى الساخن أو البار

، وعادة ما يصنع مسمار (56)ة الحركة مثل البرشامة المفصليةرح ىن الأجزاء الموصولة، ومنها الوصلات الغير ثابتة أبي

منه مسمار برأس نصف كروية ويتكون مسمار البرشام من الرأس والجسم و، وصلهاالبرشام من نفس المادة الخام المراد 

 .(57)لى شكل طاسة أو مبططة أو مخروطيةع

تسخينهما إلى درجة حرارة معينة والطرق عليهما حتى يتم وصلهما م هذه الطريقة بتنظيف طرفى الشغلة ثوتتم : لحـــامال

 .(58)وجود وسيط مثل الرمل ىف
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بواسطة مسامير تثبت حرية الحركة للأجزاء الموصولة و توفرن نفس مادة المعدن المراد وصله وتصنع مو :المفصلات

 .البرشام

تبعاً لنوع الشغلة المطلوب عبارة عن مسمار بأشكال مختلفة  ىن نفس مادة المعدن المراد وصله وهتصنع مو: الدسرة

 .(59)تقابلين وقفل كل منهما عكس الآخرطرفا اللوحين م عوصل الألواح المعدنية حيث يوض ىوصلها، ومنها ما يستعمل ف

 :ث فمنهاعة المقاصير موضوع البحتنفيذ الزخارف على مجمو ىلأساليب الصناعية التي استخدمت فأما عن او       

يذ تنف ىالصناع ف هقد استخدمنفيذ الزخارف على التحف المعدنية، وت ىمن الأساليب الصناعية الشائعة ف هوو: الحفـــر

لا تتحمل عملية  ىالمعادن اللينة الت ىتنفيذ الزخارف ف ىسية والكتابية، ويستعمل فالهندالعديد من الزخارف النباتية و

شكال الزخرفية المراد تنفيذها أقلام فولاذية مختلفة المقاطع )الزنبة والأجنة والجاكوش( حسب الأ ، ومن أدواتهالطرق

فيه تكون العناصر الزخرفية بارزة عن السطح ارزاً و، وقد يكون الحفر ب(60)وحسب سمك ومساحة السطح المراد زخرفته

مستوى أقل  ىأو غائراً وفيه تكون العناصر الزخرفية ف، (61)يريد إظهارها ىحول الأجزاء الت حيث يقوم الصانع بحفر ما

ة لاصقة مثل ذاته حيث تثبت القطعة المراد زخرفتها على ماد ىيقوم الصانع بحفر العنصر الزخرف ىمن مستوى السطح، أ

 .أو الأجنة بواسطة مطرقة الحفر ةيقوم بالطرق على الزنبو (62)القار

تنفيذ الزخارف النباتية والهندسية وكذلك  ىستخدامها إلى جانب طريقة الحفر فاشاع استخدمت طريقة الحز و :الحــــــز

يقة تتم هذه الطرو، ر غوراً أو عمقاً على سطح المعدنيكون أكث الحفر الفرق بينه وبين الحفر أنالكتابات والتوقيعات، و

معدن غير عميقة بواسطة أقلام توقيعات للصناع على سطح الو نقوش أو كتابات و( أبعمل حزوز أو خطوط )تهشيرات

زخرفة  ى، وقد استخدمت هذه الطريقة ف(63)جراؤهاإمكه باختلاف حجم الزخارف المراد معدنية ذات طرف مدبب يختلف س

ية كالفروع النباتية والأوراق إضفاء مظهر التجسيم على بعض العناصر الزخرفالمساحات الصغيرة والأشرطة الضيقة و

 ىمصر ف ىالعصر الساسانى وف ىالعراق ف ىل تهشيرات توضح أجزاءها، واستخدمت هذه الطريقة فلثمار بعماوالأزهار و

 .(64)حيث حلت محلها طريقة التكفيت (م12هـ/ 6نهاية القرن )حتى  ىالإسلامالعصر  ىالعصر القبطى واستمرت ف

تتم هذه الطريقة بوضع إيران، و ىفها صناع المعدن استخدم ىن أقدم وأبسط الطرق التهذه الطريقة مط: الطرق أو الضغ

راً بارزاً أو غائراً حسب الحاجة، ثم الألواح أو الصفائح على قالب من الخشب الصلب حفرت عليه الزخارف المطلوبة حف

 ىف (65)يداً أو يطرق عليها بمطرقة صغيرة، أو يضغط عليها ضغطاً شدن اللينةحالة المعاد ىيضغط عليها ضغطاً خفيفاً ف

تنفيذ الزخارف  ىشكل الزخارف المحفورة على السطح، وتستخدم هذه الطريقة ف حالة المعادن الصلبة نوعاً ما حتى تأخذ

الزخارف قد تنفذ ، و(66)لذهب والفضةاضغط أو الطرق الهين مثل النحاس وعلى المعادن اللينة التي تستجيب للتشكيل بال

 .(67)التخمير عند الطرق عليه لتشكيله طرقة صغيرة مععلى الألواح أو الصفائح ثم تطرق بم

، صناعة المباخر وتشكيل زخارفها ىزخرفة التحف المعدنية خاصة ف ىاستعمل هذا الأسلوب بكثرة ف :القطع أو التفريغ

الأسلوب تتخذ الزخارف المنفذة بهذا ، و(68)ت لإخراج الدخان المعطر بالبخورالتفريغاة وجود الثقوب ولك لأهميويرجع ذ

، ويتم هذا الأسلوب نفسه ىأو قطع وتفريغ العنصر الزخرف ىالأجزاء المحيطة بالعنصر الزخرف أحد الشكلين إما بقطع

بتحديد الزخارف عن طريق الدق على الأجنة أو المثقاب بمطرقة أو جاكوش ثم يتم القطع أو التفريغ بواسطة آلة حادة تشبه 

و كانت تمثل العنصر أ ىطق المفرغة تتخلل التصميم الزخرفكانت المنابالمبرد، والمنشار ثم تنعم المناطق المفرغة 

 .(69)عمل الزخارف النباتية والهندسية ىالزخرفى نفسه، وقد استخدمت طريقة التفريغ ف

 يجمل بها الشئ سواء كانت من جص أو حجر ىالنقوش الت ىه ىالزخارف في المصطلح الأثرى الفن :صر الزخرفيةالعنا

ة بلغت شأناً كبيراً من الجودة بعناية خاص ىالفن الإسلام ىخشب أو رخام أو معدن أو غيره، وقد حظيت الزخارف ف أو

ى لقد حرص الفنانون على زخرفة منتجاتهم الفنية بشت، و(70)هذا المضمار ىلفنانون فتقان نتيجة جهود متواصلة يبذلها اوالإ

نفذت على المقاصير موضوع  ىنباتية وكتابية وهندسية، ومن بين الزخارف التأنواع الزخارف من كائنات حية وزخارف 

 .زخارف نباتية وكتابية وهندسيةالبحث 

بالتقدير من جانب الفنان  ىالفن الإسلام ىكل الفنون، لكنها حظيت ف ىاستخدمت الزخارف النباتية ف: الزخارف النباتية

رقة مشاعره قادته إلى ابتكار الحية بالإضافة إلى رهافة حسه و الكائناترسم بسبب كراهيتهم لمحاكاة الطبيعة والمسلم 

ختار الفنان أسلوب التحوير لكى يرتفع فوق مرتبة امى عن غيره، وقد سلان الزخارف النباتية ميزت الفن الإأشكال جديدة م

 .)الأرابيسك( (71)كرار وتقابل وتناظرتمتاز بما فيها من ت ىال جديدة تخضع لأصول الجمال الفنابتكار أشك ىالتقليد وبدأ ف
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على كثير من استعملت ميزت بثرائها ودقة تنفيذها وتت الزخارف النباتية أوج تطورها والعصر المملوكى وصل ىف       

ر النباتية إلى جانب الزخارف النباتية المحورة استخدمت العناص، و(72)المنتجات كالمعادن والخشب والزجاج وغيرها

هيئة لفائف وزهرة اللوتس الفروع النباتية على من الطبيعة ومن أهمها المراوح النخيلية وأنصافها والورقة الكأسية والقريبة 

 .(73) ىسلوب ليس جديداً على الفن المصرهذا الأوالوريدات والأوراق والأزهار والثمار و

تية من عناصرهم النبادراً غنياً يستلهمون منه مصلادهم بنباتات وزهور  ىمانى فقد وجد الفنان فالعصر العث ىفو       

وزهرة الزنبق وزهرة  زهرة اللالهلحياة وأشجار النخيل ومن أزهارها زهرة القرنفل وشجرة اأشجارها مثل شجرة السرو و

المسننة راقها الورقة الرمحية ومن أوالربيع وزهرة اللوتس والوريدات ومن ثمارها الرمان والعنب وكيزان الصنوبر و

   .  (74)المشرشرة( والورقة المفصصة وأوراق العنب)

الفن الإسلامي حتى أصبح من أدق خصائصه فقد طوره العثمانيون إلى أشكال  ىإذا كان فن الأرابيسك قد تأصل فو       

 .وطراز الهاتاىالعثمانى  ىى أصبح من أهم سمات الفن الإسلامجديدة منها طراز الرومى الذ

دة من أوروبا مثل عصر أسرة محمد على بطرز فنية وافنهاية العصر العثمانى و ىد تأثرت الزخارف النباتية فقو       

غة إسلامية تختلف من حيث الشكل والأسلوب عن أصبحت لهما صبو تما لبث أن تطور، والركوكوطراز الباروك و

 .ىأصلهما الأوروب

صفوف مقلوبة  ىف( يةالقلب) وع البحث الورقة الكأسيةضالمقاصير مومن الزخارف النباتية التي تمثلت على و       

الأوراق الأحادية والثنائية والثلاثية والورقة الكأسية المفصصة  خماسية إلى جانبأوراق ثلاثية وومعدولة بداخلها 

، وتمثلت فروع نباتية وتمثل من الأزهار زهرة القرنفل وزهرة الوردة والرمان وزهرة الأنتيمون، وشرافات نباتية مورقة

ذت كيزان صنوبر نفف مراوح نخيلية ووريدات رباعية وسداسية وتمثلت أنصارقة ولفائف وحلزونات ومتماوجة مو

 .جميعها بأساليب صناعية متنوعة

( نفذت م1902هـ/ 1320عبد العزيز الدرينى ) ىعلى مقصورة سيد: الشكل والمضمون( ىالزخارف الكتابية )دراسة ف

 بخط النسخ بطريقة الحز بين إطارين معقودان بارزان أعلى مصراعى باب المقصورة تميزت بخلوها من علاماتكتابات 

 1320/تشغيل اخوان محمود وصالح البل بولاق مصرالشكل وزعت كتاباتها في سطرين وتضمنت توقيعاً للصناع نصه: 

 .هجرية

ة واحدة وهما محمود وصالح البل ويتميز انتاجهم كلاهما من أسروقيعاً  لإثنين من صناع المعدن ويتضمن النص ت       

ناصر الزخرفية المتنوعة نباتية وكتابية وهندسية وتنفيذها بأساليب صناعية استعمال العبدقة الصناعة والتصميم و ىالفن

من مراكز  كانت تمثل في ذلك الوقت مركزاً لنص أيضاً مكان صناعة المقصورة وهو بولاق مصر و، تضمن امتعددة

تضمنت تاريخ صناعة المقصورة مة التي تخصصت في صناعة المعدن ومنها المقاصير حتى وقتنا هذا، والصناعة الها

من  ى( يليها كلمة هجرية، وقد بدأ التوقيع بكلمة تشغيل وه1320)الحسابية  الذى دون بكتابة السنة الهجرية فقط بالأرقام

الآونة الأخيرة، كما  ىلتطبيقية منها فعات الصناع على منتجاتهم الفنية خاصة التحف اتوقي ىة فالكلمات التي استعملت بكثر

مس بسرعة خاصة عندما من عيوبها أن التوقيع يكون معرضاً للطتنفيذ التوقيع على المقصورة و ىاستعملت طريقة الحز ف

 .الدقيق بالمجلس الأعلى للآثار تلميع للمقصورة لا تخضع لإشراف وحدات الترميمبأعمال تنظيف و ىيقوم الأهال

البارز في حشوة كتابية مستطيلة الشكل قسمت بخطوط  رة نفذت كتابات شعرية بطريقة الحفرعلى نفس المقصوو       

على المساحة المتاحة كما جاءت الكلمات خالية من قد أجاد الفنان توزيع النص أربعة بحور وزعت بها الكتابات و بارزة إلى

  :نصهاصورة شعرية  ىكتابات نصاً تأسيسياً للمقصورة فكل تضمنت العلامات الش

 نفحاته بين الورى مشهـورة  مقصورة ضمت ولياً عارفاً 

 عم بهذه المقصورةأرخها ك  لزم زيارته تفز فالسعـــــد فا

 هجرية 1320 472  712 130 6                                                       

وذكر نفحاته ومآثره والتأكيد  ىة كونها  مقصورة ثم مدح صاحبها ونعته بالولبدأت الكتابات بالتأكيد على اسم التحف       

الشطر الأخير من البيت الثانى تم تدوين تاريخ صناعة المقصورة مرة أخرى  ىعلى شهرته والأمر بالتزام زيارته، وف

الحسابية  ( تحت كلمة أرخها ليضاف الى القيم6فر الفنان العدد )ومبتكرة حيث حبطريقة حساب الجمل بطريقة جديدة 

 .لى ذلك لضرورة شعريةإربما لجأ للكلمات بعدها لنحصل على تاريخ صناعة التحفة و
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مت إلى أربعة بحور محددة حشوة مستطيلة أعلى بابها قس ىم( وف1905هـ/ 1323) ىسالم البيل ىلى مقصورة سيدوع       

ميزت بخلوها من علامات التشكيل بطريقة الحفر البارز تإطارات بارزة محلاة نفذت كتابات شعرية بخط النسخ بخطوط و

 :سطرين نصها ىوزيع النص على المساحة المتاحة فقد أجاد الفنان تو

 فيها أبو غنام غـــــوث الملتجى  مقصورة قد أشرقت أنوارهــا

 بيلي عماد المرتجىمقصورة ال  أبدي لسان الحال في تاريخها 

  هـ1323 684   115   83  441                                                                   

صفتها ثم ذكر اسم صاحب  ذكركونها مقصورة و أما من حيث مضمون الكتابات فقد بدأت بالتأكيد على اسم التحفة       

ناعة التحفة بطريقة حساب ن تاريخ ص، وبنهاية الكتابات دو  ضرورة شعريةل قد خففت الهمزةفاته ومناقبه وصالضريح و

 .الجمل

للمقصورة في  ىسنفذت كتابات عبارة عن نص تأسيم( 1911هـ/ 1329عبدالله بن الحارث ) ىعلى مقصورة سيدو       

 ، بينما نفذتوجهها بزخارف نباتية محزوزة ىطرفاه بالورقة الثلاثية محلينتهى  ىدة بإطار زخرفحشوة مستطيلة محد

ع الكتابة على المساحة المتاحة ، وقد أجاد الفنان توزيالكتابات بطريقة الحفر البارز وبخط الثلث وتميزت بالشكل والاعجام

ة الثلث إلا  أنها تتميز بالوضوح وسهولكلها من مميزات خط لمات وتداخل الحروف بعضها ببعض ومع وجود تركيب الكو

 1329عادة عبدالعزيز بك خضر سنة أنشأها س/  عبدالله بن الحارث ىهذه مقصورة سيد: رين نصهاسط ىقراءتها وتقع ف

 ىونها مقصورة ثم ذكر اسم صاحبها وهو سيدبذكر اسم التحفة كى المضمون فقد افتتح النص التأسيسومن ناحية        

ألقابه ثم ذكر نصوص التأسيس بعدها اسم المنشئ و ىفترد بكثرة  ىمن الألفاظ الت ىعبدالله بن الحارث، ثم كلمة أنشأها وه

بير من الأهمية يعد هذا النص على قدر ك، ورقام الحسابية فقط بعد كلمة سنةبالأ الهجرىتاريخ صناعة المقصورة بالتقويم 

خية والتوثيقية التأريوالزخرفية من ناحية وع البحث من الناحيتين الجمالية وردت على المقاصير موضو ىبين الكتابات الت

 .من ناحية أخرى

ة عن النص السابق آخر لا يقل أهمي ىم( يوجد نص تأسيس1920هـ/ 1339محمد عبدالرحيم ) ىعلى مقصورة سيدو       

ار ، فمن حيث الشكل فقد نفذت الكتابات في حشوة مستطيلة أعلى باب المقصورة محددة بإطمن حيث الشكل والمضمون

على مهاد من زخارف  بطريقة الحفر البارزمة بخطوط بارزة إلى ثلاثة يحور وبخط الثلث ومقسو ىرز محلزخرفى با

نباتية دقيقة، تميزت الكتابات بالشكل والاعجام وتراكب الحروف وتداخل الكلمات وتزاحمها نظراً لطول الكتابات وصغر 

 : ثلاثة أسطر ىالمساحة المتاحة للكتابة ونصها ف

 الأقطاب العارف بالله السيد محمد عبدالرحيم مقصورة سيد

 هدية من الشيخ حسنين أحمد حشيش من كفر الجمالة مركز تلا منوفية

 بخان أبو طاقية بمصر ىأحمد الليثهـجرية تشغيل  1339في ربيع أول سنة 

فة كونها مقصورة ثم اسم السطر الأول افتتح باسم التح ىفقد جاء النص حافلاً بالمعلومات، فف أما من ناحية المضمون       

السطر الثانى تضمن اسم المنشئ ولقبه وهو الشيخ حسنين أحمد حشيش  ، وفىمحمد عبد الرحيم ىصاحبها وألقابه وهو سيد

من السطر ، بينما تضمحمد عبدالرحيم ىقرية كفر الجمالية تلا منوفية وأنه أهداها إلى ضريح سيد محل إقامته يهوذكر ف

ير موضعه حيث غ ىريخ صناعة المقصورة بذكر الشهر والسنة الهجرية بالأرقام الحسابية، ويلاحظ أنه جاء فالثالث تا

بعد  ىورة ورد توقيع الصانع أحمد الليثبعد تاريخ صناعة المقصسبق توقيع الصانع ومركز الصناعة على غير المألوف، و

تحف المعدنية قد اشتهر بصناعة الحفة، ثم مكان الصناعة وهو خان أبو طاقية بمصر وبيعة التلعلها الأنسب لطوكلمة تشغيل 

 إلى وقتنا الحالي.

حشوة ى حشوة مستطيلة أعلى بابها وه ىم( نفذت كتاباتها ف20هـ/ 14إبراهيم الخواص )أوائل ق ىمقصورة سيد ىفو       

 ىورقة نباتية ثلاثية، فعبارة عن إطار زخرفى بطرفيه  محددة بإطار بارز ومقسمة إلى بحرين بخط بارز العلوى منهما

عجام وتقع لى مهاد من زخارف نباتية دقيقة وقد تميزت بالشكل والإحين نفذت الكتابات بخط الثلث بطريقة الحفر البارز ع

  لا خوف عليهم و لا هم يحزنونألا إن أولياء الله / إبراهيم الخواص ىضريح سيد :سطرين نصها ىف

، بينما إبراهيم الخواص ىالسطر الأول اسم صاحب الضريح وهو سيد ىية المضمون فقد تضمنت الكتابات فمن ناحو       

 .قرآنى والتحفة المنقوش عليهاالسطر الثانى عبارة عن نص قرآنى تتجلى فيه العلاقة بين النص ال
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، زخرفة المقاصير موضوع البحث ىوانتشرت بكثرة ف نت الزخارف النباتية والكتابية قد سادتإذا كا :الزخارف الهندسية

، فقد تمثلت زخارف هندسية قوامها ليلة تميزت بأنها عثمانية الطرازإن كانت قمثلت أيضاً عليها زخارف هندسية وفقد ت

، م(1902هـ/ 1320عبد العزيز الدرينى ) ىرة سيدالمفروكة المائلة بطريقة الصب بالحشوة السفلى بمصراعى باب مقصو

سالم  ىة السفلى بمصراعى باب مقصورة سيدبنفس الأسلوب الصناعى بالحشوالمفروكة المائلة أيضاً ووتمثلت زخرفة 

ال الفراغات بينها أشك أشكال سداسية منتظمة الأضلاع يملأتمثلت زخارف هندسية قوامها م(، و1905هـ/ 1323) ىالبيل

الحشوة العليا أشكال بو ،م(1920هـ/ 1339حمد عبدالرحيم )م ىباب مقصورة سيد ىمعينات بالحشوة السفلى بمصراع

تمثلت زخارف لئت الحشوة الوسطى بزخارف نباتية، وحين م ىنفذ جميعه بطريقة الصب، ف هال تاسومأشكمسدس سروة و

إبراهيم  ىة الصب على مصراع باب مقصورة سيدهندسية من أشكال مسدس تاسومه يتوسطه وريدة سداسية نفذ بطريق

سيم أضلاع المقاصير إلى مربعات ومستطيلات وإطارات زخرفية ، هذا فضلاً عن تقم(20هـ/ 14اص )أوائل قالخو

 .  ية تضم بداخلها الزخارف المختلفةأفقمستطيلة رأسية و

 :خاتمة ونتائج وتوصيات

اسة شملت دراسة وصفية دقيقة ودر نادرة من المقاصير النحاسية بمنطقة وسط الدلتا بعد دراسة آثارية فنية لمجموعة       

 ىالقرن الرابع عشر الهجرى/ العشرين الميلاد من لة زمنية واحدة تقريباً الثلث الأويرجع تاريخها إلى فترتحليلية مقارنة 

ت إلى عدة نتائج وتوصيات ، فقد توصلالإسلامية، يتم دراستها ونشرها لأول مرة عداد الآثار ىغير منشورة وغير مسجلة ف

 :هامن

 النتـــــــــــــائج:

بها  مربعات تحيطحيث قسمت أضلاعها إلى مستطيلات وتصميم المقاصير المعدنية  ىعن نمط جديد فكشفت الدراسة  -

بعدما كانت  خورنقات أو كرانيشفوف من عقود ومحاريب ورأسية بدائرها العلوى صأطر زخرفية مستطيلة أفقية و

 .جوانبها من مصبعات ومربوعات وجامات مزخرفة وبدائرها أشرطة كتابية

لدفن تتكون من أربعة أضلاع كما شكلها العام فحيث تتوسط المقصورة حجرة الاقة مباشرة بين موقع المقصورة وتوجد ع -

ها على فتحة الإيوان حكم موقعجميع المقاصير موضوع البحث باستثناء مقصورة واحدة تتكون من ثلاثة أضلاع ب ىف

 .بحجرة الدفن

على جوانبه شملتها الدراسة يعلو جوانبها سياج من الخشب محلى بالزخارف يعلوه كورنيش يبرز  ىجميع المقاصير الت - 

دون باستثناء مقصورة سيدى ابراهيم ب ف أومزخر ىرفرف بأركانه سوارى ومآذن تعلوها أهله ويغطيها سقف خشب

 . الثلاثة أضلاع بحكم موقعها اتذالخواص 

نفيذها حيث أساليب تزخرفية بسبب صعوبة طرق صناعتها وتتميز هذه المقاصير بعدم الإفراط فى تنوع  عناصرها ال -

 محكمة ومقاسات دقيقة. توزيع زخارفها بنسبم جوانبها وتصمي ىيغلب عليها التناظر والتماثل ف

صناعية كتابية نفذت بأساليب ة ما بين عناصر نباتية وهندسية وصير النحاسيتنوعت العناصر الزخرفية على هذه المقا -

 .متعددة منها طريقة الصب والحفر البارز والغائر وطريقة الحز

زخرفة المقاصير موضوع  ىواستعمالها بكثرة ف انتشارهاادة العناصر الزخرفية النباتية والكتابية وكشفت الدراسة عن سي -

 .البحث

ير موضوع البحث مثل طريقة الصب صناعة المقاص ىاسة عن سيادة وانتشار طرق صناعية دون غيرها فكشفت الدر -

لى انتشار إتصميم المقاصير، بالإضافة  ىناسب تنفيذ وتطبيق أنماط جديدة فالمفصلات لتوالحدادة والقطع والبرشام و

تحل محل أساليب أخرى مثل الطرق والضغط ل الحزدون غيرها منها الحفر البارز والغائر و استخدام أساليب زخرفية

 .والتخريم وإن ظلت مستمرة

الفنية جة كبيرة من الأهمية التاريخية وكتابات على دربأنها اشتملت على نصوص تأسيسية وتميزت هذه المقاصير  -

ها وصفاته اسم منشؤتابات تضمنت اسم صاحب المقصورة وصفاته وألقابه وكصوص قرآنية وأشعار ووتنوعت ما بين ن

يخ صناعتها بذكر السنة الهجرية والميلادية بالحروف وبالأرقام وبطريقة حساب الجمل بطرق جديدة ومبتكرة تارلقابه وأو

 .والمراكز الصناعيةبقائمة جديدة من توقيعات الصناع ، كما أمدتنا لم نعهدها من قبل
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الدلتا بسبب ندرة المادة الخام مقاصير الخشبية بمنطقة وسط تتميز هذه المقاصير بقلة أعدادها وندرتها إذا ما قورنت بال -

 .طرق صناعتها وأساليب تنفيذ زخارفها ىوارتفاع كلفتها الاقتصادية وما تتطلبه من مهارات خاصة ف

ا لمخاطر عداد الآثار الإسلامية مما يعرض بعضه ىشملتها الدراسة غير مسجلة ف ىصير النحاسية التجميع هذه المقا -

طلائها حيث يقومون بتنظيفها بالسنفرة وتلميعها بمواد كيماوية و ىالآثار ىبسبب غياب الوع ىديات من قبل الأهالالتع

 .حديثة جميعها تضر بالأثر وزخارفهبألوان زيتية 

 :ـــــــــــــــاتالتوصيـــ

نادرة يجب الحفاظ عليها والاهتمام تحف  -على قلتها  -تمثل هذه المجموعة من المقاصير النحاسية بمنطقة وسط الدلتا  -

ترميمها حفاظاً على فن أصيل من يلها في عداد الآثار الإسلامية وصيانتها و، لذلك فقد أوصت الدراسة بضرورة تسجبها

 .  فن صناعة التحف المعدنية وبيقية الإسلامية وهأهم الفنون التط

تبين وجود مجموعة منظمة تابعة  –منطقة وسط الدلتا  –ث لمنطقة البح ىمن خلال الدراسة الميدانية والمسح الآثار -

بالأثر  قد تضرهذه المقاصير يقومون بسنفرتها وتلميعها بمواد كيماوية  لإحدى الطرق الصوفية يمرون بصفة دورية على

ضرورة ، لذلك فقد أوصت الدراسة بلديهم ىالأثر وفقدان الوعى الآثار ىعدم وجود قرار التسجيل الذي يحم ىوذلك ف

انة وترميم هذه التحف المعدنية وفق أسس تقوم به أقسام الترميم الدقيق التابعة للمجلس الأعلى للآثار لصي ىالدور الذتفعيل 

 .وقواعد علمية مدروسة

تعد تحفاً معدنية نادرة وذلك بطلائها  ىعلى هذه المقاصير الت ىبعض مظاهر التعدى من قبل الأهال اهتم البحث برصد -

مدروسة  إزالتها بطرق علميةقسام الترميم الدقيق بمعالجتها وأوصى بضرورة تدخل أوان زيتية حديثة غيرت من شكلها وبأل

 .نيةبراز قيمته الفإحفاظاً على هذا التراث و

 ش:الهوامـــــــــــــ

لثانى كما هو مدون يرجع تاريخ إنشائه إلى عصر عباس حلمى اعداد الآثار الإسلامية، و ىالمسجد غير مسجل ف( 1)

لشمالية ابالواجهة  ىم الأبيض أعلى باب المدخل الرئيسلوحة من الرخا ىالمحفور بخط الثلث البارز ف ىبالنص التأسيس

 : سطرين نصها ىمانية بحور زخرفية فث ىالغربية، وهى كتابات شعرية موزعة ف

متمتعا بالحور و  من غدا..  باشا ىأوصى به بدراو/  دانلى البلدرين إعجاباً ع.. لله ابنى مسجداً تاهت به  :السطر الأول

  الولدان

بيت لمولانا  بدا.. والحسن أبدع فيه تاريخا  /الثانى  ىعباس الخديوعهد  ىف..  النجل الكريم محمدأقامه و :ىالسطر الثان

 1322رفيع الشأن 

بعة لمركز نبروه محافظة الدقهلية، وبها درين التاينسب إلى بلدة سيدي عبدالعزيز الدرينى، العابد الزاهد القدوة و( 2)

وئل كان الشيخ الدرينى مو، شهر ربيع الأول من كل سنة ىلد فيقام له مومسجده وله منارة وبداخله المقام ظاهر يزار و

على  لعلمقد درس ااته متنقلاً بين قرى ومدن الدلتا، وكان الناس يتبركون به، وأمضى حيجماعة من العلماء والعلم صحبة 

كان يحب طان لاجين و، عاش أواخر أيام عصر السلمسجد آخر باسمه في جزيرة الروضة لهيد الشيخ أبو الفتح الواسطى، و

بعلمه وتقواه وبركته، وكان كثيراً ما كان يطلب من الشيخ الدرينى الحضور إلى القاهرة للانتفاع ويقربهم إليه والعلماء 

الصواب كما يؤكد عرف باسمه ويزعم الناس أنه مدفون فيه، وم له السلطان مسجداً يخ ينزل بجزيرة الروضة فأقاشال

 .م1279 /هـ697درين، توفى سنة  ىفخططه أنه مدفون بمسجده  فىعلى مبارك بقاته والشعرانى في ط

درين وجزيرة الروضة، بوابة  ىل بعنوان مسجدان للشيخ الدرينى فقا، مم(. الدين والحياة2012) ، مصطفىالبرادعى -

 .45723، العدد 136 ، السنةم2012فبراير  12هـ/ 1433ربيع أول سنة  30 الأهرام، الأحد

التحفة من أعمال  ىرشاد وفتحفة الإ ىانين بن مماتى وفوق ىديرين، وردت ف ى، قرية قديمة اسمها الأصل( قرية درين 3)

 .تتبع مركز نبروه محافظة الدقهلية، وهى الآن ىلهـ برسمها الحا1228تاريع سنة  ىالغربية، وف

، م1954هد قدماء المصريين إلى سنة الحديثة من عجغرافى للبلاد المصرية القديمة و. القاموس الم(1994رمزى، محمد ) -

 .86الحالية، الجزء الثانى، ص ، البلادالهيئة المصرية العامة للكتاب، القسم  الثانى

يفتح على إيوان صغير يتقدمه كتابات شعرية محفورة بخط  ىالذ ىالغرب ىيح بضلعه الشمالجد أعلى باب الضر( تو4)

 / ىعبد العزيز العالم الربان.. هذا مقام إمامنا قطب الورى : سطرين نصها ىالرخام الأبيض ف الثلث البارز على لوحة من

 تحظى باكرام و نيل أمانى..  فاقصد حماه إذا دهتك ملمة
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بالواجهة  ىى الباب الخارجعلأانشاء الضريح بطريقة حساب الجمل كما توجد كتابات أخرى شعرية تنتهى بتاريخ        

قف بالضريح  سطرين: ىقدم الضريح تتفق معها في الشكل ومضمونها فيفتح على الإيوان الذى يت ىالشمالية الغربية الذ

 1320أمه يحظى بأبهج مأرب سنة  من.. تنل المرام فقد بدى تاريخه  /متضرعاً بتذلل و تأدب ..  لدى الزيارة خاضعا

، أصلها من البلاد القديمة، ذكرها المقريزى عند ذكر جامع التكرورى أنها ناحية من قرى الجيزة كانت تعرف بولاق( 5)

بمنية بولاق ثم عرفت ببولاق التكرورى حيث نزل بها الشيخ أبو محمد يوسف بن عبد الله التكرورى فى زمن العزيز بالله 

وهى كلمة  Bilaqشاد وبولاق من أعمال الجيزة، وأصلها المصرى الفاطمى، ووردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإر

مصرية قديمة معناها المرساة والموردة ترسو فيها السفن القادمة إلى القاهرة والمسافرة منها، وازدهرت بها الصناعات 

 المعدنية فى عهد أسرة محمد على إلى وقتنا الحالى.

، 3، ج2م، ق1945لاد المصرية من عهد قدمائ المصريين إلى سنة م(. القاموس الجغرافى للب1994رمزى، محمد ) -

 .9ص

 : ناعة هذه المقصورة على هذا النحوبطريقة حساب الجمل فإن تاريخ ص( 6)

 130=  40+70+20كعم = 

  712=  5+700+5+2بهذه = 

  472=  5+200+6+90+100+40+30+1المقصورة = 

  1314=  472+  712+  130وبذلك يكون المجموع  = 

، وهذه طريقة جديدة ومبتكرة غير مألوفة (1320=1314+6ا ليصبح المجموع هتحت كلمة أرخ 6ضاف الكاتب العدد )ثم أ

شعرية تحافظ على البناء اللغوى والوزن والقافية يلجأ اليها الفنان للتوفيق بين الالتزام بضرورة لم نعهدها من قبل ربما و

  .ناعة المقصورةبين الوصول الى التاريخ الصحيح لصو

لثانى كما هو نشائه مع المقام إلى عصر عباس حلمى اإد الآثار الإسلامية ويرجع تاريخ ( المسجد غير مسجل في عدا7)

باللون الأسود على لوحة من سالم البيلى أبو غنام محفور بخط النسخ البارز الملون  ىلمقام سيد ىمدون بالنص التأسيس

نشاء المقام ، تتضمن كتابات شعرية تنتهى بتسجيل تاريخ اداخل المسجد ىالغرب ىعه الجنوبلالرخام أعلى باب الضريح بض

 : ستة سطور نصها ىبطريقة حساب الجمل ف

 غنام ىبأ ىسالم البيل ىهذا تاريخ مقام سيد

 ىحمد المعداوى الأزهرأحمد ألى الله إلناظمه الفقير 

 نسالجن والإ من فكم غاث ملهوفاً   فضله تنس غنام لا ىبأمزار 

 ومن آل بيت طاهرين من الرجس  مزار القطب من سلالة هاشم

 غاية الأنس ىبالله ف              تاريخه وبنائه عامنا نبدأ ختام  ىف

 142  1106  68   5                    هجرية 1321سنة 

من  ىل الثانوى للمسجد بالطرف الشرقودونت نفس الكتابات بالحفر الغائر على لوحة من المعدن مثبتة أعلى باب المدخ

 .الواجهة الجنوبية الشرقية

سالم  ىهذا منبر سيد :مع توقيع الصانع نصهابخط النسخ الغائر  ىفس التاريخ على باب المنبر الخشبكما دون ن       

 1321حورية بالمحلة الكبرى سنة  تشغيل رضوان ىالبيل

سيد على ، وجده الحمد الحسينى بمكة المكرمةأوالده السيد  ،بيلا وابنه الأكبر غنام، نسبة إلى بى غنامأ ىالبيلسالم  ى( سيد8)

طمة بنت سيدى ، زوجته السيدة فابأم عبيدة بأرض العراق خاله السيد القطب أحمد الرفاعىالحسينى بأرض ساحل الشام، و

هو سيدى سالم بن احمد بن على الحسينى بن على بن ابى بكر بن إسماعيل بن محمد بن ، الأنزوجى بالبحيرة ىعلى العراق

بن عيسى بن على بن محمد بن جعفر بن على العادى بن محمد الجواد بن  ىبن يحي ىبن حسن بن محمد بن موسعثمان 

ولد رضى ، )ص( ىصهر النب طالب ىلى بن أبعلى الرضا بن محمد الباقر بن على زين العابدين بن الحسين بن الامام ع

الدين على مذهب  ىعبيدة بالعراق حيث حفظ القرآن وتفقه ف ارتحل إلى أمم بأرض الشام و11هـ/ 5 نالله عنه منتصف القر

حيث تقابل مع أبو الفتح  منها إلى العراقد إلى بلاد الشام وعاالدين الواسطى و ىيد معلمه محيالامام الشافعى على 

لى الإسكندرية لزيارة إلى مصر وتوجه إوأذن له بالتوجه  ىحمد الرفاعأ ىسيدشيخه هد على يد خاله والواسطى، وأخذ الع

غنام  ىودفن بمقامه المشهور بمسجد أب(، م1234هـ/ 632)توفى رضى الله عنه ، بيلالى إلفتح الواسطى ومنها شيخه أبو ا

 للإستزادة: .محافظة كفر الشيخبببيلا 

  .   فبراير 8اليوميات، م(. 2014صوت بيلا ) -
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قوانين ابن مماتى، وفى تحفة الارشاد، وفى التحفة من  ىقرية قديمة اسمها بيولا، وردت ف ىاعدة مركز بيلا، وهق ( بيلا،9)

مركز بيلا  أم أنش1871سنة  ىهـ، وف1228سنة  تاريع ىف ى، ووردت باسمها الحال، ثم حرف اسمها الى بيلاأعمال الغربية

ر قرار م صد1891فبراير سنة  24ودها على الطريق العام وبها محطة للسكة الحديد، وفى بلدة طلخا لوججعل مقره و

مديرية الغربية باسم جديد بمركز صدر قرار من وزارة الداخلية بإنشاء م 1938سنة  ىهذا المركز مركز طلخا، وف بتسمية

 لك أصبحت بيلا قاعدة لمركز بيلابذم(، و1938ية سنة المصرمن الوقائع  70العدد رقم مركز بيلا ويكون مقره بلدة بيلا )

 تتبع الآن محافظة كفر الشيخ.و

 .37، 13، ص2، ج2للبلاد المصرية، ق ىم(. القاموس الجغراف1994رمزى، محمد ) -

عداد الآثار قام  ىها فعدم تسجيلو ىلدى الأهال ىالآثار ىذه المقصورة تحفة معدنية نادرة ومع غياب الوع( تعد ه10)

 .بالألوان الكيميائية الحديثة )البرايمر( وتلميعهابطلائها  ىالأهال

قد وضع الفنان  القيم العددية ساب الجمل بنهاية بيتين من الشعر، و( دون تاريخ صناعة هذه المقصورة بطريقة ح11)

  684  115  83  441 / مقصورة البيلي عماد المرتجى : بعد كلمة تاريخها على هذا النحو للكلمات

هو التاريخ الذى و ىخ صناعة المقصورة بالتقويم الهجرتاري (1323=  684+115+83+441)بتجميع هذه القيم العددية و

 .دونه الفنان بالأعداد الحسابية أسفل حساب الجمل

غياب الحماية  ىف ىقبل الأهاليثة باللون الأخضر من وان الزيتية الحدل( هذه الجوانب الخشبية تم طلائها حديثاً بالأ12) 

 .ىلدى الأهال ىيوفرها قرار التسجيل للأثر وغياب الوعى الآثار ىالقانونية الت

 .لمقصورة من الداخل من أعلى لأسفلواح الزجاجية تغطى جميع جوانب ال( هذه الأ13)

وغياب قرار  ىلدى الأهال ىارغياب الوعى الآث ىث وذلك فإحلاله بمسجد حديلمسجد القديم الأثرى تم إزالته و( ا14)

 .ة الضريحيةبالقارة المسجد القديم إلا المئذنة ولم يتخلف من عمالتسجيل، و

ريج بن عمر بن يرجع نسبه إلى عبد الله بن يكرب بن عمر بن ع، وىعبدالله بن الحارث بن جزء الزبيد ى( هو سيد15)

تجمع المصادر التاريخية على أنه لم يكن يعرف قبل ، وىالزبيدنائه عمرو بن معد بن يكرب ، ومن أبزبيد قبيلة باليمن

و تراب تشبهاً بالإمام على بن كنيته أبسول صلى الله عليه وسلم عبد الله، واسلامه بهذا الاسم بل كان اسمه العاص فسماه الر

مسجد  ىقطعون للعبادة فلمسلمين كانوا ينهم جماعة من فقراء اهل الصفة وأطالب، وكان عبد الله بن الحارث من  ىاب

هدوا فتح مصر مع عمرو بن عبد الله بن الحارث من فرسان الصحابة اللذين شو ،سول صلى الله عليه وسلم بالمدينةالر

 .  قرية صفط تراب وإليه تنسب ىم ف705 هـ/86مات بمصر ودفن بها سنة  ىالعاص وهو آخر صحاب

م ، تحقيق عبد المنعم(. فتوح مصر والمغرب1999م( )870 /هـ257، )ت عبدالرحمن بن عبدالله، ابن عبد الحكم - 

 .94عامر،الهيئة العامة لقصور الثقافة ،ص 

 .39، ص2م(. مساجد مصر وأولياؤها الصالحون، القاهرة، جـ 1986محمد، سعاد ماهر ) -

تراب من أعمال د سفط بورشاتحفة الإ ىوف ىقوانين ابن ممات ىالقديمة وردت ف ىمن القر ى( صفط تراب ه16)

، تراب من أعمال الغربية ىبأالتحفة سفط  ىتراب من الأعمال المذكورة، وف ىبأقوت سفط المشترك ليا ىالسمنودية، وف

 الخطط التوفيقية سفط البصل بقسم محلة منوف بالغربية. ى، وفىهـ باسمها الحال1228سنة  تاريع ىوف

( وينسب ىها بأسفل مصر )الوجه البحرأنالمشترك قرية باسم سفط القدور و ىد ذكر ياقوت في معجم البلدان وفقو         

ية ثم ذكر قرية تراب بالسمنود بىأذكر الزبيدى صاحب تاج العروس سفط السفطى مولى قريش، و ىإليها عبدالله بن موس

 ىيدعبد الله بن جزء الزب ىوفالمعروفة بسفط عبدالله بالغربية، وبها ت ىسفط القدور وقال وه ىأخرى بالسمنودية أيضاً وه

 .ىعرفت باسمها الحال ىنفسها سفط أبى تراب والت ىآخر من مات من الصحابة بمصر وقبره ظاهر يزار، وسفط القدور ه

 .21،ص 2،جـ 2للبلاد المصرية، ق ىم (. القاموس الجغراف1994رمزى، محمد ) -

( وجدت مجموعة من الناس موضوع البحثاصير النحاسية )الدراسة الميدانية للمقو ى( أثناء أعمال المسح الآثار17)

ارث باستخدام عبدالله بن الح ىالصوفية يقومون بأعمال تنظيف وسنفرة وتلميع لمقصورة سيد ون لإحدى الطرقمينت

 يقومون بأعمالن على هذه المقاصير بصفة دورية و، تبين أنهم يطوفوالكيماوية والقطن بعض الموادالسنفرة النحاسية و

ر مع غياب دور أقسام الترميم الدقيق التابعة للمجلس الأعلى للآثار المنوط بها قد تضر بالأث ىنظيف والتلميع التالتة والسنفر

 .عداد الآثار ىل بسبب عدم تسجيل هذه المقاصير فهذا العم

لغة البلاط  ىعنى سعادة فمدة والهنا ومعناها أيضاً اليمن وهو مضاد النحس، و، كلمة عربية معناها السعا( سعادة18)

 سلسلة الألقاب التركية الرسمية بمعناها. ىالعظمة والفخامة، وترد ف

 .دائرة المعارف الإسلامية، مادة السعادة -
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المساجد ودور العلم  ىفط تراب عبر الزمان عائلتا خضر ونوير من الأعيان ويتنافسون على الخير فقرية ص ىف( 19)

عبد العزيز بك زة بك خضر الذى وسع المسجد ورفعه، و، ومن عائلة خضر حمالس النيابيةدية والمجيتناوبون العموو

 .ر الذى أقام المقصورة حول الضريحخض

 بوابة أخبار اليوم، ،آخر ساعة ،صفط تراب بن الحارث ..مسجد سيدي عبد الله  مقال بعنوان.م(2016محمد على ) ،السيد -

 .ونيوي 1الأربعاء ،4258العدد 

استعمال بك كلقب كان يلحق بالاسم، يلاحظ أنه كبير، و ىمقصور من بيوك أأصله بمعنى الكبير و ىبك، لفظ ترك( 20)

 .ىوديار بكر في القرن التاسع الهجرقد أطلق هذا اللقب على أمراء أذربيجان و

 .226، ص1جـ ،1957، مصريةثار، مكتبة النهضة الالآالتاريخ والوثائق و ىم(. الألقاب الإسلامية ف1957الباشا، حسن ) -

يه يهديهم ويرشدهم مريدورة على أنه قدوة لتلاميذه وهناك دلالة رمزية لهذه الزخرفة عن مكانة صاحب المقص (21)

 .ويضئ لهم الطريق

من  جميعهاحية ودكة المقرئ والقبة الضريالمئذنة و ىسو لم يتبق منه( المسجد القديم تم إزالته وإحلاله بمسجد حديث و22)

ناصر إلا أن قد دأب المجلس الأعلى للآثار في الفترة الأخيرة على عدم تسجيل مثل هذه العالعناصر الأثرية الغير مسجلة، و

 .ل إهداراً لثروة هائلة معمارية وفنيةيمث ىتكون أثراً متكاملاً، الأمر الذ

ن علاء الدين بن ابراهيم بن جمال الدين بن عبد الرحيم بن عبد الوارث بن خليل بمحمد بن هو  ،( سيدى عبد الرحيم23)

محمد بن الأخضر بن داود بن أحمد بن محمد بن حسن بن محمد بن عبد الله أبى نشابه وينهى نسبه إلى على بن أبى طالب 

، وكان من أكبر (م1845هـ/ 1261)رضى الله عنه زوج فاطمة الزهراء بنت سيد الوجود صلى الله عليه وسلم، ولد عام 

ء الأزهر وأول من تولى مشيخة معهد المشاوى بطنطا، وكان علما من أعلام الفكر وقادة المتصوفة وكان له حلقة علم علما

ودفن فى مقامه بمسجده فى ضاحية سيجر  م(1920هـ/1338جمادى الآخر سنة  26) شهيرة بالمسجد الأحمدى، توفى فى

 بطنطا.

 للاستزادة :

  .التكريم فى مناقب مولانا السيد عبد الرحيمعمارة، محمد أحمد )د.ت(. مظاهر  -

 .1ج المعارج القدسية فى المناقب الأحمدية، م(.1917 هـ/1418) أبواليزيد، جوده محمد -

 الإسكندرية. ،م(. مختصر تاريخ التصوف، دار الخلفاء الراشدين2008بكر، علاء ) -

 ى، ومنه طنطنة واسمها القبطtantantاسمها المصرى القديم من المدن القديمة، و ى( طنطا، قاعدة مديرية الغربية، وه24)

العهد العثمانى حذفت الدال من طندتا لتسهيل النطق فطارت طنتا ثم فخمت التاء  ىطانيطاد ومنه طندتا وطنطن وطنطى، وف

فعت شهرتها ، وقد ارتهـ1228تاريع سنة  ىف الذي وردت به ىلتناسب ذوق العامة فصارت طنطا، وهو اسمها الحاللطاء 

الغربية  ، وكانت مدينة المحلة الكبرى قاعدة لإقليمهـ675سنة  ىالمتوف ىحمد البدوأالله تعالى السيد  ىمن يوم أن دفن بها ول

على  اً وبناء ،(يةالمنوفلمديرية روضة البحرين )الغربية و، فلما تعين عباس حلمى الأول مديراً من أيام فتح العرب لمصر

تلك بذلك أصبحت طنطا من بنقل ديوان المديرية إلى طنطا و (م1836هـ/ 1252)طلبه أصدر محمد على باشا أمراً سنة 

وسط  ىنها وأهميتها وقوعها فاعمر ىالسنة قاعدة لمديرية الغربية، وصارت من أكبر المدن المصرية وأشهرها، ومما زاد ف

 .ىع منها شبكة من الطرق الحديدية والزراعية المنتشرة بالوجه البحرتفرجود محطة رئيسية للسكك الحديد يوالدلتا و

 .102،ص2،جـ2قاموس الجغرافى للبلاد المصرية، ق. الم(1994رمزى، محمد ) -

، وقد يكون المقامات كلهاتصوف ويعنى أنه من جمع الأحوال و، وهو لقب من ألقاب السيد الأقطاب، وقطب الرجال (25)

 .ىحمد البدوأ ىهو سيدأشهر من لقبوا بهذا اللقب جماعة قطب و لكل بلد قطب ولكل

 .80، دار الكتب المالكية، القاهرة، صىحمد البدوأ ىم(. سيرة سيد1950حمد عزالدين )أخلف الله، -

  .هو من ألقاب أكابر أهل الصلاحالعارف هو خلاف الجاهل، و( 26)

صناعة الإنشا، دار الكتب  ىصبح الأعشى فم( 1928)  (،م1418هـ/ 821)ت  حمد بن علىأندى، أبو العباس القلقش -

 .19، ص2جـ  ،2المصرية، القاهرة، ط

اصطلح على إطلاقه على أبناء كلقب عام على الاجلاء من الرجال، و قد أطلقاللغة هو المالك والزعيم، و ى( السيد، ف27)

حالة بالشريف فيقال السيد الشريف، كما أطلق على هذه ال، كثيراً  ما كان يلحق به في )كرم الله وجهه( طالب أبىعلى بن 

مصر منذ  ىف ىعاماً على أصحاب السلطان الحقيق صار السيد لقباً بعض الولاة والوزراء وكان يطلق موصوفاً بالأجل، و

 .وسيدنا ىف عند العامة إلى سيدكان لقب السيد يحرحتى نهاية عصر المماليك، و ىبدر الجمال

 .359، ص1مية، جـلا. الألقاب الاسم(1957)الباشا، حسن  -
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به من يجب توقيره كما يوقر الشيخ، وكان يطلق على كبار السن ، وربما قصد السن ىاللغة الطاعن ف ، فى( الشيخ28)

عصر  ىك والكتاب من غير المسلمين وعلى الأجانب، وفبعض الملووالعلماء والوزراء ورجال الكتابة والمحتسبين و

 أهل الصلاح.هذا اللقب أحد الألقاب الأصول وكان خاصاً بمشايخ الصوفية و المماليك كان

 .359، ص1الألقاب الاسلامية، جـ .م(1957الباشا، حسن ) -

 ىسمياطس، وردت ف ىلقرى القديمة اسمها الأصلشمياطس من ا، أصله من توابع ناحية شمياطس، و( كفر الجمالة29)

 .181، 175ص، التحفة من أعمال جزيرة بنى نصر، ص ىوفرشاد تحفة الإ ىوف ىقوانين ابن ممات

تقع بنهاية شارع المقاصيص المؤدى إلى حارة اليهود وموضعها قديما حارة زويلة، ومنه إلى شارع  ،( خان أبو طاقية30)

 خان أبى طاقية وأشتهرت بصناعة التحف المعدنية والمعادن الثمينة ومشغولات النحاس.

، 2هـ(. الخطط الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة، مطبعة بولاق، ج1304مبارك، على باشا ) -

 .22ص

غياب قرار تسجيل و ىى الأهاللد ىغياب الوعى الآثار ىنب الخشبية بألوان زيتية حديثة وذلك فالجوا( تم طلاء هذه 31)

يم ميمها على أسس علمية مدروسة يقوم بها وحدات الترمترو ىماية القانونية من تعديات الأهالالأثر الذى يوفر لها الح

 .الدقيق بالمجلس الأعلى للآثار

توجد بها  ىة المدفن التلم يتبق من عمارة المسجد القديم سوى حجر( المسجد القديم أزيل وتم إحلاله بمسجد حديث و32)

 .يسار المدخل لشمالية الغربية علىتوجد بالطرف الغربية للواجهة االمقصورة النحاسية، و

كان ان له شهرة كبيرة وكو ، وهو أحد رجال التصوفإبراهيم الخواص، وإليه ينسب المسجد وتنسب الحارة ى( سيد33)

يه كان له كوخ صغير يقيم فعمل في صناعة الخوص فعرف بالخواص، و، وكان ياً له بالتقوى والورع والصلاحمشهود

 .خلف هذا المسجد على ضفة النيل

، دراسة منذ بداية العصر المملوكى حتى نهاية القرن التاسع عشر الميلادى مدينة سمنود .(م2005) على، أيمن الخراط -

 .84، 70، 54:، صكلية الآداب، جامعة طنطا، ص ،، مخطوط رسالة ماجيستيرحضارية ثريةآ

وعاصمة المملكة  ىر بالوجه البحرة القسم الثانى عشكانت قاعد( سمنود، قاعدة مركز سمنود، وهى من المدن القديمة و34)

المشتاق نزهة  ى، وفىلليعقوبدان لالب فىة والمسالك لابن خردازب ىية، وردت فعهد الأسرة الثلاثين الفرعون ىالمصرية ف

م أنشئ مركز سمنود وجعل مقره مدينة سمنود، وفى 1826سنة  ىسمنود مدينة حسنة كثيرة الداخل والخارج، وف ىدريسللإ

قرار بإعادة انشاء مركز سمنود  م صدر1935سنة  ىلغى هذا المركز ونقل ديوانه الى المحلة الكبرى، وفأم 1882سنة 

 .وأصبحت سمنود قاعدته

 .71، ص2جـ ،2للبلاد المصرية، ق ىم(. القاموس الجغراف1994رمزى، محمد ) -

   .62( قرآن كريم، سورة يونس، الآية 35)

العصور الإسلامية، مجلة منبر الإسلام،  ىالصناعات المعدنية ف ىف ى(. الإبداع الفنم1974( جمعه، سعاد أحمد )إبريل 36)

 .153ص، العدد الرابع

 .367م(. الفنون الإسلامية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ص1986) ماهر، سعاد محمد( 37)

 .370، صالتجاريةمطابع الأهرام  ،المعادن .، آثارهافنونها ،، تاريخهام(. القاهرة1970، حسين عبد الرحيم )( عليوه38)

مخطوط رسالة دكتوراه،  ،والشام، دراسة أثرية وفنية مصر ىالمعادن الأيوبية ف .م(1997) ( سالم، عبدالعزيز صلاح39)

 .178كلية الآثار، جامعة القاهرة، ص

 .549، بيروت، صىم(. فنون الإسلام، دار الرائد العرب1948حسن، زكى محمد )( 40)

 .377ص ، فنونها، آثارها. المعادن،، تاريخهام(. القاهرة1970( عليوه، حسين عبدالرحيم )41)

 .75العهد العثمانى، زهراء الشرق، ص ىم(. فنون القاهرة ف2001خليفة، ربيع حامد )( 42)

وثائق عصر محمد على وخلفائه، القاهرة، مطبعة  ىم(. المصطلحات المعمارية ف2005( عبد الحفيظ، محمد على )43)

 .272ص ،1الجريس، ط

الحضارة الإسلامية، ترجمة أحمد فؤاد باشا، مطابع السياسة، الكويت،  ىم(. العلوم والهندسة ف2004هيل ) ،( دونالدز44)

 .270ص

، مخطوط رسالة ماجيستير، مصر الإسلامية، دراسة حضارية وأثرية ىم(. المبخرة ف1984( أبو شال، نادية حسن )45)

 .48لقاهرة، ص، جامعة اكلية الآثار

 .123، ص33( عوض الله، محمد فتحى. الإنسان والثروات المعدنية، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، العدد 46)
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- Aga-Oglu M., A Brief Note on Islamic Terminology for Bronze and Brass, JAOS, Vol. 64, 

1944, pp. 219-220. 

 .253م(. علم المعادن، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ص 1984( حلمى، محمد عز الدين )47)

مدينة طنطا، دراسة معمارية وثائقية، مخطوط رسالة  ىف ىامع السيد البدو. جم( 2014( محمد، أميرة عبد المحسن )48)

 .93ماجيستير، كلية الآداب، جامعة طنطا، ص

، ىثانى الدينية الباقية بالقاهرة والوجه البحرعباس حلمى ال ىم(. عمائر الخديو2003ى عبد الجواد )علوان، مجد (49)

 .208، 177دراسة أثرية معمارية مقارنة، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية الآداب، جامعة طنطا، ص، ص

 .336م(. المعادن، ص1970( عليوه، حسين عبد الرحيم )50)

 .117، ص م(. فنون أشغال المعادن والتحف 1965( زهران، محمد أحمد )51)

 .109كف، مؤسسة الأهرام، القاهرة، ص، ترجمة عبدالمنعم عاهاينز جراف )د.ت(. أشغال المعادن (52)

متاحف القاهرة وعمائرها  ضوء مجموعة ىالقاهرة العثمانية ف ىم(. أشغال المعادن ف1995) ى( عبدالحفيظ، محمد عل53)

 .166الأثرية، مخطوط رسالة ماجيستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة، ص

 .114أشغال المعادن والصناعة، ص. فن م(1994( المهدى، عنايات )54)

 .94فنون أشغال المعادن والتحف، ص .م(1965( زهران، محمد أحمد )55)

 .157ادن والصناعة، صفن أشغال المع .م(1994( المهدى، عنايات )56)

 .100م(. تشكيل الألواح المعدنية، دار المعارف، القاهرة، ص1983( الطيب، محمد كمال )57)

 .96فنون أشغال المعادن والتحف، ص .م(1965( زهران، محمد أحمد )58)

 .126م(. تشكيل الألواح المعدنية، ص1983( الطيب، محمد كمال )59) 

 ، جامعة، مخطوط رسالة ماجيستير، كلية الآدابىالعصر العرب ىلشماعد المصرية فم(. ا1965( العمرى، آمال )60)

 .63القاهرة، ص

 .370م(. المعادن، ص1970( عليوه، حسين عبد الرحيم ) 61)

 .123م(. الفنون الإسلامية، ص1986) ماهر، سعاد محمد( 62)

 .370م(. المعادن، ص1970( عليوه، حسين عبد الرحيم )63) 

 .63م(. الشماعد المصرية، ص 1965العمرى، آمال )( 64)

 .123م(. الفنون الإسلامية، ص1986) ماهر، سعاد محمد( 65)

 .371م(. المعادن، ص1970( عليوه، حسين عبد الرحيم )66)

دمشق، المجلد  ،حوليات الأثرية العربية السورية، مجلة الالساعة المائية الدقاقة .م(1981( زهران، محمد أحمد )67)

 .119الثالث، ص

 .95مصر الإسلامية، ص ىم(. المبخرة ف1984شال، نادية حسن )( أبو 68)

 .70عصر الصفويين بإيران، مكتبة مدبولى، القاهرة، ص ىم(. الفنون الزخرفية ف1990) ، أبو الحمد محمود( فرغلي69)

، القاهرة، 1، ط ىمدبول، مكتبة لإسلاميةم(. معجم مصطلحات العمارة والفنون ا2000محمد ) ( رزق، عاصم70)

 .130ص

العصر المملوكى، مخطوط رسالة دكتوراه، كلية  ىم(. أدوات وأوانى المطبخ المعدنية ف1983( مصيلحى، سعيد )71)

 .241الآثار، جامعة القاهرة، ص

 .126م(. المعادن، ص1970( عليوه، حسين عبد الرحيم )72) 

، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، ىالعصر الإسلام ىم(. الفنون الزخرفية اليمنية ف1992)، ربيع حامد ( خليفة73)

 .46ص

 .116، مطابع مدكور، صىم(. الخزف الترك1960) ماهر، سعاد ( محمد74)

ة ، الهيئة المصرية العامالعصر العثمانى ىم(. الفنون الزخرفية الإسلامية ف1987العزيز ) ، محمد عبد( مرزوق75)

 .57للكتاب، ص
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 أولاً: الأشكال: 

 

 الكتابات بالحشوة الكتابية أعلى باب المقصورة. (2شكل )

 

زخارف باب مقصورة سيدى عبدالعزيز الدرينى  (1شكل )

  رين مركز نبروه بمحافظة الدقهليةبقرية د

 م(.1902هـ/ 1320)

 

 زخارف الإطارين العلويين بدائر جوانب المقصورة. (4شكل )

 

زخارف القسمين على يمين ويسار باب  (3شكل )

 المقصورة.

 

الزخارف النباتية بباب مقصورة سيدى عبدالله بن  (6شكل )

الحارث بقرية صفط تراب مركز المحلة الكبرى بمحافظة الغربية 

 م(.1911هـ/ 1329)

 

يدى س كتابات الحشوة الكتابية أعلى باب مقصورة (5شكل )

 ببيلاسالم البيلى أبى غنام 

 م(.1905هـ/ 1323) محافظة كفر الشيخب

 

 زخارف القسمين على يمين ويسار باب المقصورة. (8شكل )

 

 النص التأسيسى للمقصورة أعلى الباب. (7شكل )
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زخارف باب مقصورة سيدى محمد عبدالرحيم بطنطا  (10شكل )

 م(.1920هـ/ 1339بمحافظة الغربية )

 

الزخرفى حول المربع الذى يتوسط زخارف الإطار  (9شكل )

 الضلع الشمالى الغربى للمقصورة.

 

زخارف باب مقصورة سيدى إبراهيم الخواص  (12شكل )

 م(.20هـ/14بسمنود بمحافظة الغربية )أوائل ق

 

 كتابات الحشوة الكتابية أعلى باب المقصورة. (11شكل )

 

 زخارف الكورنيش أعلى جوانب المقصورة. (14شكل )

 

 كتابات الحشوة الكتابية أعلى باب المقصورة. (13شكل )

 

 ثانياً: اللوحات: 

 

 الضلع الشمالى الغربى للمقصورة. (2لوحه )

 

منظر عام لمقصورة سيدى عبدالعزيز الدرينى بقرية  (1لوحه )

  بمحافظة الدقهلية درين مركز نبروه

 م(.1902هـ/ 1320)
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 ورة.باب المقصالحشوة الكتابية أعلى  (4) لوحه

 

 باب المقصورة. (3لوحه )

 

 الضلع الجنوبى الشرقى للمقصورة. (6لوحه )
 

 القسمان على يمين ويسار باب المقصورة. (5لوحه )

 

الإطاران الزخرفيان العلويان بداير جوانب  (8لوحه )

 المقصورة.

 

 الضلع الشمالى الشرقى للمقصورة. (7لوحه )

 

 الشمالى الغربى للمقصورة.الضلع  (10لوحه )

 

منظر عام لمقصورة سيدى سالم البيلى أبى غنام ببيلا  (9لوحه )

 م(.1905هـ/ 1323بمحافظة كفر الشيخ  )
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 الكتابات أعلى باب المقصورة. (12لوحه )
 

 باب المقصورة. (11لوحه )

 

 الضلع الشمالى الشرقى للمقصورة. (14لوحه )

 

 الجنوبى الشرقى للمقصورة.الضلع  (13لوحه )

 

 الضلع الشمالى الغربى للمقصورة. (16لوحه )

 

منظر عام لمقصورة سيدى عبد الله بن الحارث بقرية  (15لوحه )

  بمحافظة الغربية صفط تراب مركز المحلة الكبرى

 م(.1911هـ/ 1329)

 

 النص التأسيسى للمقصورة أعلى الباب. (18لوحه )
 

 المقصورة.باب  (17لوحه )
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 القسمان على يمين ويسار باب المقصورة. (19لوحه )

 

جزء من الإطار الزخرفى حول المربع الذى  (20لوحه )

 يتوسط الضلع الشمالى الغربى للمقصورة.

 

 الضلع الجنوبى الغربى للمقصورة. (21لوحه )

 

منظر عام لمقصورة سيدى محمد عبدالرحيم  (22لوحه )

 م(.1920هـ/ 1339الغربية )بطنطا بمحافظة 

 

 الضلع الشمالى الغربى للمقصورة. (23لوحه )

 

 باب المقصورة. (24لوحه )

 

 الحشوة الكتابية أعلى باب المقصورة. (25لوحه )

 

 القسمان على يمين ويسار باب المقصورة. (26لوحه )
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    ستائر الضوء ومدى فاعليتها في الحيز الداخلي للعمارة الإسلامية

 ا.د/محمد عبد الحفيظ محمد مكاوي

جامعة-عميد كلية الفنون الجميلة الأسبق حلوان  

 د./جيهان حمزة زهران

جامعة حلوان -كلية الفنون الجميلة -بقسم تاريخ الفن أستاذ مساعد  

 م/ رانيا عادل عبد التواب

ديكور حرمهندسة   

 ملخص البحث 

 ترتبط الفتحات بعنصر الضوء  الو ي تعتبور ىحولث التءابوت الفارتوث العوىترل كروا الفاور الفرلوفم لولث العععواري العلور        
فولامعا عوا اانوت  ءتعتبرالفتحات عن أه  العناصرالحااعث فم تصوعت  العلوا ل لعوا لموا عون رعتتوات تورتبط بالعستولل ا لو عتث 

ءالسعرتات تءظف اللالات فرلفتث ءكساملتث عرتبطث بعصلر الضء  ال ي تعتبر عن أبرت كناصر التشاتل بعا لو  الشعلتات 
عوون تووعتتركرا العناصوور ءااشوواال البصوورتث تءظووف ل لعووث ىتحووا ات نفلووتث ءرعتتووث ععتنووث لا وول الفوورا  فووم الععووارل اللتنتووث 

  بالتحلتل ءبا ضافث ىلا الععارل العلنتث

لضووء  لءر هووا  فووم التووعتتر كرووا التشووات ت الت رفتثصفسوول لاحووظ العصووع  تووعتتر ضووء  الشووع  كرووا الت ووارف ءلسوول لعوو  ا  
اعا تعتل تعتتره عع ا ضا ل الصناكتث كرا الت ارف اللا رتوث فظمورت الت وارف ا لو عتث عتااعروث عوع ا ضوا ل  ال ار تث 

ضوء  ءالظوول عوع السوت  التشوواترتث لرعناصور العععارتوث عوون الع ترفوث حتوا الوتعلت الت ووارف ءضوءحما ءتعتترهوا عوون تعوار  ال
 صالبرءت ءالععق

مشكلة البحث: قرث ء ءل لرالات اافتث كن التغ ل الفتحات العععارتث اعناصر  عالتث ءأه  الطرق التا ابتارها 
العععاري العلر   ل ال الضء  ىلا اللا ل بعفمء  لتامر الضء  اعناصر  عالتث تظمر فتما الفتحات ارءحات عضتمث 

ر ءالت ارف اللا رتث عع تنءع ألءانما ءع ع  ضعن لغث عععارتث أاتر ىبلاكا ءتشءتساً ألمعت فم ىبرات  عالتات العناص
 لطءحما ءعحسسث حالث رءحانتث ءانل ا  بتن الفرا   ات  ءعلت ل  الفرا  اللا رمص

أهمية البحث: لرالث علث فاكرتث لتامر الضء  اعنصر عىتر ءظتفتاً ءتشاترتاً كرا العناصر العاءنث لرفرا  اللا رم 
 ءلءره فم  رق ىنطباكات نفلتث  اصث بال فرا  عن أ ل ا لتفالل عنما فم الععارل الحلتتثص

هدف البحث:التعاتل كرا الست  الءظتفتث ءال عالتث لفنءن لتامر الضء  ءلءرها فم الععارل اللا رتث لرعبانم ا ل عتث عن 
ل فم أهعتتما كن م لا تسأ ل ىلرا ما تحت أحل أه  العفرلات العععارتث التم صاغت الرغث التشاترتث لرععارل ا ل عتث ءالت

  رصأأي كنصر عععاري 

DOI:10.12816/0038043 
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The light screens and effectiveness in the interior space Islamic architecture 

Prof.d/Mohamed Abdul Hafiz Mohammad MAKKAWI 

The dean of the Faculty of Arts ex-Helwan University 

d/Geyhan Hamza Zahran 

Department of History of art-College of Fine Arts-Helwan University 

M/ Rania Adel Abdul Tawwab 

Abstract:The slots are linked to the element of the light that is considered one of the intellectual 

constants affecting the philosophical to Muslim architecture 

The holes of the most important influences in the design of the mosques of the happy moments with 

others linked to the Islamic doctrine, there is always the windows employs the situation philosophical 

ideological linked to the source of the light that is considered one of the most prominent elements of 

restructuring, it had an effect on the elements of the visual forms put to the service of suggestions 

and psychological and symbolic matter within the vacuum both in religious architecture specifically 

as well as in civil architecture 

The light played an important role in influencing the decorative formations.The designer noted 

impact of sunlight on foreign decorations and extend its influence with artificial lighting the interior 

decorations, reflecting the Islamic decorations integrated with different lighting where derived from 

the clarity of the decorations and their impact of opposes light and shadow with plastic values 

architectural elements of visibility and depth 

The problem of the research and the 

lack of sufficient studies on the utilization of the slots architecture and aesthetic elements of the 

most important ways invented Muslim architecture to enter to the light inside the concept of light 

curtains aesthetic elements showing the slots boards light within the architectural language more 

innovative and more interesting contributed to highlighting the aesthetics of elements interior 

decorations with the variety of colors  deems their case of spirituality and harmony between the 

same vacuum and predominately internal vacuum 

The importance of research to 

study the effectiveness of the light curtains influential element functionally equivalent to the 

constituent elements of internal vacuum and its role in creating the impression of the psychological 

all a vacuum and benefit from it in the modern architecture 

The objective of the research 

emphasis on functional values, aesthetic and art light curtains and its role in the internal architecture 

of the Islamic buildings for inclusion under one of the most important architectural vocabulary, which 

drafted the plastic language Islamic architecture 
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 تمهيد

ن الفنووا العععوواري ء العربتووث ءا لوو عتث التووم ءظفمووا ء  عوون العناصوور العععارتووث الماعووث فووم العنشوواتتعتبوور لووتامر الضوو    
لووت لا  السووت  العطرءبووث فووم ا  ت ووال ك قووث عووا بووتن الستعووث الءظتفتووث ءال عالتووثص حتووا ترعوو  لءراً ءاضووحاً فووم تحستووق العلوور  

 الءظتفم العرتحص

 الشوال فموء عتورءا طالعوا ترتوت  بالضوءابط العاعوث التشورتعتث  ءبعوا تحسوقعون  موث ءقل اان لما ضءابط فم العضعءن  أعوا  
 صل عتث ءلامر البتءت العنشعت العععارتث ا  ال صءصتث لرلءر ءالبتءتء  البلاطث لععارل العل لرءح 

اعصوور  تتطربووان حووً  تععوول كرووا انالووار ءالضووء  الشوولتلتن فووم بتمووث البروولان العربتووث ءا لوو عتث الحوورارل ءلعوواكرف كوون    
ضووء  ءتسروول عوون حلتوو  فووم  ات الضووء  ءتملمتوو  لا وول ااعوواان العغرسووث  لووءا  اانووت لرعبووالل أءا قاعووث  بعووا تلووعح بنفووا  ال

تاحووث الفرصووث لتتووار هووءامم عت وولل  تععوول كرووا ترطتوو  العاووان  ءتضووفم الحوورارل  ء ى   اعووا تععوول كرووا  فوو  لر ووثالءقووت
 (ص1)فسل ظمرت العشربتات احل عتالم لم ه الظرءف العنا تث الضء  العتلر  عنما حلاً رءحانتاً ء ءاً تشب  الحر 

 -الدينية والمعاني الروحانية :رتباط الفتحات بالرموز إ

فم العبانم العصرتث السلتعث عرتبطث بالععتسلات ءالرعءت اللتنتوث ءاالواطتر التوم اانوت عون أهو   عن  ظمءرهاىن الفتحات    
الععابوول  عوولا ل ا ضوا ل فومءلعول الطوابع العنوا م فووم عصور اوان أحوول االوبا  فوم  عول  العوىترات كروا كعرتوث التشوواتل 

 لا ول الفورا  ءالنفلوتث الرعتتثكبارل كن فتحث صغترل أكرا ال لار ءألفل اللسف ءقل ت  تءظتف الفتحات ل لعث ا تحا ات 
كطووا  ا حلووا  بالرهبووث بعووا تتنالوو  عووع قللووتث العاووان حتووا تووءارا  لووا الفاوور كبوور   (1بشكككر ر كك  اعووا هووء عءضووح ءا 

لوو عم ء اصووث فوووم العبووانم اللتنتوووث  لووا ىلووا العصووور السبطووم توو  العصووور ا صووءر الع ترفوووث لاووم تنتسوول بعووول اا تووال ءالع
 ص(2)االانام  ءالعلا ل

 

 

 

 

 (3)بسوهاج أبيدوس معبد داخر والرهبة بالقدسية احساس يعطي المتسرب الضوء ( 1ر   شكر) 

                                                           
 .   25ص -م2006 –القاهرة  -روز اليوسف -فن عمارة المساجد )الثوابت والمتغيرات في التطوير والترميم( –محمد زينهم  1
 67ص  -2009-موسوعة الأفكار الرمزية بالعمارة المصرية بعد دخول الإسلام  -كمال محمود كمال الجبلاوي 2

3www.bookoisseur.tumblr.com 
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 لضوء والظر كأحد أساليب التعبير في العمارة الإسلاميةا

عن أبورت كناصور التشواتل لا ول الفراغوات  تعل ل عتث ص اعا أن ألالت  التعبتر فم الععارل ا ه  أحل أالضء  عن  تعتبر  
بعا ل  عن تعتتر كرا العناصر ءااشاال البصورتث  فعشوعث الشوع  توتلال لوطءكًا أء  فءتواً تبعواً للر وث ضوء  الشوع  ءحالوث 

للواقط كروا ال ورط ال شوبم العتنوءع فوم العشوربتات تتارر  لا عن   ل الضوء  ا الطس  العصاحبث لما كرا علار التء  ء
فعكطوووت تشوووات ت رامعوووث كروووا فوووم العلوووا ل ء السصوووءر ء البتوووءت ء الءاوووالات ءكروووا الت ووواو العروووءن ءالعفرغوووات ال صوووتث 

ص لسل أكتلت صتاغث ال ب بات الضءمتث عن (1)ال لران ءاارضتات ءكناصر التعتتا فعتفت ىتساكات عتنءكث كرا علار التء 
  ل أكعال ال رط ال شبم لرعشربتث  حتا أن ااشاال الع رءطوث قول  رسوت فتعوا بتنموا تشوات ت عون الفورا  فظمورت اعوا 

 0(2)لء أنما لتامر كعرت كرا تحرتل الضء  ءتلر   بتن اللطءع ءال فءت

ا  لووسءط الضووء  كرووا اا لووالضووء  كنصووراً ىت ابتوواً فووهن الظوول هووء العسابوول اللووربم لوو  ءهووء نتت ووث حتعتووث ل ءا  ا عووا اكتبوور   
ن اانوت تلوتسبل أحتانواً   ت تتث اابعوال ءعنواطق الظو ل هوم تروا التوم لو  تلوسط كرتموا أشوعث عباشورل عون العصولر الضوءمم ءا 
 أشعث غتر عباشرل عنعالث ع ترفث فم لر ث اتافتما ءفم تاءتث لسءطما ععا ت روق تولرو لرضوء  ءالظول ء روق تاءتنوات تتوري

 بصرتث ءهلء  نفلمصالفرا  ءتعطم راحث 

الحتووت الوولا رم لوو لا كرووا  لا وول تصووعت الكرووا  لووا فووهن كنصووري الظوول ءالضووء  كوواع ن عمعووان عوون كناصوور  ءبنووا ً    
ءكرتوو  أن أن تاوءن كرووا لراتوث بعصوالر ا ضوا ل الطبتعتووث ءاعتاتموا ءأنءاكموا  لوءا  العععواري أء العصووع  الولا رم العصوع 
 .)3)ري الظل ءالضء التءاتن بتن كنص نءع عن  رقتحاءل 

 غأسباب استغلار المعماري المسل  للإضاءة الطبيعية داخر المباني وتوظيفها بما يلائ  الفرا

اعا ت ترف الطاقث   لا عاانءعن عاان ى  ءعن فصل ىلا فصل  ف الءقت كرا علار التء با ت ضء  الشع  ت ترف     
 لوطح العضوا لصءتنوات ءاالوا التاألوءان اللوعا  ءتوعتتر الطسو  ى  ل اللوحا  ءالضوبا  ءتنتسول تغتورالضءمتث لرشع  عن  و

تءتتوع الضوء  الطبتعوم ءبالتوالم توعتتره كروا الحتوت  ضوا ل ءفومللعا  توىتر فوم ا وت ف علوتءتات ا حءال ااعا أن ا ت ف أ
 ص(4)اللا رم

 العوولار فووبع  العبووانم الطبتعووث  لووا العبنووا   ضووا ل الطبتعتووث فووم العبووانم ءفسوواً ءهنوواا ا ت فووات ألالووتث فووم تصووعت  ا   
نوو  اعوا أ  أكعوالم الحفواظ كروا علوتءث شوب  تابوت عون ا ضوا ل الا   ءالعلتشوفتات تتطرو  طبتعوث الءظتفوث عون العلوت لعتن

ث بضوا ل العنالوتوق التءتتوع العت وان  لعلوتءتات ا عحاءلوث تحس فوم تروا العبوانم ضوا ل الطبتعتوثعن ااعوءر االالوتث فوم ا 
 بتعال كن عىترات البسع الشعلتث العباشرل فم الفرا  اللا رمص عتع علاحث الفضا  العلت ل  ءا  فم

                                                           
 .176،227-175ص -مرجع سابق –المشربية كعنصر تشكيلي ووظيفي في العمارة الداخلية -رشا محمود علي الزيني 1
 .12-11ص -م1999 –طبعة ثالثة  –مكتبة النهضة المصرية  –موضوعات في الفنون الإسلامية  –محسن محمد عطية  2
-جامعة حلوان -كلية الفنون الجميلة –رسالة دكتوراه  -حيز العمارة الداخلية أساليب مستحدثة للإضاءة في تقسيم -سماح صلاح الدين علي شلبي 3

 .256ص  -م2009
 .196ص  -أساليب مستحدثة للإضاءة في تقسيم حيز العمارة الداخلية )مرجع سابق( -سماح صلاح الدين علي شلبي 4
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 ن تموو لبسووع الشعلووتث النات ووث كنمووا تعاوون أضووا ل اللا رتووث ءء ووءل اأعووا فووم العلوواان ء لءر العبووالل فووهن تغتوور علووتءث ا   
لءن تحستووق  لووا  توورات فووم البتمووث ال ار تووث ءعتءاصوورث ععموواضووا ل كاالووث التغتغتوور علووتءتات ا  عاووان الحتءتووث كوون طرتووقال
ن التوورابط بووتن الفوورا  ءكناصوور العء ووءلل لا وول الفوورا  ءعحسسووث نووءع عوو تتووااعووا تتفاكوول عووع كناصوور التع  تصووال العباشوورا 
ا قتوورا  عوون تءث كووالم عوون ا ضووا ل  ن ووات بعوو  العمووا  فووتعان علووىلووا عوواان التووم تحتوواو اابعوو  ترووا أعووا فووم  تتوواالتع

 ضا ل الصناكتثص أء ا لتعانث با  فتحات النءاف 
تضعما العصع  فم ا كتبار ضرءرل  رء ا ضا ل الطبتعتث عن ا بمار  ءتسصل  ت   أن ءلان عن ا كتبارات العمعث التم

تمث ال ار تث العرمتوث عون با بمار التضال الضءمم السءي أء أن ا ضا ل تعتم عن ات اه غتر صحتح  فالتضال الشلتل بتن الب
تلووب  ا بمووارص اعووا أن ضووء  الشووع  العباشوور أء العوونعا  عوون االووطح  الشووباا ءبتمووث الفضووا  الوولا رم اااتوور ظرعووث قوول

 (ص1ال ععث قل تاءن عتك اً ءتعءق النظرص ءتاءن حلالتث العتن للإبمار أاتر ارعا تسل  كعر علت لعم العبنا)

 الضوء داخر المبانيالوظائف المختلفة لستائر 

 الوظيفة الإنشائية لستائر الضوءأولًا : 

لاووم  تضواً لوا ءظتفوث عوا ءلاون أت  المنللوم لرعلواحات لوت  فسووط عون أ ول أن تشوتر ىن الت طوتط العععواري هوء فون التنظوى  
الغور  عوون  وو ل لو عتث هوو ا ص ءلسوول حسسوت الععووارل ا عون قبوول علووت لعم العبنواععووتن ات واه الفوورا  ل كواطفم تتتور رل فعوو

الو  النءافو  ءالسبوا  ءالعسرنصوات صصصصىلوى كروا ألوا  تنكعلل ءالبوءاام ءالعسوءل ء لعناصر ا نشامتث ءالت رفتث عتل ااتنظت  ا
 (ص2اعر )عحلل لقتق عع أبعال البنا  بع

كرا ااكعلل  ءقل  ا ت لتامر الضء  لتاءن لما قتعث  عالتث تتصل با نشا ص حتا ءظفت الفتحات لت فتف ااحعال  
 .(2ر   شكر كما هو موضح ب (3)الحاعرث لرعسءل  ءهم بم ا لا تشال تسً  أء ضغطاً كرا  لران العبنا

ن  ءعوون العسرنصووات الابتوورل التووم تلووتععل ألووفل السبووا  لرتعمتوول بووتن العربووع ءالوولامرل بووالعتع عووا بووتناعووا ن حووظ تءا وولها فت   
العتعن ىلا العسرنصات  حتا فتحت فم ه ه العسرنصات فتحات قنللتات كبارل كن ت او عرءن ءعتبت بال ب  عن اللا ل 

 ء النحا  العشغءلصءعن ال ارو بالح ر الصناكم العفر  بالت لا  ت رفث عنالبث  أء بالحلتل أ

كشر    ءلتثلانتث نءاف  ى ا اانت السبث صغتر أعا فم الطبسث العرتا عن العنق اللامري لرسبث تفتح  عرث عن النءاف   كللها تع  
 ص  أء طبساً لررىتث العععارتث لرعصع  ءاحتتا ات  الءظتفتث عنما ناف ل ى ا اانت السبث ابترل

                                                           
 2012 -الجامعة التكنولوجية   –معمارية )بحث منشور(تصميم شبابيك الإضاءة الطبيعية في الفضاءات ال –يونس محمود محمد سليم  1

 .6-5ص      
كلية الفنون                  –قسم الديكور  -رسالة دكتوراه -أسس تصميم التشكيل الزخرفي بالعمارة الداخلية الإسلامية في العصر المملوكي -محمد سيد سليمان 2

 .221ص -م1987-جامعة حلوان -الجميلة
 .225ص  –بحث منشور  -التطور التاريخي والأثري للمشربية والشبابيك الجصية المعشقة بالزجاج الملون –فهمي عبد العليم  3
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لوو عتث عت  الوولا رم ءال ووار م لرعبووانم ا تغفوول العععوواري تووعتتر هوو ه الفتحووات كرووا التصووءعووع هوو ه الستعووث ا نشووامتث لوو     
فوووم نفووو  الءقوووت ال ءانووو  الرءحتوووث التوووم تءفرهوووا تروووا الفتحوووات بععال تموووا الع ترفوووث ءالتوووم توووءفر اللووواتنث ءالرءحانتوووث  عراكتووواً 
 (ص1لرعاان)

 

 

 

 (2)لتخفيف الأحمار على الأعمدة الحاملة للعقود نموذج أحمد ابن طولون  حيث وظفت الفتحات ( 2) شكر ر   

 :داخر الفراغالوظيفة المناخية لستائر الضوء  :ثانياً   

 التهوية -1

ءتشوو تع النلووت  العرطوو  فووم الووتحا  فووم حراووث المووءا  بغوور  ت لتوول المووءا   تسووء  الفتحووات باللووعاح بوول ءل ءحراووث المووءا   
عءاصووفات الفتحووث ن تحسووق ف التووم تىلتمووا الفتحووات لوو لا ت وو  أهوو  الءظووام ءهوو ه العمعووث عوون أءالووتحا  فووم نءكتتوو  طبتعتوواً 
 ءقوول لوواكلت العشووربتات صعوون الرطءبووث التاموولل لا وول العبنووا اعووا تلوواكل كرووا الووت ر  ءشووتا ً  عتطربووات تغتتوور المووءا  صووتفاً 

 صاتر ت انلاً تتار المءا  اللا ل ءنشره بصءرل أءلتامر الضء  فم تءتتع ءتشتتت  ءالعفرغات

 ضاءة والتشميس الإ -2

نو  تالو  ا ألو ءتشعتلوما ءهوء عطرو  صوحم  با ضوافث ىشاال ءالفراغات طبتعتاً تعتبر الشع  عصلر غنم  ضا ل اا   
 لتووم تت روول الفوورا  ءتتغتوور اعتووثشووعث ءصووءرتما افوو   ءالفتحووات هووم العرشووح الءحتوول ءالعووتحا  فووم اعتووث ااالفوورا  حتءتووث ءل

 تنا  اللنثصت  العبنا ءا لا ا ت ف العءال  أللاكات النمار الع ترفث ءا ت ف تء  شعث ءحالتما طبساً اا

 العزر الحراري -3

فسول   اً ءات اب لرباً ت العععارتث ااترتث بصفث  اصث لرعنشع ه  العىترات كرا الءلط الحراري اللا رم تعتبر الفتحات عن أ  
 تلتثلبا  الرمءقل تاءن هم نفلما أحل اا صرطتف لر ث الحرارل صتفاً اكل كرا تحل العءاعل الماعث التم تلتاءن الفتحات أ

لت واو شوعث نوءع الت واو العلوت ل  ءعنو  الت واو الصوافم العوالي )اءتوتحا  فوم نفوا  هو ه اا صفم تتالل اعتث الحرارل اللا رتوث
 العا  لرحرارل الت او العاا  لرحرارل الت او الرعالي الت او العرءن(ص

                                                           
 .20فن عمارة المساجد )الثوابت والمتغيرات في التطوير والترميم()مرجع سابق( ص  –محمد زينهم  1

2  www.wikipedia.org 
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 شوون لنعوواط عوون الت وواو اءقوول توو  الووت لا  ألحوورارل بالووت لا  الت وواو العووتلءو لا  الووءظتفم لعساءعووث اافووا ل اااعووا تعاوون رفووع 
 عن لر ث الحرارلص لعباشر لرحل ءالترشتلشعاع الشعلم اءالععشق ءالعطرم بغر  ح   ا 

 العزر الصوتي -4

فووم تصووعتعات العلووا ل   صءصوواً  ءلووعاك  ءهنوواا بعوول نفلووم لرضءضووا  الضءضووا  هووم الصووءت الغتوور العرغووء  فووم   
عواان الحضورتث ءالرتفتوث   ءتتنواعا فوم ااتر بعصولر ء نوءع الضءضواتتوعءالبتءت الالو عتث كروا ء و  اللقوث ءالتحلتول  ءهوء 

لتلووور   نشوووطث الصوووناكتث ءالت ارتوووث ءغترهوووا ءقووول تعتووول الفتحوووات ع وووالاً الطووورق ءتتوووالل اا فوووم نظوووا  النسووول ء نتت وووث التءلوووع
ل ءهنا تصبح الناف ل لا اللا نسل الفتحات ص   الحتال ال ار م ىحتا ت كتبارصا الضءضا  عال  تضع العصع   لا فم 

 ص(1)ىترات ال ار تث الغتر عرغء  فتماكن الع نلان لام تنغرق كرا  ات  عبتعلاً كنصر لفاكم تلت لع  ا 

 و الزغللةتجنب البهر أ -5
ان توعقر   صال لتولل ءالتعتتوت تالل التباتن فم شلل ا ضا ل فتحلا ىن فا  فم السلرل كروا الرىتوثث نتت ث ت تحلا التغرر     

ضوا ل ءهنواا ن ءكول  قولرل كروا رىتوث العنطسوث ااقول ىرهواق لرعوتتت  فوم علوتءث ععوتن ءتنوت  كون  لوا ىضا ل العتن لشلل ا 
 ءقول  وا ت لوتامر الضوء  انوءع عون ص(2)ععواً  ت تعوع ا تنوانل ىتوث ءنوءع ا ور ترهوق العوتن ءقور لنءكتن عن التغررث نوءع تعوءق ا

عبلكووث شوواكرتث بووتن  ضووا ل بطرتسووثال لرضووء  حتووا تالور حلتوو  ءتووءتع ا اعصووف التووم ءظفووت الفنتووث ء العععارتووث الععال وات 
 ص(3)الظل بعا لا ترهق العتن تصل ىلا تلرو حتات الضء  ال تل ال ي

 خرى وظائف أ -6

ءهووم   لوورل عوون  ووارو العبنووا ىلووا لا روو عنووع الحشوورات عوون التللووتامر الضووء  هووء حوولث الءظووامف النفعتووث الماعووث اعووا أن ى  
ت الرتواح تربوث ءعتغتوراب لا تحسق عبلأ أعنم تتعرق بحتال ا نلان   اعا أنما ترشل اعتث الضء  اللا ل ىلا العاان ءتعنوع اا

 كرا علار العا ص كرا العبانم ءهبات المءا 

 :داخر الفراغ جتماعية لستائر الضوء: الوظيفة الإ ثالثاً 

 الرؤية  -1

ابط ىلوا  قوث عون قوءل التور لرتءاصول بوتن الفورا  ال وار م ءالولا رم   حتوا تتوراءح هو ه الع لالوتاً  أتعتبر الفتحات عصلراً      
حوت اء ا ت وا  ءعوا تنولرو ترا الع تعع اللا رم باللور  فمم تنسل عا بال ارو الا اللا ل   ءقل تنعا    لا ك  انسطاك 

 تترات النفلتث الع ترفثص لا عن التع

 
                                                           

رسالة  -شكيلي حاكم في البيئة المشيدة)التشكيل المعماري في البلادمحدودة الموارد مع ذكر خاص لمصرالفتحات كعنصر ت –تامر فؤاد حفني  1

 .77-51ص  -م 1993 –جامعة القاهرة  -كلية الهندسة –ماجستير 
 .289،175ص  -المشربية كعنصر تشكيلي ووظيفي في العمارة الداخلية )مرجع سابق (  -رشا محمود علي الزيني  2
 .219ص  -أسس تصميم التشكيل الزخرفي بالعمارة الداخلية الإسلامية في العصر المملوكي)مرجع سابق(  -سيد سليمان محمد 3
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 الخصوصية -2

بحتوووا  لوورل ءالع تعوووع ال وووار م  تعاكتوووث بوووتن أفووورال اابتحلتووول الع قووات ا  تعاكتوووث ء  ءظتفوووث ىتاحوووت لوووتامر الضوواعووا أ  
نشووطث أء أتنووا  ععارلووتما ال صءصووتث ءالعتلووث كوون كووال  الر ووال أتنووا  تعلتووث الصوو ل طووار عوون اتلووتء   ىحاطووث العوورأل به

)العسعل( لتنوواءل العشوورءبات ءانووم الشوور  لتصووبح ع رلوواً الشوورفث ءالتووم اانووت ع صصووث لتبرتوول أحتاتمووا التءعتووثصاعا اتلووعت 
 ص(1)عتاع النظر بال عا تلءر بال ارون العتءن العتطرعث الغرتبث   عع ىبععتل ك

 الوظيفة السيكولوجية والنفسية

عوول فتبووولء اللووواطع  ار مووا فوو  تووول ل عنوو  ىلا بصووت   فتووف تووولفع العشوواهل ىلووا نوووءع عوون التعضووء  تح وو  العشووربتث ال  
شواالا فتلوتعتع نموا تنحوت عون الضوء  أالعشوربتات ءاعااللاتر ال ي تحفظ لور عوا بلا رو  فعنول النظور التو  عون الولا ل تبولء 

النفلووتث التووم توونعا  عوون تنووءع ع عوو  اللووطءح ال ووال  لا وول الح وورات العتتنووث بلووتامر الضووء  بووالعظمر ال عووالم ءالراحووث 
 (ص2ع ترث الرامم ءتلتحء  كرا ء لان )عل ءاللاتنث فم نفلتث ء ت الرءنتث الع ترفث التم تبعا ااءترا  اللر ا

ضوووا ل ال افتوووث لا ووول الساكوووات اعوووا حسسوووت لوووتامر الضوووء  عووون  ووو ل ا نتسوووال عووون ا ضوووا ل السءتوووث  وووارو العنوووتل ىلوووا ا   
لووم كووال  الوونف  البشوورتث فالضووء  ءتوولرو الظوو ل ءانعاالووات ارل اللا رتووث عرحرووث ا نتسووال عوون العووال  ال ووار م ىءحوولات الععووء 
 (ص3ن تحسق الرضا ءال شءع ءالطععنتنث)لءااا

 :داخر الفراغ : الوظيفة التعبيرية لستائر الضوء رابعاً 

ءق  بشور ن الضوء  الطبتعوم بلوعات  العتغتورل بول اً ى  تعبترتثا عن   ل الفتحات ءظامف لا العبناعا اان لرضء  اللا ل ى  
 ن الضووء  قوول عوونح لرعصووع  ءلووترثءبوو لا فووه بضووء  الن ووء  تنبعووا الحتووال ءتتعوولل الععووانم لرعاووان الءاحوول  نتمووا اً الشووع  ءا  

 فم لتوورءي قصووثعاانتووات الضووء  تتعوولث ال انوو  الووءظتفه صالطبتعووث لتنسوول رغبتوو  فووم التعبتوور ىلووا الءاقووعلرتعبتوور تعنحمووا لوو  
ءلول   فالتشوات ت الضوءمتث تتترات ع ترفث تعاعاً بالظ ل  فالضء  تعتل لغث تعطم تعءلتعطم ععنا عن   ل اعتتاو الضء  

توا حلوا العبنوا ءالتوم  ورث الوت لاعما لفتورات طءتروث اعوىتر  تول فوم العبوانم اللتنتوث  لراعتث كنلعا تنف  بشال حت  ىصتغاً 
          ص( 3ر   اعا هء عءضح بشال  راعا ءالغعء بالل كالتاً  تءلل شعءراً 

  

 

 

                                                           
الفتحات كعنصر تشكيلي حاكم في البيئة المشيدة)التشكيل المعماري في البلادمحدودة الموارد مع ذكر خاص لمصر( )مرجع  –تامر فؤاد حفني  1

 .184-183ص -سابق(
 .126ص–موضوعات في الفنون الاسلامية )مرجع سابق(  –عطية محسن  2
  .175ص -المشربية كعنصر تشكيلي ووظيفي في العمارة الداخلية ) مرجع سابق( -رشا محمود علي الزيني 3
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 .(1) القدسية عن التعبير وروعة طولون ابن أحمد مسجد في الضوء ستائر( 3 ر   شكر) 

 لرلوووعالل ءعوووءفراً  عانحووواً  حتوووا تعتووول كنصوووراً  وووءا  العحببوووث لرنوووا   النافووو ل لرعبنوووا ت روووق العتعوووث ءاا ضوووا ل الطبتعتوووثىن ا 
عوث فووم الظول فت لوو  ضوا ل عوا هووء هوا  ءتتورا التفاصووتل الغتور هاالصووحتح لرععوارل حتوا تظموور ا  لراالوان ىعاانتوث ا نللإ

 ص(2)العناصر ءتبرت ألءانما ءع علما

 داخر الفراغ : لستائر الضوء و القي  الجمالية و الروحانيةخامساً : الوظائف  

 الوظائف الروحانية-1

  متعتل  كن ص   العال  الولنتءي ال وار  العل ل حتا تح ب  كن العال   لران لعتاث عرتفعث لالا تاال التامر تل ل ى  
فتحتضوون   فووءت   ث الشووع  ال افتووث عوون  وو ل النءافوو شووعءتغعووره الظوو ل ءتتلوورل ىلتوو  أ ءالراحووث النفلووتث  باللوواءن فتشووعر

م ن الت ووارف التوم تعاو  رقووث الفون ا لوو عري عوعووا  كتنتو  كوال  لووحءلا تاووال تعتوال كرتموا حتووا تت روا أا ضوا ل ءقرتموا   
  .(4شكر ر   كما هو موضح ب) ءرءحانتات 

الع ترفوووث حتوووا صوووتغت  شووواالما ء اعتموووات بعالوووتععل ال شووو  ال رط)العشوووربتات( ءاووو لا الشعلوووتات ءالسعرتوووات ءالعفرغوووا  
سءط نول لوءك قولرل ا  ءالاوءن ال عحولءل عول فوم حتوا تصوفم الو هن لرتع الت ارف التم لا بلاتث ءلا نماتث لما بع عءكث عن 

 ء بتن البارت  نتت ث لتناء  العصعت ءالعفتءح أنما تاتل  ءضءحاً الضء  كرا ترا الت ارف فه

 

                                                           
1 www.pinterest.com. 

المؤتمر العلمي الدولي  –بحث منشور  -الضوء في العمارة الإسلامية )تكوينات الضوء الطبيعي في المساجد المعاصرة( -عدي علي الجبوري 2

 .15ص –م  2012-بعنوان الفن في الفكر الإسلامي
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 .1رقة التعبير في الفن الإسلامي تظهر في الضوء النافذ من الفتحات على الأرضيات (4) شكر ر   

تتتوول عوون حالووث ا لووتسرار ءالتووءاتن النفلووم ءالحلووم ءتتتوول عوون عشوواكر ااعووان  ءالنووءررفووث لرظوول ءالغووامر فت رووق علووتءتات ع ت
  ص(2)ءالصفا  اللا رم للإنلانءالملء  

 القي  الجمالية التشكيلية لستائر الضوء

راف ىلولسل لكا ا ل   ىلا التتنث ءالت عل ىلا أن  لا ت   أن تت  بعلرء  هالئ بلتط فم ىطار الءحلل ءالتنالق بولءن   
امر عتوول للووتث اانووت الحوول اان الحوول ال عووالم المنللووم لرءحوولات الت رفتووفووه لوو عتثتر ءعوون ناحتووث الوورءح ءالعتالتووث ا ء تبوو أ

 صء  صتث اانت  شبتث أالضء  لءا ً 

ار ن التاوور فووم اوول عاووان ءالتلووبتح لوو  فووه روو ات ا لمتووثعتوولال ال نمووامم ل كوون ا ءقوول  ووا ت تشووات ت لووتامر الضووء  تعبتووراً   
( الو ي لتعترتث)تعاتل التتان بتن ه ه العناصر فم   ىن ا عن ال ار ءالترتتل ءالترنت  العتءاصل لرعنصر الت رفم تعتل نءكاً 

 ص(3)ءحتءان فم تاءتن عتنالق ء عتءاتننلان ء عال عن عرات التاءتن تعبر كن  رق ا  للث انط قما تحلا

لعناصور الت رفتوث ععوا تعطوم الونف  لمو ه ا ءالحراوث حلوا  بالبعول التالواا  ضوء  ءالظول توىلي ىلواىن ه ا ا توتان بوتن ال  
لرعوتن تنبوع   نعوا كروا قولرل فطرتوثى توتان كروا عسواتت  حلوابتث ء  ءلو  تبنوا هو ا ا ءالتفار فوم حراوث الاوءن  بالععقحلالاً ى

 بورات عترااعوث ألت ىلوا ا بولاكات  كبور قورءن عون الوتعن ااتلو  بموا ءال بورل العتءاصورث لرفنوان العلور صورث عن الست  العتع
 ص(4)الفنتث لا ل العنشات العععارتث ا ل عتث بعشاالما الع ترفث

 
                                                           

1 www.delvemag.com 
  .221-220ص -الإسلامية في العصر المملوكي)مرجع سابق(أسس تصميم التشكيل الزخرفي بالعمارة الداخلية  -محمد سيد سليمان 2
 فن عمارة المساجد )الثوابت والمتغيرات في التطوير والترميم()مرجع سابق( –محمد زينهم  3
 .175،289ص -المشربية كعنصر تشكيلي ووظيفي في العمارة الداخلية )مرجع سابق( -رشا محمود علي الزيني 4
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 الحركة-

عشوواهل  وو  كووتن الترووت  كووتن العشوواهل بالحراووثص فمووء تعنوو  ت ووارف العلووتععرث فووم لووتامر الضووء  أعوون أهوو  السووت  ال عالتووث لر
حتا تت ءل بعتن العشاهل عون شوال ىلوا أ ور ء عون    ىلا كعل فنمر ا  العنصر العععاري ال ي تحءل ءتت ءل بما فم أ

تاوءن  قصاه  فالءحولل شو  علوتسل ب اتو  حتواءحلل ىلا أ رث فم  عتع ا ت اهات حتا ترث التصعت  ار  عن أقصاه ىلا أ
 رووا ال ووط الوو ي  ففوون الت رفووث تسووء  كتساكووات فنتووث ت بوور العشوواهل كرووا الحراووث ءالتءقووف ععووا ً عووع الءحوولات العتلا رووث ععوو  ى

لا ء فوم حرتوث ءانطو ق  نحوا  العلوطح عت وءلاً ث   فوال ط العنحنوم تولءر فوم  عتوع ألو عت فوم الت وارف ا لالوتاً  أترع  لءراً 
لاحث ععا ال ط المنللم ءال ي تاءن ءظتفت  تحلتل  بالعطرق ءا لتعرار ىلا عالا نماتث   أحلالاً ان  تعطم ىت رو كنما ءل

بالحراوث  حلالواصغر ارعا اتلهر الفن حتا ظمرت ااشاال الن عتث التم تعطوم ىنحء اللقث ء ال تتاءن عنما حشءات تت  
ر بووا ال ووط المنللووم كرووا ن ال ووط العنحنووم تتووتح لرعووتن الحراووث ءالعتابعووث اللوورتعث بتنعووا تلووتالصووارعث ص ءعوون الع حووظ أ

 نتثصبطرتسث عتع

 متداد(الإتساع )الإ-2

م ع ال طءط العلت لعث كرا ال لران ىنعوا تنسول كوتن العشواهل عون العرموالضء  ءتااعرما عن ال طءط العتبعث فم لتامر ى  
 عتابعوث العشووملطووار ء ولت ال توال عوولفءكا لا ال عرموم ءعوون العحلوء  ىلوا العت توول فوه ا عووا انتموت العوتن كنوول حولءل ا لوى

 ال ي ل  العشرق ءالعغر صلا ا   ىي لعتاً  ءرا  عا لا نماتث ل  ألتعرار لعتاً كرا تصءر ا  اً قالر 

 التبادر

ل الفنم عث الععت ال عتغترات ترفع قتالتبالل فم الر حلل الرتابث ءا  ععنا التبالل هء التبلال الش  بغتره ءتاعن الفاملل فم 
لا  تتتل فكتن العشاهل رق نءع عن التنءع ءلفع العرل كن أالعنصر ععا ت  ءالرءن أءالعلاحث أ ءءتاءن التبالل فم الشال أ

 عن ترا  الععل الفنم ءترفع عن قتعت  التشاترتثص

 التكرار
ارل حلا ىتارعث ص ان التارار ت ءل عرل ص ءءظتفث التارار هء التعاتل كرا شال أء كنصر أكالل الش  عرل بعالتارار هء ى

راتت فث التم ءهء تىلي ءظتعن الءحلل فم بنا  الععل الفن شاال بالرىتث البصرتث فتحلا نءكاً كنل ا نلان ءتفتل بربط اا
لرء  ععرءف كرا عر العصءر ءلان لال حضارل ء مث نظرها فم ص ءالتارار أءعلرءلاً  ءعنظعاً  حتنعا تاءن عنطستاً 

 الت لا  التارارص
ن اانت ءالتارار المنللم عن أصع  االالت  التارارتث  ان العتن قالرل كرا ااتشاف أي  رل بلتط فم التاءتن حتا ءا  

بلاكم تبرت اللقث المنللم هء حل ى شاال غتر علتسرل   فالتارارتفلل الرىتث البصرتث حتا تظمر ااغتر علربث ف العتن
 (ص1ا كرا النسطث ءال ط ءالتءاتا العحللل ءالعناصر الطبتعتث الع رلل )ءالعمارل الفامسث فم الحلا  ءالستا  ءالتسلتط ععتعلً 

                                                           
 .64-49ص –م 2009 –مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع   –الزخرفة الإسلامية  -عدلي عبد الهادي –محمد عبد الله الدرايسة  1
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 ثير الضوء على المسطحات الداخلية والخارجية تأ

تول ل الغوورف كون طرتووق  شواال التووم تلوطع كرتمووا ءحوالات اللووعا  ىلوا اللووطءح ءاا الشووع  تغتور االووءان ء تنسول ضوء   
ظول نلوق الضوء  ءاللءانما بالحتءتوث ءتظمور عرعلوما عوع تغتور سط كرا ألطح الحءامط فم الغرف فتفع  أالنءاف  ءالفتحات فتل

  ص(5شكر ر   ب كما هو موضح)شاال بتاتتف الضء  ءتشتتت ال ي ت رس  اعا أن الشع  تحتم الفراغات ءتءضح اا

 بمار ءالرىتث كنل تصعت  شال ءعلاحث ءعاان الفتحث اعاان  ت   لرالث ضء  النمار ءلر ث ىلطاع الشع  ءا ل لا ف   
 فاءت با ت ف الغر  عن الت لا  الفرا صتنبغم لرالث ععللات ضء  النمار ءالت لاعتما ءالتم تت

فمووم با ضووافث ىلووا ءظتفتمووا فووم الععووارل ا لوو عتث لحرووءل فووم ععال ووث الفتحووات ن ووح اأاءاحوولل عوون  ءقوول  ووا ت العشووربتث  
تلوع بالتولرت  ارعوا ءضاكما حتا تضتق ه ه الفتحات كنول علوتءث النظور ءتاالالتث فم ح   أشعث الشع  فم ع ترف أ

ررووث ءتحسووق الراحووث البصوورتث عوور الوو ي تعنووع حوولءا التغأكرووا ألث هوو ا ىلووا التوولرو فووم اعتووث ا ضووا ل النافوو ل ااات منووا ىلووا 
 ص(1)لرعتن

 

  

 

 

 

 

 

 

 (2) لوانها وزخارفهااسها على الحوائط فتبرز جماليات أضاءة تصيغ تكوينات عند انعكحزم الإ (5) شكر ر   

لءان ل  تان بغر  تحستق ءظامف رعتتث أء تعبترتث   أء بملف عحااال اا ل عملت لاعات الرءنتث فم الفن ا ىن ا  
لت لا  ا ا ل ا لاحظن (.6شكر ر   ب كما هو موضح)  عالتث هلاف ءأغرا أبل اانت بملف تحستق  فحل الطبتعتث 

 ص(1ءعالتما)شتا  تسرما تر ع  لا الا اكتباره لءناً عبم اً  اعا أن  تلر  اا  ء الععتال لرءن ال هبم

                                                           
 الفتحات كعنصر تشكيلي حاكم في البيئة المشيدة)التشكيل المعماري في البلادمحدودة الموارد مع ذكر خاص      –تامر فؤاد حفني  1

 .64-58ص   –(لمصر(  )مرجع سابق      
2  www. pldturkiye.com 
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 .(2)لوان المسطحات وانعكاستها على الأرضيات فتزيد من الثراء داخر المسجدالإضاءة تظهر أ (6شكر ر   ) 

 العلا ة بين الضوء وعناصر الفراغ الداخلي

غتووث الحوولءل الفراكنوول لرالووث لووتامر الضووء  تنبغووم أن نضووع فووم ا كتبووار الع قووث العتباللووث بووتن الضووء  ءاا لووا  الحوورل فووم  
تحلتول ء ءعن ت  ىعاانتوث تءتتوع ا ضوا ل العحتطث بما  ععا تىلي ىلا التعرف كرا الاتفتث التم تلرا بما ااشاال فم الفرا ص

 أعاانما ءا لا علث ا حتتاو ىلا ىضا ل صناكتث عاعرث لما بناً كرا فم  ترا الع قثص

 عناصر التأثيث(إدراك العين للشكر نفسه)

تن الضء  لءراً هاعاً فم ىلراا الشال  ففم ا ضا ل الضوعتفث تاوءن الحافوث ال ار توث لر لو  هوم اول عوا تلوتطتع العوترع   
رىتت   اعا تاءن عرع  اللطح غتر عرمم كرا ا ط ق ءلان عوع تتوالل ا ضوا ل تصوبح ال طوءط ال ار توث عرمتوث بصوءرل 

ل ءبنوا اً كرتو  فوهن ىلراانوا لرشوال تعتعو ص  العلوطحات اللا رتوثاعا تعان ىلراا عرع  اللطح ءعون تو  ا حلوا  بتورا أءضح
 ل أن كرا اعتث ءنءكتث ءات اه ا ضا ل فتىال  لا الشال أء تطعل  أء ت فف تعتتر عرعل  ءلءن  أء تبرتهص ل لا تعان السء 

  (1)عولث احتتا و  لو عون الضوء  ء  الحتوت  عتع أشواال لوتامر الضوء  فوم العبوانم ءالفراغوات اللا رتوث هوم تعبتور كون عءقوف
 .(7شكر ر   كما هو موضح ب)

                                                                                                                                                                                     
 .11 -10ص  -موضوعات في الفنون الإسلامية )مرجع سابق( –محسن محمد عطية  1

2  www.pinterest.com 
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 .(2)ثيث داخل الفراغ تعترض الضوء المتسلل من المشربيات فتظهر جمال تشكيلاتهعناصر التأ ( 7) شكر ر   

 ( والفراغ الداخلي.عناصر التأثيثدراك العلا ة بين الشكر )إ

الحاءتوث  تعتول ال رفتوث بالنلوبث لعناصور التعتتوا التوم تحتول الفورا  ءااطور ىن الحلءل العاانتث لرفرا  هم فم أغر  ااحءال  
 تنصءالعاعرث لتاءتن ه ه ااشاال فم الفرا   فعنل ءضع قطع ااتاا فم فرا  عا فهنما تغتر عن ا لراا الفراغم بطرتست

 عا ءرامماص   حت ال لران ءاارضتث ءاللسف ان لطحماالرىتث بات اه )الغ ف العحتط(  تسطع :أولاً 

تضووتف تنءكوواً فووم الشووال با ضووافث ىلووا أنمووا تضووتف لءنوواً ءنصووءكاً كرووا العشوومل العرمووم ءبوو لا فووهن كناصوور التعتتووا  :ثانيككاً 
لءا اً االالوتث أء التاعترتوث عوع ا ضوا ل تحورا ىلراا العشواهل بالنلوبث لرفورا  فوم ات واه التعستول ءلوت  التبلوتط  لو لا فعروا 

رتث أن تحلل ااشاال الماعث ءاالطح الرمتلتث ت  عن الععاون أن تمو بما عون  و ل ا تتوار قتعموا الرءنتوث عصع  الععارل اللا 
 (ص3ءتحلتل ا حتتا ات العتنءكث عن ا ضا ل حتا تعان ىبرات اا لا  الحرل عع التراتت كرا  رفتتما ىن لت )

ن توووولرا تووووعتتر ا ضووووا ل كرووووا الع قووووث بووووتن كناصوووور التعتتووووا الفوووورا  أ لوووو لا كرووووا العصووووع  كنوووول تءتتووووع الفتحووووات لا وووول  
تحصوول كرووا اعتووث ىضووا ل ف الفوورا  الوو ي  رفموواتتءلووط  وولار الغرفووث تووىتر كرووا ءالعلووطحات ءالفوورا  الوولا رم فالنافوو ل التووم 

عووا كنوول الت كوو  بعلووتءتات ا ضووا ل أتوواا ععووا تفسوول هوو ا الفوورا  فوور  عتلوواءتث اعووا أنوو  تموولر العلووطح الوو ي تءضووع فتوو  اا
 ضا ل ضعن الفرا  الءاحلصهناا ا ت ف فم علتءث ا  كن  تنت   هنف ء التلار قرت ً حث ىلا التعتن أءضع الفت

                                                                                                                                                                                     
   -جامعة المنيا  –كلية الفنون الجميلة  -رسالة ماجستير -العلاقة بين الضوء واللون وتأثيرهما على الفراغ الداخلي -أحمد حسني محمود بيومي 1

 .200ص -م 2001
2www.wikipedia.org 
3 Michel.lou(light:the shape of space-designing with space and light)international Thomson publishing new 
york.1996-p 54.  
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كروووا الفووورا  فالفتحوووات الابتووورل العلووواحث توووىلي ىلوووا تلووورت  اعتوووث ىضوووا ل أاتووور عووون   اعوووا توووىتر ا تتوووار علووواحث الفتحوووث    
ا ل اعنصور فوم التصوعت  تبورت بعو  االوءان ءالع عو  ءالعلوطحات العطرء  ل لا فهنما تسضم كرا فر  ىلت لا  ا ض

ضووا ل ت عوول الفوورا  ث تلووعح بتلوورت  اعتووات بلووتطث عوون ا اعووا أن الفتحووات الصووغترل العلوواح صبتنعووا تطعوو  بعضووما اا وور
 ص(1)أاتر تشءتساً ءل  قءل تعبترتث  اصث تلتعلها عن ا ت ف علتءتات ا ضا ل بتن فراغات 

 المختلفة لستائر الضوء على المسطحات الداخليةثيرات لتأا

ث نعا تاءن كن طرتق لوسءط الطاقوث ا شوعاكتء فتحات اللسف ى رم عن   ل النءاف  فم الحءامط أضا ل الحتت اللان ىى   
تاوءتن  لءانو  ءتظمور ع علو  الع ترفوث عون  و ل ا وت ف الضوء  ءعن الشع  كروا االوطح فوم الحتوت الولا رم فتءضوح أ

لا رم فضوء  الشوع  هوء العوتحا  فوم ىبورات الشع  التاءتنات ءالاتل فم الحتوت الو أشعث شباه الظ ل حتا تشالالظ ل ءأ
 .(8شكر ر   كما هو موضح ب) فلالهاالاتل ءالتاءتنات أء طعلما ءا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 .(2)ملامسها ومستوايتها المختلفةلوان ستائر الضوء تنعكس على الحوائط فتظهر الإضاءة المحملة بأ (8) شكر ر   

ن تلرا العصع  أن الضء  ءالفرا  كنصران تتفاك ن ء تىتر ال عنمعا فم اا ر  فا ضا ل كنصر  كرت  ت   أءبنا ً 
ها  فم التصعت  حتا تاءن ل  تعتترات ع ترفث عىترل فم الفرا  اللا رم  فعنلعا تنعا  الضء  أء تنتر لطح عا االحامط 

عظمر الحامط لءف تعتعل كرا نءكتث ءاعتث الضء  ءا لا كرا  ءا  العءال التم صنع عنما الحامط فعرع  عتً  فهن 
ت رسما فتعتل  تترات الضء  ترا الظ ل التمم عنما الضء  تغتر عن نصءك  ءعن أ عل تعاللطح تعلل عن لءن  ءالتاءتث الت

صف شفاف االت او فهن  تععل كرا ىكالل تشاتل أشتا  ا ءكنلعا تعر الضء  عن ءلط شفاف أء نلطح عن حءلنشال اا
  .(9شكر ر   بال كما هو موضح)ن تراها بشال ععتناكتالت العتن أ

                                                           
 3بحث منشور بسلسلة نحو وعي معماري معاصر –النوافذ في البيئة العمرانية المعاصرة  -هاني القحطاني 1

2 www.dpreview.com 
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كوث نء فنتوث عت شواالاً العرءن ترل  فم البتمث العحتطث أء الفرا  العحتط أ شاال الت اواعا تعان أن تنالر الضء  عن   ل أ
ت التوم تروا التوعتترااالطح  ات السولرل ا نعاالوتث الابتورل  الءه  ال ي تبمر العتن عن  ن تنعا  علبباً اللطءع اعا تعان أ

 صتتراءح عن ال افتث ىلا السءتث تعلل عن الحالث النفلتث لعلت لعم الفرا  اللا رم

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 .(1)تغير الضوء على مدار اليوم يعيد تشكيل العناصر داخل الفراغ  (9) شكر ر   

 في مساحة الظر والنورالتحك   -

 ث لراا المتموث ءالعرعو  ءالعناصور الع ترفوطرتق الفتحات ىنعا تلاكل العشاهل كرا ى ن التحا  فم فم الظل ءالضء  كنى  
رعناصر ء المتمث لتىال الشال أ ىنعالاحات العضتمث الظ ل السءتث الحالل العتباتنث عع الع ء ن الضء  الشلتل العراتحتا أ

 ن الضء  العنتشر العتلاءي تععل كرا تحتتل الظ ل كرا الحتت االصبتنعا أ نات ءالع ع  ءتظمر التاءت

 هعا:  فم الضء  الطبتعم بءضع كاعرتن ألالتتن فم ا كتبار ءتت  التحا  

ت ل  العلوواتتلووما ءلووءن الت وواو هووء اعتووث الضووء  التووم تول ل لرحتووت ءلءنوو  ءهوو ا تووت  تحلتووله بعءقووع الفتحووث ءعس :ورالعامككر الأ 
ا تتار  نءاع الت او كرا ععلل النفا  الضءمم ءتت عا تىتر أا ضا ل الطبتعتث شلتلل ءعباشرل لاطعث بالسر  عن الناف لصفا 

 ا انالار الضء  الطبتعم عن   لماصء العلاكلل كر للر ث اعتصاصما أء انعاالما أنءع الت او تبعاً 

ضووا ل الفتحووات حتووا تحوولل ع عوو  االووطح ءألءانمووا ءالتووم تتغتوور بتغتوور ا   كرووا هووم تاءتووث لووسءط الضووء  :العامككر الثككاني 
 كرا علار التء ص

                                                           
1 www.pinterest.com 
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 ظهار التكوينإ -

رات التاووءتن العورال عووع طعو  بوواقم بوفوم ى ل فوتعان الووتغ ل هو ه ال اصووتثظموار التاووءتن العوراا ضوا ل كنصور ألالووم    
 لوو ا فمووم تحوولل  نعووا تفوور  كرتمووا فرضوواً تحوولل بووىرل بصوورها ءا  را كووتن الرامووم ضووا ل لا تتووأ ووتا  الحتووت بظرعووث عتفاءتووث فا 

 هعتثصع أعاان أ رث فم عرتبث أقل أ ات ااهعتث السصءث فم الحتت ءتض ااعاان

 ضاءةبالإلنوع النشاط(  )وفقاً تقسي  الحيز وظيفياً 

الضوء  لءره ءتسلو  الحتوت  توا توىليضوا ل ح با ضا ل تلاكل كرا تسلوت  الحتوت ءظتفتواً ىن التحا  فم علتءتات ءشلل ا   
 ص(1)نالبث عع عا ت ري فتما عن أنشطثضا تما ال اصث بما ءالعتق رمتلتث ءعناطق فركتث لال عنما ىلا عناطى

 ستدارةإضفاء التجسي  والإ

ن العوتن ت وءل فوم العنواطق الضوءمتث عتعوللل الاتافوث لعموا  التوم تسوء  بموا العصوع  حتوا أهو  اىن التنءع فم ا ضا ل عون أ 
عطوم ضوا ل تالتءتتوع العتلواءي للإن  ءرا  ىلراا أبعوال عوا توراه فوم ىطوار عون البورءت ءا لوتلارل ءلوط الععوق الفراغوم العتاً 

 ص(2)العشاهل ا حلا  بالبعلتن فسط

 ضاءةلداخلي لتحديد مسارات الحركة بالإتقسي  الحيز ا

حتووا تووت  تحلتوول  ص(10شكككر ر كك  كمككا هككو موضككح ب )اصوور التووم تلوواكل الفوورل فووم التء توو العنضووا ل عوون ىن ألوورء  ا   
  لتماصالحتتات اااتر أهعتث بعلتءتات ىضا ل أكرا كن العلارات العحتطث أء العىلتث ى

 

 

 

 

 

 

 ( الضوء والظر يؤكد اتجاهات ومسارات الحركة داخر الفراغ10شكر ر   )
                                                           

 .225ص -أساليب مستحدثة للإضاءة في تقسيم حيز العمارة الداخلية )مرجع سابق( -سماح صلاح الدين علي شلبي 1
 –كلية الفنون الجميلة  –قسم الديكور  -رسالة ماجستير -الإضاءة وتوظيفها في الديكور السينمائي والتلفزيوني –عزة محمد مرسي الكحلاوي  2

 .78ص  - -م1993 -لوانجامعة ح
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 :اللونثانياً 

ث فراول شوال عون أشواال الطاقوث ا شوعاكت الرءن هء ىحلا  تعال  لنوا العوتن نتت وث لتحرتول الروءن اابوت   :تعريف اللون 
علث ععتن عن الطوءل العوء م ء او لا الحوال بالنلوبث لاول لوءن عون ألوءان الطتوف العرموم  فوالءن ااحعور لو  أابور ااطوءال 

عوور ء ن بوواقم االووءان تتووراءح ااطووءال العء تووث لمووا بووتن ااحبتنعووا أ  الرووءن البنفلوو م لوو  أقصوور ااطووءال العء تووثء العء تووث 
ن عوفروء  ورلت الحتوال عون االوءان فهننوا نحور    مور الحتوالن نتصءر كالعنا بلءن لءن فوالرءن هوء عظلا تعان أء البنفل مص 

عاون تل التعتتوت ءلا لاألوءان هوم بول ءنفسول ءلوترث هاعوث عون ءلوامل ا لراا ءالحو  ان ااحلث الءلامل التم تبعا اللوعالل ى
 فصل الرءن كن الشال فا هعا ءحلل ءاحللص

ن ءكرا العصع  أ ء ال ار مصنصر تصعت  ءتسلت  لرحتت اللا رم أ  تعتبر كى ن الرءن كنصر ها  بالنلبث لرحتت ل ا فه   
باتنموا ءتءافسموا ءك قوث ءت لوءان بتااعول اان تاوءن ءاكتواً اعوا كرتو  أ  رمواصتث نا حث لرءظتفث التم ت توار عون أت تار  طث لءن

فووالرءن بهعاانوو  ىشوواكث ىحلووا  بووالفرح أء الحووتن أء  النفلووتث ءقتعتمووا التشوواترتثصا تترات اوول عنموواالووءان اللووا نث بالبووارلل ءتووع
 ص(1)تت ءبالتالم فم لاانت  ءعلت لعت تتر فم الحالملء  أء الص   السرق أء ا لتر ا  فمء كاعل شلتل التع

انموا عون أقوءث  ءالبرتسوالم  تار ت او الشعلتات العء ءلل بااعاان العظرعث بالرءن ااصوفرن الفنان قل اءعن الع حظ أ   
ءالتوم بءضوعما   أء ااحعر  كطا  ىضا ل  تلل لرعاان ىلوا  انو  االوءان البوارلل ااا ضور ءااترقلءان التم تشع نءراً اا

ن ا تتووار االووءان ءءضووعما فووم أعاانمووا العنالووبث ىنعووا توولل للالووث  اىلووا  انوو  هوو ه االووءان تبوورت  عالمووا ءتتتوول عوون برتسموو   ءا 
أنوو  لر  نظرتوات الرووءن التوم تتضووعن ىنو  ى ا ت وواءر لوءان ء   اووان كروا لراتووث ااعروث بتبوواتن اان الفنووان العلورءاضوحث كروا أ

 ص(2)تىتر كرا الرىتث البصرتث لماععا ل ءنث  اا ر ءل تتلال برءلل بتنعا تتلاللءنان ىحلهعا بارل ءاا ر لا ن فهن اا

 السيكولوجي والفسيولوجي للونلتأثير ا

توىتر    عترعوافالرءن تىتر كرا ءظامف ال لو   ن الضء  ءالرءن تىتران كرا الحالث النفلتث ءال للتثأتبت العر  الحلتا أ   
بع  الءظامف الحتءتث لر لو  عتول تتر نفلم ءكضءي تظمران فم ءلال عن الضء  ءالرءن تع حلا  الضء  فم العسل ءا 

ر تتتوور لعاطفتووث ءالحلووتث كنوول ا نلووان فووالرءن ااحعووتتر تسووء  بتنشووتط الععرتووات اءهوو ا التووع لوركث لقووات السروو  ءتتووالل الشوومتثص
لوءان ءالحتال ءالحراث بتنعا الرءن ااترق تش ع كرا ا لتر ا  ءالرءن ااصفر تحوا كروا النشواط بتنعوا اا حلا  بالعرحا 
 بث ءالحتنصتحا كرا الاع عتل االءل ءالرعالي الغاعق  لاً  للاانثا

 وورث لا فتمووا تووعتترات بعضووما تووءحم بعفاووار ترتحنووا ءاالووءان تووىتر كرووا الوونف  فتحووأعووا بالنلووبث لرتووعتتر اللووتاءلء م فووهن اا 
  :لا نءكتنالتعتترات اللتاءلء تث ىترا تشعرنا با ضطرا  ءتنسل  

                                                           
  .122ص -أساليب مستحدثة للإضاءة في تقسيم حيز العمارة الداخلية )مرجع سابق( -سماح صلاح الدين علي شلبي1
ر كلية الأثا -رسالة دكتوراه -النوافذ وأساليب تغطيتها في عمائر سلاطين المماليك بمدينة القاهرة )دراسة معمارية فنية( -مايسة محمود محمد داود2

 .128-127ص  -1985-جامعة القاهرة -الإسلامية
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ن تشوعرنا أا عون الععاون ء التسول اعوأء تاءتناً بعظمر العرح أء الحوتن أء ال فوث أعا  ن تظمر شتماً ءهم أ: ثيرات المباشرةالتأ
 ء الل ءنثصبالبرءلل أ

لعتءلولل أء ا نطباكوات ا لرش   نفلو  تر ع عصلرها لرترابطات العاطفتثش ا  ء ءتتغتر تبعاً للأ :ثيرات غير المباشرةالتأ
 تتر الرءنصترسامتاً عن تع

 تأثير اللون على الحيز الداخلي

 لتت اء  الش   عع الحتت بال كءاطف ص يقاظ المشاعر وتحريك العواطفإء الاتل كرا تععل ألءان العلطحات أ    

 هنتبكالجكذب الإ ء بوتن الاتول ءالعلوطحات تلت ل  العصع  االءان اللوا نث ءالبوارلل أء التنواق  بتونم  كروا العلوطحات أ   
  تمتث ععتنث فم الحتتصء ىلا عنطسث أ

ءان اللاانوث   فواالءان الفاتحوث تعطوم ا حلوا  با تلواع ءال فوث بتنعوا االوو الحجك تأكيد على المسكافة ألللءان تلت ل  اا  
 البصري. حد وسائر الخداعأن تاءن فالرءن عن الععان أ حلا  بالتسلصتعطم ى

ا تموا  بالحراوث  ات عوا كنول الحا وث المالموث  أ يهاما بالحرككةخلق إ ن الت لا  اللر ات الرءنتث لرءن الءاحل تععل كراى   
 ص(1)ا تساع اللرتع تلت ل  االءان العتباتنث

  الحولءل ال ار توث بتنعوا تبورت االوءان لءان اللوا نث تععول كروا طعوفواا كيد الحدود الخارجيةتأن لرءن السلرل كرا اعا أ   
 ص(2)البارلل الحلءل ال ار تث

 ناو لعلى الأ  اءةضالإثير تأ

أشعث الضوء  اللواقط ءلاون ااهو  ىكطوا  ىنعاوا  لروءن كون طرتوق ن لءن العالل التم تلسط كرتما الضء  لا تعت  فسط ى  
 م كنوول رىتتوو  فووم ضووء  الشووع  ءكنوول فعنوول طوو   حووامط بووالرءن البنفلوو م فمووء توورث بنفلوو شووعث الغتوور ععتصووثىنعاووا  اا

  ص(3)لءل  أصبح تعتل ىلا اان لءنن ل أل الحتت بالعصباح الامربامم ضا ى

لوءان   أء بمولف عحااوال اا لو  تاون بغور  تحستوق ءظوامف رعتتوث أء تعبترتوث لو عما  لت لاعات الرءنتوث فوم الفونىن ا   
 لوا اكتبوارهبل اانت بملف تحستق أهلاف ءقوت   عالتوث لو ا لاحظنوا ا لوت لا  الععتوال لروءن الو هبم  ءتر وع  لوا ى الطبتعتث 

علرعتن بعمارل حتا أن  تت وان  عوع االوءان البوارلل فالتععر  الصناع الص(4)  اعا أن  تلر  الاشتا  تسرما ءعالتماعبم اً  لءناً 
لاوم   ضر ءالبنفل م ءلانم  فم  ات الءقت بسوءا عتء لوتن ءحو رتن عون كول  انغعالوم  ءتعوالتم  فوم الوتععال ءاا ترقاا

                                                           
 .122ص -أساليب مستحدثة للإضاءة في تقسيم حيز العمارة الداخلية )مرجع سابق( -سماح صلاح الدين علي شلبي 1
 .32ص  -مرجع سابق() –عزة محمد مرسي الكحلاوي  2
 .79ص -لعمارة الداخلية )مرجع سابق(أساليب مستحدثة للإضاءة في تقسيم حيز ا -سماح صلاح الدين علي شلبي 3
 .11 -10ص  -موضوعات في الفنون الإسلامية )مرجع سابق( –محسن محمد عطية  4
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 عوون ء ععتووتاً  ألوورءباً  لتاءتناتمووا ء لسوول ات وو ت الععووارل ا لوو عتث ات العلووتحتث البتتنطتووثصتسءنوولا تصوو  فووم  انووث تسرتوول فوون اا
 :ترم عا شتءكا أاترها ء االءان أبرت ترا

 صتاباتالا ء المنللتث الت ارف ء الشرفات ء ااربطث ء ااءراق ء لرفرءع االءان عن شابمما عا ء الفضم ء ال هبم ص1

  ات تاارضتا فم أء الءا مات فم اا ضر ء االءل ء اللتنا بنم ء أحعر ء الفرعرتءن ااحعر االتراعارتن ااترقص2
 صالضتسث العلاحات

 صالءالعث اارضتات فم الفاتح الرعالي ء الفللتسم الفترءتي اللعاءي البت  بلر ات  الترالتنا أصفرص3

 (ص1)ااكعال أغر  فم  لا اتبع ء اللعا ء الت انث عءحلل رفتعث برفتات الت ارف تحلتل فم العلرم ء االءلص4

 الملمس:ثالثاً 

 تعريف الملمس

عون ف صءفنتواً  ءهء تىال كرا ش صتث العبنا ءظتفتواً   ء ال ار تثلعرع  هء طبتعث اللطح العاءنث للألطح اللا رتث أا      
ل ء  ووا ص اعووا تتووءام  عووع العءاعوو كووا  أن تووت م  ال اعووات عووع ظوورءف الووتععالما فووم العبنووا لووءا ً ت وو  أ الوظيفيككةالناحتووث 

 العنا تث التم تتعر  لماص

رتولالات ءالظو ل العرسوال لشال عن   ل البارت ءالغوامر ءا ن تظمر العالل طبتعتما ءتىال ا لا ع عح اف بل أ فنياً عا أ    
العبنوا ءالتوم تتترهوا ااشواال ءالتاءتنوات ث لطبتعوث حالوت  ءالعشواكر التعبترتوث العءامعوالعرعو  باا كرا اللطح ا لا تورتبط
  ص(2)الغنوووا أء التءاضوووع ء ال شوووءنث   النعءعوووث أ   ال فوووث أء التسووول أء الشوووعء  ءالسوووءل   ء البووورءللعووون ا حلوووا  بالووولف  أ

  اللووطحتث حلووا  العسروم بووالست ا تضواً صوورتث ءلاوون أحلووا  بوو  كون طرتووق الرىتوث البلعرع  فووم الععول الفنووم لا تعنوم ا فوا
 :لاءت ترف الع ع  عن حتا النءع ىحلا  العرعلم م ظاهرل تطرق كرتما أحتانا الععالل البصري للإءه

تول   ع عو  صوناكتث )تتحسوق بالوت لا  تسنتوات ع ترفوث ع ء ال عالتوث(تل الع عو  الطبتعتوث )الحتءانتوث أ: عملامس حقيقية
 الحفرصصصصالى(ص

كون  لاحالوث البصور لءن أن تلوتطتع تعتتتهوا ىالبعولتن حتوا تعاون ىلرااو  بءع بوالعرع   ي تعورف هو ا النوملامس وهمية: 
 لع عوووو  حستستووووث عتوووول عرعوووو  الح وووور أء الر ووووا  أء ال روووول أء تماعتووووث تسرتوووولاً عووووا تاووووءن الع عوووو  ا  طرتووووق الرعوووو  ءغالبوووواً 

 لىصالت اوصصصى

                                                           
 .188ص  – م1985 – القاهرة – المعارف دار  – الزخرفة تاريخ - جاد توفيق محمد 1
 .247)الإبداع المادي في العمارة(،ص2ثلاثية الإبداع المعماري ج -علي رأفت 2
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اشوواال الع ترفووث ءالع عوو  اللووطحتث ءالاامنووات الحتووث فمووم توورءل عوون ا تحووا  بووالعرع  الع رءقوواتءلعوول عوون أهوو  عصووالر ا 
بول هوم ءلوترث  هعتتو  العالتوث بالشوال فسوطصالعرع  فوم الععول الفنوم لا تورتبط ألما  لرتصعتعات الفنتوثصء ءهم عنبع ءعصلر ى

 (1ضافث لرععل الفنم عن الناحتث الععنءتثص)تعبتر كن العضعءن ءا  

ء ءظتفتووث تلووت لعما العصووع  لتسلووت  حتووت عووا أء ىكطوواىه لووعات فنتووث أ حوول الءلووامل الماعووث التوومءتعتوول التصووعت  بووالعرع  أ
مو   لاعما بعوا ت عاانتات الوتتعتما ء ءاصما ءصءرها العتعللل ءا  ععتنث ءه ا تتطر  عن العصع  ععرفث  تلل بال اعات ءطب

نشام  ءا    بلاكات  الفنتثصءظتفث العبنا ءا 

 ثير الضوء على الملمستأ

 فالعرع   ء لر ث انعاا  الضء  صءهء لر ث اعتصا  أ تحللها لءن ءطبتعث ال اعثص ن ك قث الضء  بالعرع ى 

ءتعووت  الضووء     شووعث الضووءمتث اللوواقطث كرتوو ا العرعوو  ال شوون فتىاوول برءتاتوو  ااعوو صأالنوواك  تعاوو  الضووء  ءتبوولء لوواطعاً 
فوالعرع     توىتر فوم ح و  الفورا لوطح الع واءرل ءقول ر أكنوف عون لءنو  ااصورم ءهوء بالتوالم تصوبح كنصور تعاتول للأءتظم

 ص(2)ال شن تءحم بضتق العاان أعا الناك  فتءحم با تلاع

 رضا ل حتا تظموءالظ ل العرساه حتا ترث العرع  أكعق تحت تعتتر ا ن رىتث العرع  تعتعل كرا الظ ل ال اتتث اعا أ 
 كمككا)ل تبولء علووطحث  التوث عوون الع عوو ل العنتشوور ضوا ءبتنعوا أن نفوو  ال اعوث تحووت تووعتتر ا  كعووقالظو ل ال اتتووث ءالعرسواه أ

 ص (11ر    بالشكر

 ص(3)ت فم تفاصتل الععل الفنم ء اعات ضا ل كنلعا تاءن عن ات اه ءاحل فتاءن عناطق الظل ءالظ ل قءتث فأعا ا 

 

 

 

 

 

 ألووطح ع عوو   عووال تظموور ءالظوول الضووء ( 11 رقوو  بالشووال اعووا)
 صءت ارفما ال لران

                                                           
منار محمد السيد)تأثير الفنون الإسلامية على تصميم وحدات نمطية من الزجاج المؤلف بما يتلائم مع العمارة  1-مرجع  -منار محمد  السيد 1

 .53ص  -م2011-جامعة حلوان -كلية الفنون التطبيقية  -المصرية الحديثة( رسالة ماجستير 
 .81-79ص -ءة في تقسيم حيز العمارة الداخلية )مرجع سابق(أساليب مستحدثة للإضا -سماح صلاح الدين علي شلبي 2
 .260ص -أساليب مستحدثة للإضاءة في تقسيم حيز العمارة الداخلية )مرجع سابق( -سماح صلاح الدين علي شلبي 3
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اللوووطءح عوووع الضوووء  اللووواقط عووون  ووو ل الت ووواو العروووءن ءفراغوووات العشوووربتات فتعوووا بتنموووا كروووا اللوووطح  لفوووت ع عووو ءقووول تع
  ضواف ال شوءع ءالرهبوث فوم الفورا  الولتنماعوا أ لا ل حتوت الفورا  اللوانم الر ال عءل التعنم شعرتاً  العشغءل فاءنت لحناً 

ء  بورتت  عالمواعم العنصور الحعوت  لرععوارل التوم ألو هو ل الععال وات الع ترفوث لرفتحوات أصوبحت فوم العصور ا ن ل لا فوه
  عون قوت  ا تعاكتوث ءلتنتوث كروا عوا تحعرو  فوم عضوعءن ععتعولاً  ء عون ال وارو ءغنوا كعارتموا ترامما عن اللا ل ء رءحانتاتما

 بلاعصصتغت بعلرء  فنم غاتث فم الرقم ءا 

 النتائج

 كنصر هم ىنعا ء فحل  العععاري ا نشا  قبتل عن لتلت هم ا ل عتث الععارل فم الضء  لتامر أن ىلا اللرالث تءصرت -1
(  ال لران) الصعا  اا تا  اتلعت حتا العفتءح ء الصاعت بتن الربط كنصر تعتبر ء رءحتث  للالات ء تشاترتث لغث ل  عععاري
 الءا مات تشاتل فم ا نلعاو ء التااعل ب لا فحسست العتنءكث ال اعات بالت لا (  الفتحات)  الفراغات  ات ااشاال ف ا ت بالتسل
 الحراث حرتث أضفا ععا النمار ء الرتل ىضا ل تعتتر ء النءر ء الظل ك قات ء التعن هء ء الععارل فم الرابع البعل أهعتث أالت اعا

 صاللءا  كرا البصرتث بالعتعث ا حلا  ء الصءرل تغتتر التعرار فم لرعتن

 ء الاترث تءتتع حتا عن الفراغتث العناصر الت لا  فم باركاً  اان العلر  العععاري ء العصع  أن اللرالث ه ه فم لنا اتضح -2
 ء ا ل عتث الععارل فم لرفتحات ال عالتث الستعث ء ا نشامتث الءظتفث بتن تءاتن ىحلاا التطاع ء اافث عنشعت  فم التمءتث ء الظ ل

 كرا  لتلل أشاالاً  الظ ل فتشال لما الع اءرل العلطحات ءكرا بعضما كرا لراتل الظرتث لرع قات الءاكم العتعتت ىلت لاع 
 صشاكرتاً  رءحانتاً   ءاً  اللا رم الفرا  كرا فتفر  التعتتا كناصر ءكرا اارضتات ء ال لران

 علتءتات فم التنءع عن نءع  حلاا ا صطناكتث ا ضا ل  عع تتااعل ها  تصعتعم كنصر الفتحات أن اللرالث تءصرت -3
 صالعععاري بالعنشع الءاحل الفرا  لا ل ا ضا ل

 التوصيات

ت الععتووتل عععارتوواً ء فنتوواً عوون  وو ل ىكووالل تعهترمووا ء الووت لاعما حالتوواً بعووا ء العطالبووث بهكووالل الووت لا  العنشووعالحفوواظ كرووا العنصوور العععوواري المووا  
عوون تتنالوو  عووع عووا أنشووعت عوون أ روو  ء الووت لاعما حوولتتاو بعووا تتنالوو  ء رءح العصوور كرووا لووبتل العتووال اللووبتل للووستث العووا  ء اان للووستث الععرفووث 

 لرتعث للتامر الضء  الماعث بالعنشعت الععتتلص ء ا ا العطالبث به را  كعرتات ترعت  اعاتبث   ل الت لاع  

 المراجع الأجنبية

1-Michel.lou(light:the shape of space-designing with space and light)international Thomson publishing new 

york.1996. 

 لكترونيةالمواقع الإ

1- www.bookoisseur.tumblr.com 

2- www.wikipedia.org. 

3- www.pinterest.com. 
4- www.delvemag.com 

5- www. pldturkiye.com 

6- www.dpreview.com 

 

http://www.bookoisseur.tumblr.com/
http://www.wikipedia.org/
http://www.delvemag.com/


 مجلة العمارة والفنون                                                              العدد السابع

1 
 

فنون بلاد الأندلس المتاثرة بالفنون الإسلامية  مصدرا 
 لإستحداث تصميم طباعة المعلقات النسجية

 د/شيماء شاكر 
 جامعة حلوان  – قسم طباعة المنسوجات -مدرس بكلية الفنون التطبيقية

  Abstract:ملخص البحث 
قرون "فترة   9إن التراث الفني الإسلامي الذي انتشر تأثيره في بلاد الأندلس قرابة 

المصادر الفنية  فنون تميزت بالتنوع و الثراء أصبح يعد من أهم تاركا "الحكم  الإسلامي
و قد انتشر الفن الاسلامي بالاندلس من أسبانيا إلي المغرب و الزخرفية ,  الغنية بالعناصر

و الذي تتجلي معالمة و تظهر في العديد من المدن" مراكش و تلمسان و تونس و صفاقس 
ومن هنا  ,إن استلهام التراث الإسلامي يضفي الأصالة إلي الأعمال الفنية الحديثة ."أسبانيا

جاءت فكرة البحث  قائمة علي الدراسة الفنية التاريخية للفنون الإسلامية في بلاد الأندلس 
هجريا , كما يقدم 898هجريا , وحتي سقوط غرناطة عام  92بدءا من بداية الفتح عام 

راسة تحليلية للوحدات الزخرفية المنبثقة من تلك الفنون والتي تنوعت ما بين البحث د
الإستفادة منها في إبتكار تصميمات تصلح  العناصر النباتية و الهندسية و الكتابية , و

 لطباعة المعلقات النسجية.
  Introductionالمقدمة : 

التأثير العربي الإسلامي في الأندلس وخاصة في أقسامها الجنوبية والجنوبية يعد 
كثرة المشيدات التي بقيت فيها شاهداً على النهضة الفكرية تطورا حضاريا تميز بالغربية 

والفنية التي عرفتها الخلافة الأموية والإمارات العربية المختلفة في الأندلس من القرن الثاني 
(, 2011)عطية محمد عطية  هجري / الثامن حتى الخامس عشر الميلاديينحتى التاسع ال

 المغرب الأندلسية الإسلامية فى العصور هيأز من واحداً  الطوائف ملوك عصر يعدو 
 جمالا البلاد درة لتكون يةهرفا هيوالأب قوة الأكثر همملكت جعل ملك كل أراد حيث الأقصى

نتشرت البلاد أنحاء فعم الترف , سحراو   هالنائي تلك البقعة ثنايا فى هاجوانب بكل الحضارة وا 
 من فاتخذوا الملوك بعض رغبة زادت بل ذاك آن الشرق فى هالإسلامي الخلافة مركز عن

 ان حيث الكبيره المشرق مدن عن تهاوروع هاوزخرفت هازينت فى لاتقل عواصم همممالك
و هو  الأندلس فى الأموى العصر هو و هل السابق بالعصر تأثرت العصر ذاه فى الفنون

 أمر آل ثم والموحدين المرابطين عصر العصر ذاه وتلايعد أزهي العصور الأندلسية , 
DOI:10.12816/0038035 
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 هيو لهامعاق آخر فسقطت الضعف الى هالبقع ذهه فى الإسلامية الحضاره 
 يد فى غرناطة

 وتاريخا  وعمارة  ضارةحً  تاركا البلاد لتلك المسلمين حكم بذلك هيلينت النصارى 
 (٢٠١١ محمد اسامة)البقاع تلك فى المسلمين وعظمة قوة على صدق دهشا سًيظل إًنسانيا

ان التراث الفني الإسلامي الذي إنتشر تأثيره في بلاد الاندلس تاركا فنون تميزت 
الزخرفية يظهر بالتنوع و الثراء و اصبحت تعد من أهم المصادر الفنية الغنية بالعناصر 

العمارة الأندلسية التي لاقت شهرة في الاوساط  ذلك جليا في المنسوجات والسجاد والأنية و
الأوروبية الراقية , و من هذا المنطلق فإن إستلهام التراث الإسلامي يضفي الأصاله إلي 

الأندلس الأعمال الفنية الحديثة , و من هنا جاءت فكرة البحث قائمة علي دراسة فنون بلاد 
المتأثرة بالفنون الإسلامية و الإستفادة من السمات الجمالية لها كمصدر لإستحداث 

 تصميمات المعلقات النسجية .
 Statement of the Problem مشكلة البحث :

  بالرغم من الثراء و التنوع التشكيلي للفنون الاسلامية الأندلسية , إلا إنها لم تحظي
الدراسات سواء من ناحية التحليل الفني أو تناول عناصرها في الكافي من  بالقدر

 تصميم طباعة المنسوجات .
  تكمن مشكلة البحث أيضا في عدم الاستفادة من زخارف الفنون الإسلامية في بلاد

بتكار تصميمات فنية تشكيلية  ليتسني معالجة ذلك فنيا بما تحوي من قيمالأندلس  وا 
  التقنيات الحديثة للحاسب الألي .المعلقات بإستخدام ة طباع

 يهدف البحث إلي : Objectives هدف البحث :
  الإستفادة من القيم التشكيلية و الجمالية للفنون الاسلامية في بلاد الأندلس في إبتكار

 تصميمات تصلح لطباعة المعلقات النسجية. 
  Assumptionsفروض البحث:

 القيم التشكيلية و الجمالية للفنون الاسلامية ه يمكن الإستفادة من يفترض البحث أن
 معاصرة . اث تصميمات طباعية لمعلقات نسجيةفي إستحد في بلاد الأندلس

 :sationlimitحدود البحث 
الدراسة الفنية التاريخية للفنون الإسلامية في بلاد  تقتصر علي حدود البحث الزمنية :

 هجريا898وحتي سقوط غرناطة عام  هجريا , 92الأندلس بدءا من بداية الفتح عام 
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الدراسة الفنية التاريخية للفنون الإسلامية في بلاد  تقتصر علي : مكانيةحدود البحث ال
 الأندلس

  يتبع البحث  Methodology:منهجية البحث 
الدراسة الفنية التاريخية للفنون الإسلامية في بلاد الأندلس بدءا من : المنهج التاريخي  –

 هجريا898هجريا , و حتي سقوط غرناطة عام  92الفتح عام بداية 
من خلال دراسة و تحليل لنماذج من فنون بلاد الأندلس  : الوصفي التحليليالمنهج  –

 المتأثرة بالفنون الإسلامية 
: يتناول التجارب الفنية و التصميمات المبتكرة و المستنتجة من التجريبي المنهج  –

  التحليليةالدراسات الفنية 
  Keywordsمصطلحات البحث :

, Andalusia Ornaments   لأندلسيةا الزخارف , Taifa Eraعصر الطوائف 
 hanging design تالمعلقا تصميم

 Theoretical framework: الأطار النظري

يعتبر الأمويين هم أول سلالة حاكمة إستقرت بأسبانيا بعد سقوطها علي يد 
هجرية , و استمر عهد الخلافة الأموية حتي جاء عصر ملوك 91موسي بن نصير عام 
و في تلك الفترة  شكَّلت  . م1085ه/487و حتي  م1012ه/403الطوائف في الفترة من 

دن مإحدى أكبر وأهم  قُرطُبة الأندلس منارةً للعلم والازدهار في أوروبا ، وأصبحت مدينة
ثم  ميوالعالم الإسلا طستو موحوض البحر ال ابالعالم، ومركزًا حضاريًّا وثقافيًّا بارزًا في أورو 

م ثم تلاه عصر 1129ه/524م حتي 1085ه/487جاء بعده عصر المرابطين من 
ثم تلاه غرناطة و نهاية الأندلس م 1268ه/667م حتي 1129ه/524الموحدين من

 ( ٢٢ ص– ١٩٩٧ عنان عبدلله) ( ٦١٢ ص - ١٩٩٧/ الأثير ابن)ه 898
 (.٢٦٣ ص - ٢٠٠٠السامرائى)

م في الثاني من يناير عندما رفع الكردينال 1492عام و إنتهت سيادة العرب علي أسبانيا 
بدور جونزاليس الصليب علي قصر الحمرا, و بإنتهاء تلك السيادة العربية انتهت أعظم 
حضارة عرفتها أوروبا في القرون الوسطي , و انتهي عصر عظيم نعمت فيه أسبانيا 

و الفنون بدرجة لم تعرف لها  بالرخاء و الخير , و الازدها في الصناعة و العلوم و الأداب
 . (530,ص 1993)زيغريد هونكه,من قبل مثيل

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
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 الفنون الأندلسية : 
 دخول فنون و صناعات الشرق الأدني إلي البلاد الأوروبيةعن فتح العرب لأسبانيا لقد نتج 
اشتهرت الأندلس بالمنشآت المعمارية ذات الشأن، وانقسمت الحقبة إلى ثلاثة مراحل , و قد 

الثامن /الثاني للهجرة، الذي تم بناءه في القرن جامع قرطبة معمارية، شملت المرحلة الأولى
، التي أنشأها الموحدون في القرن منارة إشبيلية ما شملت المرحلة الوسطىنيب الميلادي،

، قصر الحمراء في غرناطة اشتملت الثالثة علىو ؛  الثاني عشر الميلادي /السادس للهجرة
الرابع عشر الميلادي، وكان بمثابة عنوان صرحا لما  /الذي شُيد في القرن الثامن للهجرة

وستاڤ لوبون أنها تدل باختلاف طرزهما على غليه العمارة الأندلسية، وبدوره، يرى انتهت إ
 (2(,)1كما في شكلي ) )283ص  -9691وستاف لوبونغ)أصالتها العربية

            
 (2(                                شكل رقم )1شكل رقم )                  

  منارة  أشبيلية       بجامع قرطبة                  الاقواس النصف دائرية        
والذي يمتاز بجمال مبانيه و رشاقة من أبدع العمائر الأندلسية قصر الحمرا بغرناطة و 

و الجدران المغطاه بشبكة (3كما في شكل رقم )أعمدته ذات التيجان المزخرفة بالمقرنصات 
( و تتكون 5, 4ذلك في الاشكال رقم ) من الزخارف الجصية و الكتابات الإسلامية يظهر 

الزخارف الرئيسية في المنحوتات الحجرية لهذا القصر من تفريعات نباتية مزهرة تميزت 
بإمتداد الزخارف و استمرارها بحيث تختفي المساحات الخالية من الزخارف)أبو صالح 

 (69ص ,1984الألفي 

 
 ج( يمثل مظهر عام لقصر الحمرا من الخار 3شكل رقم )

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9_-_%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9_-_%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%82%D8%B1%D8%B7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%A1
http://knowledge0world.blogspot.com/2015/12/5-months-mosques-in-spain.html
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 (5شكل رقم )                              (4شكل رقم )             
 مدخل قصر الحمرا بغرناطة            الجدران المغطاه بشبكة من الزخارف الجصية     

في  و متواجدة بينما تظهر الكتابات العربية الٍاسلامية المتميزة بوضوح منقوشة و محفورة 
المعدنية و الابسطة و المنسوجات الاندلسية بما تحمله من جماليات  المنتجات و التحف

كما شكلي  الخط العربي , و فيما يلي نماذج لجماليات الخط العربي في بلاد الأندلس
(6(,)7) 

    
 (7شكل رقم )                         (                 6شكل رقم )                

 على تحتوى الألوان متعدد الحريري الديباج من قطعة            بالاندلس  الحمراء قصر من كتابية زخارف
 الثلث بالخط كتابية أشرطة                                                                 

و لم تخرج التحف المعدنية التي صنعت بأسبانيا عن الأساليب الفنية الإسلامية عموما , و 
لها من الصفات ما يجعلها خاصة بذلك الإقليم و صنعت في غرناطة معظم  ان كان

 الأندلس فى البرونزية التحف صناعة تهر اشتمجوهرات الأسلوب الاسباني المغربي , و قد 
به  تحيط شمعدان البيرة فى تشفتاك فقد العديدة والآثار ذلك الاكتشافات على يدل وما

 الشمعيها ف يجتمع الذى والقرص لشمعةا ايهف تثبت مدبب وطرف من الدوائر زخرفة
( و قد تباين إستخدام المعادن المختلفة من الفضة و ٣٩٧ ص- ٢٠٠٢ مالدنادو)السائل

الرصاص و النحاس و القصدير وكيفية إجراء عمليات الانصهار و الدمج بينهما و كذلك 
 .إنتاج الصفائح المعدنية المستخدمة في التزين و النقش 
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 الرابع القرن قبل الأندلس فى المعدنى البريق ذات الخزفية الأوانى صناعة تعرف لمو  
 قبل الأندلس بلاد فى وجد الذى الخزف من النوع اهذ  أن المرجح ومن الميلادى عشر
 بإنتاج وغرناطة همالق مدينتا رتتهاش ولقد ومصر العراق مًن مستوردا كان نصر بنى دعه
 فى هإنتاج توقف الذى الوقت فى الميلادى عشر الرابع القرن منذ الخزف من النوع ذاه

المعدنى البريق ذات الخزفية البلاطات بصناعة همالق رتتهاش كما . ودمشق رةهوالقا الرى

                   
                          (9شكل رقم )                                                ( 8شكل رقم )                   

        14القرن اني ، بمن الفخار اللامع الإس إناء                         بةهالمذ الفضة من صندوق      

 وكتابات التفريعات النخيلية من زخارف عليه                                                                             
 هالدول عهد فى هوالمربع هالاسطواني هالعاجي الصناديق صناعة بعيد حد الى شاعتو لقد   

 ص- ٢٠١٣ يوسف)تهاتاريخ صناع ذه الصناديقه من الكثير ويحمل الاندلس فى هالاموي
 درجة والعظم العاج على الحفر فى الأندلسى الأسلوب بلغ عشر الحادى القرن وفى (٢٠

 أشد الموضوعات و تنظيما أكثر النخيلية التفريعات وأصبحت والإتقان الدقة من عالية
 قو صند هابين من كبيرة ميةهأ ذات تحف عدة عشر الحادى القرن إلى ترجع و ازدحاما

 قونكة ومحفوظ مدينة فى آخر وصندوق م ١٠٢٦ - ه ٤١٧هوتاريخ برغش فى حلى
 نم اامه مركزا فونكة وكانت مدينة م ١٠٤٩ -  ه ٤٤١ سنة هوتاريخ مدريد بمتحف
 ص– ١٩٥٤ ديماند) .(11(,)10كما في شكلي )العاج على الحفر صناعة مراكز

١٣٣،١٣) 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
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 (11شكل رقة )                           (                10شكل رقم )        

                                                                        مدينة    فى حيوانيه بنقوش مزين العاج من صندوق              بة مجوهرات من العاج      عل    
 الأندلسيه راءهالز                   , غرناطة                    م  968        

ضمن مقتنيات البابوات منذ القرن التاسع , فكان و قد ورد ذكر المنسوجات الأسبانية 
كما في شكلي بالمرية بالأندلس ثمانية مصنع لنسج الأقمشة الحريرية الفاخرة 

كذلك قامت تلك الصناعة في مرسيه و أشبيلية و غرناطة و مالقة , و هناك (13(,)12)
 لحيوانات .مجموعات من النسيج الأندلسي تمتاز بجمود رسوم الاشخاص و الطيور و ا

 (١62 ص– ١٩٥٤ ديماند)

        
 (13شكل رقم )                                        (12شكل رقم )             
 الأندلسي  و الكتان من الحرير وشاح مطرز                    الحرير من الديباج نسيج من عهقط     
 م1013ه/976,                       الأندلسية والأبسطة السجاد الالوان المتعدد    
 
 
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Pyxid_Al_Mughira_OA_4068.jpg
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  Practical Framework :للبحث العملي الإطار
 فنون بلاد الأندلس: دراسة تحليلية فنية لنماذج من 

 أولا نماذج من العمارة الأندلسية :

                     
 (                                   التحليل الفني         1نموذج رقم )                 

و هو مكون من مجموعة من الأعمدة  يمثل واجهة مدخل قصر الحمرا بغرناطة ( 1نموذج رقم )
و المكررة وصولا إلي بهو السباع و هو يعد من أشهر أجنحة قصر الحمرا و  من الرخام المزخرفة
استخدام العناصر الزخرفية الرقيقة في  في لإسلامية الواضحة في أبنية القصرسمات العمارة ا تظهر

 (.145ص -1997,محمد عبد الله عنان)و أقواس دائرية .  تنظيمات هندسية

            
 التحليل الفني                                         ( 2نموذج رقم )        

 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%B9%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%B9%D9%86%D8%A7%D9%86
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تجويف مطلي بالذهب ومزين بالفسيفساء  يعد هوو   قرطبهيمثل محراب مسجد  : (2نموذج رقم )
من الميناء المزجج ومزخرف بقطع من الرخام وبنقوش من الذهب على أرضية زرقاء وقرمزية. 

, و قد تنوعت الزخارف بين النباتية و  ويعلو المحراب رباط من الأعمدة الرشيقة والعقود المزينة
لالة و بعض من الأسماء الحسني "الرحمن , الرحيم " و بعض الهندسية و الكتابيه متضمنه لفظ الج

                        تحيط به زخارف من الجص الملون الذي يكسو الجدرانمن الأدعيه و 

   
 التحليل الفني             (                                3نموذج رقم )             

و المركبة و الذي تميز بالأقواس  الجدران الجانبية لمسجد قرطبهأحد يمثل  ( :3نموذج رقم ) 
وتناوب اللونين الأحمر والأصفر في الحجارة مما يجعل البناء نموذجاً فريداً في تاريخ المكررة 

في في الزخارف و النقوش الاسلامية  كذلك يظهر الايقاع و التكرار، بالأندلس  العمارة الإسلامية
 تفاصيل البناء الهندسي 

 : "الحفر علي الجص "زخارفالنقوش و ال نماذج من ثانيا

     
 التحليل الفني                                      ( 4نموذج رقم )            
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و الذي يوضح  علي مدخل صاله السفراء بقصر الحمراءنقوش أحد يمثل ( 4نموذج رقم )  
الدمج بين العناصر الهندسية و التوريقات النباتية متمركزا نحو وريده دائرية تحمل بداخلها 

, و تفريعات نباتية وصولا نحو شكلا خماسيا الأضلاع مكتوب بداخله "لا غالب إلا الله "
متوالدة و تظهر استمراريه العناصر كأحد أهم سمات الفن الإسلامي جليا في استخدام النقوش ال

 (   232,ص1968المتناظرة التي تتمركز حول عنصر لتدور و تعود إلي نفس التكوين )سعاد ماهر,

   
 التحليل الفني                                    (5نموذج رقم )                   

يتوسطها زخارف  و متشابكة ندسيةه بزخارف المحفور الجص من حشو يمثل (5نموذج رقم ) 
و قد تنوعت الخطوط المستخدمه ما بين خط الثلث  , الحمراء قصركتابية "لا غالب الا الله" 

و من الصفات المميزة للحشوات الجصية الأندلسية  بمنتصف الجدار و الخط الكوفي بأسفله ,
تفريعات رفيعة  اختفاء المساحات الخالية من الزخرفة و انقسام التعبيرات الزخرفيه المختلفة إلي

 (١12 ص– ١٩٥٤ ديماند)صغيرة تتكون من مجموعها أشكال تشبه الدانتيلا

     
 التحليل الفني                                            (6نموذج رقم )              
و يتضح من هذه النقوش انها ذات  قصر الحمراء النقوش على أحد جدران يمثل: (6نموذج رقم )

طابع خاص فريد و مميز يظهر به مدي دقة و نضج الفنانون المسلمون بالأندلس في صياغة 
الحفر للعناصر المتشابكة و المتداخلة و التي تنوعت بين العناصر النباتيه و الوريدات و التفريعات 

 الورقية و الاشكال الهندسية .
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 المنسوجات و الأبسطة الأندلسية :ثالثا نماذج من 

    
 التحليل الفني                                       ( 7نموذج رقم )            
 أشرطة على تحتوى الألوان متعدد الحريري الديباج من قطعة: يمثل  (7نموذج رقم )

العناصر بين الوريدات النباتية و , و قد تنوعت  مكررة )العالم السلطان  (اصهن الثلث بالخط كتابية
الخطوط المتباينة في الحجم بالإضافة إلي العناصر الكتابية في تنسيق جمالي منتظم يوحي 

  بالتكرارية و الإستمراريه و هو ما يؤكد فكرة الامتداد و الانهائية .

  
 التحليل الفني                                       ( 8نموذج رقم )              

 المتعددمن النسيج الرقيق جدا من حرير الديباج الأندلسي  هقطع: يمثل ( 8نموذج رقم ) 
من العناصر الحيوانية و الطيور بالتناوب في الكنار الرئيسي مجموعة  على حتوىي الالوان

ذات الأربع بتلات بينما  خيل و الوريداتنبالمنتصف يتخللها زخارف نباتية محورة من ال
تظهر بعض الكتابات بالخط الكوفي علي جانبي الشريط المركزي و كذلك تنوعت ألوان 

كريم، والأصفر والبنفسجي و الالأبيض والأزرق الفاتح، الخيوط المستخدمة بين الذهبي و 
و  رو هي مجموعة متوافة تسهم في تحقيق الإنسجام و الوحدة بين العناص.والأخضر الفاتح

 . البعض بعضها
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 الأفكار التصميميه المبتكرة و المستوحاه من الدراسة التحليلية : 

        
 (                           التوظيف المقترح    1الفكرة التصميميه رقم )     

بناء التكوين علي إستخدام شكل المحراب "محراب إعتمد  (:1الفكرة التصميمية رقم )
قرطبه"و بعض الكنارات الأفقية التي تظهر متباينة في الحجم بأسفل و أعلي التصميم و قد 

ل إيقاعي لتحدث تناغما هي مكررة بشكالخطوط الرأسية بخلفية التصميم و أستخدمت 
الأحمر الداكن و  بني وقد أستخدمت مجموعة لونيه متوافقة مكونة من "ال, و واضحا
 " مما ساعد علي إضفاء الوحدة للعمل.البرتقالي

     
 التوظيف المقترح                       أ(-1الفكرة التصميمية )     

فكرة الرئيسية يظهر أستخدام إمكانات للوهي تعد خطة لونيه : أ( -1الفكرة التصميمية )
 الخطوط الرأسية المضيئة بخلقية العمل الحاسب في إضفاء الفلاتر المختلفة و استخدام

                        . يقابلها بعض الخطوط الأفقية و هو ما يحقق الإتزان البصري للعمل 
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 التوظيف المقترح                            (2الفكرة التصميميه رقم )     

العناصر الهندسية "المتمثله في : قوام هذا التصميم الدمج بين  (2الفكرة التصميميه رقم )
العنصر الكتابي " المتمثل في خطوط المائلة و الشكل المثلث" و المربعات المتداخلة , و ال

, بينما  كلمة ولا غالب إالا الله "بالاضافة الي بعض العناصر النباتية بأسفل العمل
   استخدمت مجموعة لونية متوافقة تمتاز بالانسجام و الترابط

    
 التوظيف المقترح                         أ(-2الفكرة التصميمية )       

استخدام شكل المربع بما يحققه من شعور قوام هذا التصميم أ(: -2الفكرة التصميمية )
سواء كأحد السمات المميزة للفن الإسلامي  تكراربالثبات و الإستقرار , و قد تناول العمل ال

الخطوط المائلة و  المربعات المتداخلة وتصف العمل و نمتابي بلعنصر الكفي تكرار ا
بما يحقق الجمع بين الثبات و الحركة مع الإنتظام لتأكيد فكرة الإمتداد و منع المنحنية 

  الشعور بالملل و الرتابه .
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 التوظيف المقترح                       (    3الفكرة التصميميه رقم )

ء التصميم علي التدريج في توزيع أحد الوريدات لتبدو إعتمد بنا (:3رقم )الفكرة التصميميه 
ككنار متكاثف و متكتل في الجزء السفلي وصولا حتي مركز التصميم , ثم تظهر الوحدة 
الرئيسية أقصي اليسار ثم تتصاعد تدريجيا نحو العمق يمينا بحيث تقل كثافتها و يزداد 

التدرج الحيوية و التنوع مع الاحتفاظ بالإتزان في تنظيم الفراغ من حولها , و قد حقق هذا 
 عناصر العمل الفني ليعطي للمشاهد احساسا بالراحة و الإستقرار.

                 
 التوظيف المقترح                          أ(-3الفكرة التصميمية ) 

تعد هذه الفكرة إعادة صياغة للتصميم السابق يظهر بها  : أ(-3الفكرة التصميمية )
الاستعانة بتوزيع الشكل الدائري بما يحقق التراكب فنلاحظ التباين و الاختلاف في أحجام 
الدوائر و توزيعها , و كذلك الاستعانة بالخطوط الأفقية و الرأسية لربط العناصر بالخلفية , 

و  الداكنه مما أحدث نوعا من التألفحة و الخطوط و قد تحقق التباين بين المناطق الفات
 أعطي إضاءة للتصميم .
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 التوظيف المقترح                            (  4الفكرة التصميميه رقم ) 

 نباتي "وريدة متعددة البتلاتعنصر تناول يعتمد العمل على  (:4الفكرة التصميميه رقم )
واستخدمت إمكانات الحاسب فى إحداث فلاتر وتأثيرات للتغيير من شكلها وكيفيتها. وثم توزيعها 

العمل ليوحى بالمركزية،  يساروالأصغر كلما أتجهنا نحو أقصي اليمين من الأكبر حجماً فى 
جاه وكذلك الإستعانة بالخطوط المموجة ذات التأثيرات الملمسية للربط بين العناصر وبعضها فى إت

 إلى زيادة تماسك العناصر مع بعضها البعض.  عمدرأسى 

   
 التوظيف المقترح                          أ(-4الفكرة التصميمية )       

 هييياقواموهيييي تعيييد خطييية لونييييه مختلفييية عييين الفكيييرة الرئيسيييية : أ(-4الفكررررة التصرررميمية )
ييييومى بالحركييية، والديناميكيييية، ومشييياركة كيييلًا مييين الشيييكل  رأسييييالتكيييرار للوحيييدات فيييى تردييييد 

و قيد اسيتخدمت مجموعية لونيية والأرضية ساهم فى إيجاد نوع من الترابط والوحدة للعمل ككل، 
هييذا التنييوع فييى الييوان التصييميم أثييرى الإحسيياس بالتنيياغم  متناسييقة ميين درجييات البنييي والأخضيير,

 .اللونى فى مساحة العمل
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 (                              التوظيف المقترح 5الفكرة التصميميه رقم )
بأحجام مختلفة تعتمد هذه الفكرة علي استخدام الدوائر المضيئة  (: 5الفكرة التصميميه رقم )

كلما اتجهنا نحو مركز التصميم وهو ما يؤكد الإحساس بالمركزية والعمق الأكبر إلى الأصغر من 
ارف الهندسية و النباتية أستخدام الزخ ناشئة من لتصميم على طاقات حركية كامنةأشتمل ا كماو 

التضاد بين الدرجات الظليه الداكنه و , وقد استخدم التدريج اللوني و المكررة بخلفية العمل
        المناطق المضيئة لإحداث الإتزان المرئي للعمل .

                        
 أ(                           التوظيف المقترح-5)الفكرة التصميمية 

 لتصميماالتصميمية على الديناميكية فى حركة  أعتمدت هذه الفكرة:  أ(-5الفكرة التصميمية )
و تحقق التباين اللوني من  , مختلفة من خلال تكرار وترديد عنصر الدائرة بمساحات والناشئة

هو ما يعكس الاحساس  للأبيض و الأسود والسالبة  خلال استخدام القيم الموجبة و
 . بالوضوح
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 (                    التوظيف المقترح6الفكرة التصميميه رقم )  

اعتمد بناء هذا التصميم علي الدمج بين مجموعة من العناصر (: 6الفكرة التصميميه رقم )
قا لمراعاة الامامية و الخلفية طبالتفريعات النباتية المختلفة تم توزيعها النباتية و الوريدات و 

 وقد أستخدمت الألوان و اختلاف الأحجام و الأوضاع بما يحقق التنوع للعمل الفني ,
لإكساب التصميم نوعاً من الترابط نشأ عن تلك العلاقة اللونية لكل من الشكل  المتوافقة

والأرضية بالإضافة إلى قيامها بدور ترديد التناغم الإيقاعى للوحدات مع المشاركة الفعالة 
 .مفى تشكيل الهيئة الكلية للتصمي

 

  
 مقترحأ(                       التوظيف ال-6الفكرة التصميمية )      

وهي تعد خطة لونيه للفكرة الرئيسية يظهر أستخدام إمكانات  أ(:-6الفكرة التصميمية )
, و قد استخدمت طرق متنوعة في تنظيم العناصر لإضفاء الملامس المتنوعة  الحاسب

التشكيلية للتصميم بين علاقات التجاور و التماس و التراكب و التكرار لبعض العناصر مع 
  . الوضع و المكان و كثافة اللون , مع الحفاظ علي الوحدة الكلية للعمل تغير في الحجم و
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 :Resultsالنتائج أولا 
تعد فنون بلاد الأندلس المتأثرة بالفنون الإسلامية بما تحمله من قيم و جماليات مصدرا  .1

 هاما لإبتكار تصميمات تصلح لتصميم أقمشة المعلقات النسجية المعاصرة.
 هأن على نؤكد مما يجعلنا هالفني الناحية من الأندلسى العصر ثراء مدى البحث ظهرا .2

 هوتحليلي هتاريخي هدراس قدم البحث ان المفقود حيث الفردوس هعلي يقال ان يستحق
 الأندلس فترات جميع فى هالأندلسي لمختلف الفنون هوافي

الي معرفة الفنون الأندلسية ساعدت الدراسة التحليلية الفنية للنماذج المختلفة من  .3
الاسس التي قامت عليها هذه النماذج و كيفية بنائها, مما أسهم في رفع مسيرة البحث 

المعلقات و التجريب للوصول الي صيغ ابتكارية جديدة في مجال تصميم أقمشة 
 .النسجية 

خدام و ذلك بإستقدم البحث مجموعة من الأفكار التصميمية مع نماذج لتوظيفها فعليا  .4
 إمكانات الحاسب الألي  و الذي يسهم بشكل كبير في إثراء العملية الإبتكارية. 

 : Recommendations التوصياتثانيا 
ضرورة الإهتمام بدراسة الفنون الأندلسية المتاثرة بالفنون الإسلامية لما لها من قيم  .1

الدراسة و التقييم فنية و تشكيلية تجعلها معينا لا ينضب , فهذا الفن لم ينل من 
 بالرغم من قيمته الكبيرة.

ضرورة الاهتمام بتدعيم مجال تصميم طباعة المنسوجات بتصميمات جديدة  .2
أقمشة تصلح لطباعة فنون بلاد الأندلس مبتكرة ذات طابع خاص و مستلهمة من 

 النسجية .المعلقات 
 :References المراجع

 أولا المراجع العربية :
 هالطبع تدمرى، عبدالسلام عمر تحقيق " التاريخ فى الكامل "م(١٩٩7 )الأثير ابن .١

 .بيروت العربى الكتاب دار السادس، الجزء الأولى،
م("الفن الاسلامي أصوله و فلسفته و مدارسه", دار المعارف, 1984. الألفي , أبوصالح )2

 الطبعة الثالثة.
 الأندلس – والغرب الشرق بين للثقافات كحوار الأزياء " (م٢٠١١ )أحمد محمد، مهاأس .3

 .حلوان جامعة ،يهالتطبيق الفنون كلية دكتوراه، رسالة "هوتاريخي هتحليلي دراسات
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 يمهإبرا على ترجمة "اسبانيا فى الإسلامى الفن )" م ٢٠٠٢ )باسيليو مالدنادو، .4 
 فه.للثقا الأعلى المجلس والثانى، الأول الجزء المنوفى،

 علوم مجلة " الأندلس فى هالعاجي التحف من نماذج )" م ٢٠١٣ أكتوبر) ادجه يوسف، .5
 .حلوان جامعة ،لهالجمي الفنون كلية ، الرابع، العدد والعشرون، الخامس المجلد وفنون،

ه الطبع " الأندلس فى متهوحضار  العرب تاريخ )" م ٢٠٠٠ )وآخرون خليل السامرائى، .6
 .بيروت الجديده، الكتب دار الاولى،

م(" شمس العرب تسطع علي الغرب "دار الأفاق الجديدة , 1993هونكه, زيغريد ). 7
 بيروت ,الطبعة الثامنه.

 م( "الفنون الاسلامية " الهيئة المصرية العامه للكتاب .1968. ماهر, سعاد )8
 الفتح منذ مصر فى يهمالإسلا يهالزخرف الفنون" (م ٢٠٠٢ (عبدالناصر ياسين، . 9

 الجزء "الوافده هالفني للتأثيرات هحضاري هأثري سهدرا "الفاطمى العصرنهايه  حتى الإسلامى
 .والنشر عهالطبا لدنيا الوفاء دار الناشر – الأولى هالطبع – الأول
 محمد تحقيق" المغرب اخبار تلخيص فى المعجب)" م ١٩٩٤ )عبدالواحد المراكشى، . 10
 .رهه،القا والتوزيع للنشر الفرجانى دار عزب، منهزي

 فى الأندلسى العصر زخارف من الإستفاده ) " م ٢٠٠٨ (عصماء علام، سمير . 11
 الإقتصاد كلية ماجستير، رسالة " صغيره كصناعات مطرزه هزخرفي تصميمات ابتكار

 .حلوان جامعة المنزلى،
 هللثقاف الوطنى المجلس الناشر " العربى الفن جمالية) " م ١٩٧٨(عفيف نسى،به . ١2

 فه.المعر  عالم مصر وفى بالكويت، والفنون
 ، الرابع الجزء "الأندلس فى الإسلام دولة) " م١٩٩٧ (محمد عنان، عبدلله . ١3

 ره.ه،القا للكتاب هالعام هالمصري هيئةال ،"الأندلس فى المرابطين دولة"والخامس
(" مقدمة في الحضارة العربية الاسلامية و نظمها" جامعة 2011عطية محمد عطية ).14

 عمان الاهلية,  إتحاد الكتاب و الأدباء الاردنين, دار يافا العلمية للنشر والتوزيع
(" حضارة العرب"، )ترجمة عادل زعيتر(، مطبعة البابي 1969غوستاف لوبون).51

 الحلبي، 
 مراجعة عيسى، محمد أحمد ترجمة " هالإسلامي الفنون ) " م ١٩٥٤ (س.م .ديماند . ١6

 . المعارف دار ،هالثاني هالطبع فكرى، أحمد وتقديم
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 مرونة العمارة الاسلامية

 كنموذج( القاهرةفى  19)عمارة القرن 

 أ.م.د/ياسر على معبد د/أمل محفوظ احمد

كلية الفنون  –استاذ مساعد ورئيس قسم التصميم الداخلى  مدير عام النشر العلمى بمركز معلومات القلعة بوزارة الاثار
 جامعة دمياط –التطبيقية 

 

 المقدمة :

بدأ  م بعد ان استمرت ثلاث سنوات1803 هـ / 1218 بخروج الحملة الفرنسية من مصر سنة  

انت كصر م أنعهد جديد من الانفتاح على الثقافة الأوربية والغربية فى مصر فعلي الرغم من 

معمارية ز الوتأثر الطرلا تزال متأثرة بالطراز المعماري والفني الذي ساد فى العصر العثماني 

جودا فى ان موما يعرف باسم الطراز الوافد الذي وفد من تركيا والطراز المحلي الذي كب نيةوالف

شا لي بابتولي محمد عوخاصة العصر المملوكي ، إلا أنه السابقة  مصر منذ العصور الإسلامية

رة م بدأ ظهور أنماط معمارية جديدة وافدة متأثرة بالعما1805 هـ /1220 حكم مصر سنة

اريين ن والمعمنانيوافدة سواء أكانت التركية أو الأوربية نظرا لاستخدامه العديد من الفوالفنون ال

ه أثرت بت" الطراز الرومي " الذي  ما يعرف باسمالذين وفدوا إلى مصر فى تلك الفترة فظهر 

ميم لتصااالعمارة فى مصر سواء فى التصميم الخارجي للعمائر أو فى التصميم الداخلي أو فى 

منها نية ووقد أطلق مصطلح " رومي " علي نوع الزخرفة التي شاعت فى الدولة العثماة ، الفني

فروع النباتية ( وكان هذا النوع من الزخرفة يقوم على ال 1) انتقلت إلى الولايات التابعة لها 

بعا المرسومة بطريقة خاصة لا تخضع فى شكلها واتجاهها لنظام الطبيعة مما جعل لها طا

 يمكن معه أن نطلق عليه اسم زخرفة التوريق العثماني أو ما يعرف فى كتب خاصا بها

لى أيدي ( ، وهذا النوع من الزخرفة ظهر أولا ع 2المستشرقين باسم الأرابيسك العثماني ) 

تقلت وان المسلمين فى سامراء بالعراق ثم تطور على أيدي السلاجقة فى كل من إيران والعراق

ل دمي وكنظرا لكراهية المسلمون للتصوير الآحيث طورها العثمانيون معهم إلى آسيا الصغري 

لتوريق اسم افلجأ المسلمون إلي الزخارف النباتية المتنوعة أو ما يعرف بما فيه روح وتحريمه 

 .الزخارف الهندسية المتنوعة فى الزخرفة إلي جانب استخدام أو الأرابيسك 

 

 

DOI:10.12816/0038056 
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يم أو ي الأقالترجع نسبتها إلى ولاية ألبانيا وكانت إحد" الرومي " ويذكر المؤرخون أن كلمة   

سم " يت باالتابعة للامبراطوية العثمانية الواقعة فى الأراضي الأوربية والتي سمالولايات 

، (  3)  الرومللي " أي بلاد الروم حيث كانت هذه الأراضي ملكا للدولة الرومانية قبل ذلك

مرة وحيث أن كلمة رومي نفسها مشتقة من " الروم " وهي كلمة استعملت مرة بمعني الترك 

 أخري يمعني اليونان .

ث حي ةانيالعثم الفن والعمارةالطراز " الرومي التركي " أكثر وضوحا على استخدام وقد كان  

 لقرنبدء من اكوكو الأوربي الذي بدأ فى فترة متأخرة وكان أصل هذا الطراز هو طراز الر

ن ملادي التاسع عشر الميوالثامن عشر الميلادي نتيجة لقرب تركيا فى القرنين الثامن عشر 

 رنسيكوكو الفوظهر طراز الر،فمسرح الأحداث الأوربية فكان أن إنتقل إليها هذا الطراز 

 ( . 4)  بتركيا بعد انتشاره فى أوربا من خلال الفنانين الذين وفدوا إلي تركيا من أوربا

ن الثامن الذي ساد فى تركيا فى أواخر القر " الرومي التركي" الطراز المؤرخون قسم قد و  

 اريةعشر وأوائل القرن التاسع عشر إلى ثلاث مراحل برزت فيها الأساليب الفنية والمعم

 ( . 5المتأثرة بالأساليب الأوربية المختلفة سواء فى الزخرفة أو فى العمارة ) 

كيا فى وانتشاره فى تر" الرومي التركي " أنه على الرغم من ظهور ما عرف بالطراز  لاإ  

ما أدي سلامية مالإ العمارة والفنون بمراحله المختلفة إلا أنه تم أتطوير هذا الطراز وفقا للتقاليد

 ( . 6كوكو ) وإلى ظهور طرز جديدة عرفت باسم طراز الباروك وطراز الر

شر عفى القرن الثالث عشر الهجري التاسع لرومي التركي إلى مصر وقد انتقل الطراز ا  

لى فدوا إالأجانب الذين و من خلالفى عصر محمد علي باشا الذي كان أول من أدخله الميلادي 

ى حيث جمع الطراز الرومي ف، مصر فى عصره نتيجة لاستعانته بمعماريين وعمال أجانب 

فى  وبين الطابع المعماري الذي ظهر فى تركيا طابع الإنشاء فى جنوب اليونانمصر بين 

لى مصر هو إ( ، إلى جانب أن السبب الرئيسي فى انتقال هذا الطراز 7العمائر الموجودة بها ) 

 8 )فسه نأن أغلب من نفذه هم الأتراك من الأمراء والباشوات فى مصر ومنهم محمد علي باشا 

راز لبلاد بطذه اهنيا أو البلغار والتي تأثرت فيها ( الذي ولد فى مدينة قولة إحدي مدن بلاد مقدو

 ا . أوربوكوكو الذي انتقل إلى تركيا والولايات التابعة لها من جنوب إيطاليا وصقلية والر

ولذا نجد أن محمد علي باشا استخدم عدد كبير من المهندسين والعمال والأتراك للعمل فى  

موجودة من قبل فكان أن شيدت أغلب مباني هذا  للعمارة العثمانية التي كانتمصر كاستمرار 

( والتي كان من أهم  9العصر على الطراز الرومي التركي وطراز الباروك والروكوكو ) 
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سماتها هو إهمال الزخرفة فى الواجهات التي تميزت بالبساطة الشديدة فى العمائر المدنية والتي 

تخدام الكرانيش الحجرية والتي تميز بها تميزت بأنها واجهات صماء خالية من الزخرفة مع اس

فى وطلاء الواجهات بالحمرة    French Carveعصر محمد علي باشا ووالتي تعرف باسم 

أغلب مبانيه وهي المادة التي استخدمت فى عمائر محمد علي باشا وطغت بلونها المميز على 

والتي نري من أمثلتها مباني محمد علي باشا فى قلعة صلاح الدين الأيوبي (  10) عمائره 

الاهتمام الشديد بالزخرفة فى المباني الداخلية فى القصور أما من الداخل فكان ، بالقاهرة 

 .(  11) وغيرها من العناصر المعمارية والبيوت واضافة الحدائق والأكشاك 

ما خارجية موال لأسبلة فقد اهتم المعمار بزخارفها الداخليةأما فى المساجد والمنشآت الأخري كا 

 بالفن الإسلامي . والرومي التركي يدل على امتزاج طراز الروكوكو الأوربي 

 

 

واجهة سبيل محمد  –( 1) لوحة رقم 

وتوضح  401أثر رقم علي بالعقادين 

 امتزاج الطرز الفنية العثمانية والرومي

 –التركي والباروك والروكوكو بالواجهة 

 عن قسم التصوير بوزارة الآثار 

   

أما التصميم الداخلي للمباني  

على التصماميم الداخلية للمباني وخاصة القصور فقد كان لتخطيط القصور فى تركيا أثره الكبير 

 حيث امتازت بوجود عدة أجنحة تتكون من قصور وأكشاك تنتشر فى وسط حدائق مثل

رجع البعض طرازها إلى طراز الموجودة فى تركيا ، إلى جانب عناصر فينة معمارية متعددة ي  

 . (602) أثر رقم  فرنسي مثل سراي محمد علي بشبراالروكوكو ال
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 عن بسكال كوست ( توضح سراي الكشك أو الفسقية أو قصر محمد علي باشا بشبرا 2)لوحة رقم 

Pascal Cast: Architecture Arabe Monuments Du Kaire 1818 a1826 paris 1839  

 ( سراي الفسقية بقصر محمد علي بشبرا عن قسم التصوير بوزارة الآثار  3) لوحة رقم 

  

بنيت  ( 602) أثر رقم  إلا أنه على الرغم من أن قصر الفسقية أو سراي محمد علي بشبرا 

فنية ز العلى الطراز الرومي التركي وتأثرت فى تصميمها الداخلي وزخارفها ورسوماتها بالطر

ربية ة العزودت بقاعة عرفت باسم القاعاي الوافدة على مصر وخاصة الأوربية إلا أن هذه السر

 نمربي وتقع بالركن الشمالي الشرقي للسراي أو القصر ، ويرجع سبب التسمية للتواشيح الع

ـ / ه 1270زخارف نباتية وهندسية زينت سقف القاعة وجدرانها التي يرجع تاريخها لسنة 

 ( . 12م ) 1853
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وير بوزارة عن قسم التص –( سقف القاعة العربية بسراي الفسقية أو قصر محمد علي باشا بشبرا  5،  4)لوحات رقم 

 الاثار

فى ي إلى الطراز الرومي الترك هطراز فيرجع (505) أثر رقم بالقلعة قصر الجوهرة  أما 

لطرازين امن الذي كان طرازه خليط بين كل  (612) أثر رقم الحرم بالقلعة و قصر  التخطيط ،

 الرومي التركي والروكوكو الفرنسي .

   

وفود فى عصر توضح واجهة قصر الجوهرة بالقلعة والذي كان مخصصا لاستقبال الضيوف وال -(  7،  6) لوحة رقم    

 تصوير الباحثين –محمد علي باشا ويرجع تخطيطه للطراز الرومي التركي 

 

 

واجهة قصر الحرم الذي بناه محمد علي  –( 8) لوحة رقم 

باشا ليكون قصرا لحريمه ويتكون من ثلاث أجنحة وجمع 

فى طرازه وتخطيطه بين الطراز الرومي التركي 

 تصوير الباحثين –والروكوكو الفرنسي 
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القرن وعلي الرغم من ظهور الطرز المعمارية الرومية التركية وفنون عصر النهضة فى    

كان من مرونة العمارة الإسلامية فى  محمد علي باشا إلا أنه شر الميلادي فى عصرالتاسع ع

على ف ، التصميم أن تم الجمع بين طرازين معماريين لعصرين مختلفين فى التصميم الداخلي

هـ /  1255) (  382أحد رجال محمد علي باشا ) أثر سبيل المثال مسجد سليمان أغا السلحدار 

تم تصميم الجامع ليكون مجموعة معمارية تتكون من مسجد وسبيل وكتاب م ( حيث  1839

موجودة فى العصر المملوكي والتي اعتمدت على طراز العمارة التي كانت وبيت كان يسكنه 

، أما التصميم الداخلي على المجموعات المعمارية مثل قايتباي وبرسباي بصحراء المماليك 

من حيث التخطيط أو التصميم الداخلي  الذي ساد فى مصر للجامع فكان على الطراز العثماني

يتكون من قسمين الأول صحن يلتف حوله أربعة أروقة مسقفة بقباب ومن حيث الزخارف حيث 

(  13ضحلة وأبواب تؤدي إلى مصلي أو بيت الصلاة  ) 

 . 

 

توضح مجموعة سليمان أغا السلحدار بحارة برجوان  –( 9) لوحة رقم 

إلى جانب زخارف م بتأثيرات مملوكية وعثمانية  19القرن  والذي بني فى

 تصوير الباحثين  –يرجع طرازها للباروك والروكوكو 

 

 

 

 

) الذي تولي الحكم بعد وفاة جده محمد علي باشا أما فى عصر الوالي عباس باشا الأول    

فى أماكن أو قصور وسرايات عدة مباني فإنه علي الرغم من أنه بني  م ( 1854/  1848

وسراي وسراي ببركة السبع ، والتي نسبت كلا منهما لاسمه  مختلفة مثل حي العباسية والحلمية

إلا أنها لم ، (  14) وغيرهم من السرايات والقصور وسراي اخري بطريق السويس بالخرنفش 

عن طراز القصور التي بناها محمد علي باشا وهو الطراز الذي عرف بالطراز الرومي  تخرج

، فى لتركي فى الواجهات وفى التصميم الداخلي الذي يتكون من عدة أجنحة وقاعات وحجرات ا

(  638م ) أثر رقم  1849هـ / 1267العشماوي الذي أنشأه سنة أنه عند بناءه مثلا لجامع حين 

فى كتلة المدخل المتوجة بالعقد جمع فى تصميمه الخارجي والداخلي بين الطراز المملوكي 
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المدائني ذو الثلاث فصوص ذو الصدر المقرنص بدلايات والشرافات التي على هيئة ورقة 

 ( . 15العثماني والزخارف المستمدة من طراز الباروك والروكوكو ) نباتية ، والطراز 

 

( توضح سراي الحلمية التي  10 ) لوحة رقم 

هـ  1267سنة  بناها عباس باشا بمنطقة الحلمية

لى الطراز الرومي التركي وهي عم  1851 /

عن مجموعة  –وقد اندثرت هذا السراي حاليا 

 خاصة بالباحثين

 

 

صر تم بناء تكية للصوفية فى عودة للتكايا التي ظهرت فى الع فى حين أنه فى عصره   

 جمع العثماني كمباني للصوفية وهي التطور لما عرف فى العصر المملوكي للخانقاوات جمع

 1268ة سنة ) ( ، حيث بني عباس باشا تكية عرفت باسم التكية النقشبندية بالحباني 15خانقاه ) 

ا ندي حيث جعل فيها مصلي وسبيلا وبيتا لسكن شيخهم ( للشيخ محمد عاشق أف1852هـ / 

 17 ني )وحديقة وخلاوي للصوفية ومدافن على نفس طراز التكايا التي بنيت فى العصر العثما

 دة زواياءه لع، إلى جانب بنا( ، وقد اندثرت هذه التكية حاليا وبني مكانها مستشفي أحمد ماهر 

 ية على الطراز المملوكي والعثماني .وجوامع وتجديده للعديد من المباني الدين

  

الذي بناه (  638) أثر رقم جامع العشماوي   -( 11 ) لوحة رقم

الوالي عباس باشا ونري التأثيرات المملوكية فى الواجهة الرئيسية 

متمثلة في العقد المدائني الثلاثي الذي يحتوي علي صدر مقرنص ذو 

لاعب ذو ميمات ، إلى جانب دلايات كتلة المدخل التي يحيط بها جفت 

عن قسم التصوير  –الشرافات سباعية الفصوص أعلي الواجهة 

 بوزارة الآثار
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م ( فإن  1863 - 1854 هـ / 1280 – 1271 باشا )سعيد أما فى عصر الوالي محمد    

قة ور لاحلاندثار أغلبها أو تجديده فى عصعلي الرغم من قلتها المباني التي بنيت فى عصره 

د محم فإنه من المرجح أن أغلبها بني على الطراز الرومي التركي الذي كان سائدا فى عصر

اصر إلا أنه فى عصره أيضا تم استخدام العن، علي باشا وعصر الوالي عباس حلمي الأول 

 18)  لنيلاز هذه الأمثلة قصر الإسلامية التي عرفت فى العصر المملوكي والعثماني ، ومن أبر

ه شتراا( الذي كان قصرا بناه محمد علي باشا لابنته نازلي هانم عرف باسم قصر النيل ثم 

سم ف باالوالي محمد سعيد باشا وهدمه ووسعه وبني مكانه قشلاقا كبيرا أو ثكنات للجيش عر

جمع ألزراعية وقد ( ، وكان قصرا كبيرا تحيط به الأراضي ا 19ثكنات أو قشلاق النيل ) 

ين المؤرخون أن هذا القصر كان آية معمارية ذات نقوش وزخارف عربية وجمع فى طرازه ب

بية عدة طرز معمارية وفنية هي الطراز الرومي التركي والطراز الفرنسي والزخارف العر

 خرج منأم ثم 1952سجل هذا القصر فى عداد الآثار فى يناير سنة ( ، وقد  20والإسلامية ) 

دمه هخشبية واسلامية ضاعت بعد ( وكان به قاعة كبري ذات زخاف  21م ) 1954الآثار سنة 

. 

ة جمع عديوقد اعتمد طراز هذا القصر علي ما يعرف باسم الطراز التلقيطي وهو أن المعمار   

تلفة هي ( ، فكان أن جمع قصر أو ثكنات النيل بين طراز مخ 22طرز مختلفة فى مبني واحد ) 

 التركي والفرنسي والعربي أو الإسلامي .  الرومي

 

 

صور لقصر أو ثكنات النيل والتي جمعت فى طرازها بين الرومي التركي والفرنسي والعربي  –(  13،  12) لوحة 

 عن مجموعة خاصة بالباحثين  –الإسلامي وهو ما يعرف باسم الطراز التلقيطي 

ومن أمثلة المباني التي جمعت بين الطرز المعمارية والفنية التي سادت فى القرن التاسع عشر   

مان باشا ي" سلم مجموعة  19إلى جانب الطرز المعمارية السابقة على القرن الميلادي 
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حيث ضمت هذه (  23الفرنساوي " الذي كان قائدا للجيش المصري فى عهد محمد علي باشا ) 

احدي وسبيلا وضريحين له ولزوجته ) بدون رقم ( عا بني على الطراز العثماني المجموعة جام

وقد أجمع المؤرخون علي أن هذا القصر كان موجودا وقصرا يسكنه ، قريبات محمد علي باشا 

م أي فى عصر محمد علي باشا إلا أنه حدثت له عدة تجديدات كان 1828 هـ /1244 سنة

  709) أثر رقم م 1852 هـ /1269 سنةعبده " " سليمان  ةبوابأخرها البوابة التي عرفت باسم 

وقد زار العديد من الرحالة هذا القصر وقت انشاءه وأجمعوا أنه بني على الطراز الرومي   

وأنه كان يتكون من ثلاث طوابق يحتوي كل منهما على صف من الشبابيك المستطيلة التركي 

والذي  المرتفعة وكانت أهم أجزاءه السلاملك

يشتمل علي قاعة الاستقبال وحجرة كان 

( فى تأثر واضح بتخطيط سراي  24البلياردو ) 

محمد علي باشا بشبرا والتي كان بها قاعة للعب 

بالطراز الأوربي فى التصميم  متأثرةالبلياردو 

     ر . والداخلي للقص

 

 م ويري1947نة سقاعات قصر سليمان باشا الفرنساوي بمصر القديمة قبل أن يهدم القصر بعد  -(  15،  14) لوحة رقم 

 بالباحثينصور تنشر لأول مرة عن مجموعة خاصة  –باللوحات القاعات التي يرجع طرازها للعصر الإسلامي 

 

احدي قاعات قصر سليمان باشا الفرنساوي المندثر حاليا ويتضح فيه مرونة استخدام العمارة  –( 16) لوحة رقم 

الإسلامية مع الطراز الفرعوني المصري فى استخدام زهور اللوتس المصرية بنهايات أرابيسك أو توريق إسلامية 

 بالباحثينعن مجموعة خاصة  –صور تنشر لأول مرة  –ورسوم معابد فرعونية مع أطباق نجمية وزخارف إسلامية 
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ن ضح أوقد اندثر هذا القصر حاليا ولكن من خلال صوره القديمة التي تنشر لأول مرة يت  

ي القصر كان ينقسم إلى قسمين هما سلاملك وحرملك ، فعلي الرغم من التصميم المعمار

ا إلا أنه بيةلغرللمباني فى القرن التاسع عشر الميلادي تأثرت تأثرا كبيرا بالطرز الأوربية وا

حافظت على خصوصية المباني التي ترجع للفكر الإسلامي من وجود مبني مخصص للرجال 

وهو السلاملك ومبني مخصص للنساء وهو الحرملك وهو التصميم الداخلي للقصور الذي 

دي   ميلااستمر فى القرن التاسع عشر منذ عهد محمد علي باشا وحتي منتصف القرن العشرين ال

وعلى  تازت قاعاته برسومات زيتية وأعمال جصية نفذت على جدران القاعات وأسقفه ،وقد ام

ل ن خلامالرغم من أن أغلب المؤرخين أرجعوا طراز القصر للطراز الرومي والأوربي إلا أنه 

أنه  يتضح من الصورم موجودا قبل أن يهدم  1947الصور القديمة للقصر الذي ظل حتي سنة 

ارف قاعات اعتمدت فى زخارفها على الطراز الإسلامي والعربي من زخعلى الرغم من أن ال

لتي هندسية اوال نباتية قوامها زخرفة التوريق أو الأرابيسك بأشكاله المختلفة المحورة والطبيعية

ز ي والطراسلاماشتهر بها الفن الإسلامي كالأطباق النجمية إلا أنه المعمار خلط بين الطراز الإ

خارف التي نفذت على الجدران فى بعض القاعات فنجد زهور اللوتس الفرعوني فى الز

ران المصرية ورسومات المعابد الفرعونية جنبا إلى جنب مع الزخارف الإسلامية فى الجد

ل تناسب ك أنهاووالأسقف مما يدل على المرونة الكبيرة التي امتاز بها الفن والعمارة الإسلامية 

 الميلادي . 19دام الطراز الاسلامي فى القرن العصور على الرغم من قلة استخ

م أثر رث )" سليمان عبده  " بوابة قصر سليمان باشا الفرنساوي والتي تعرف باسم بوابةأما   

هي وم  1858 هـ /1275 تاريخها لسنةفإنها نقلت من القصر قبل هدمه ويرجع (  709

راز مار فى تصميمها على الطموجودة حاليا بمدرسة ليسيه الحرية بالمعادي واعتمد المع

 من بدلا العثماني مع زخرفة البوابة بزخارف نباتية وهندسة إسلامية بديعة نفذت على الحجر

زخارف الباروك والروكوكو التي كانت سائدة فى ذلك الوقت فى عودة قوية للزخارف 

 الاسلامية والتصميمات الإسلامية فى العمارة .
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بوابة سليمان عبده أو سليمان باشا  –(  19،  18،  17) لوحات    

م وموقعها الحالي فناء مدرسة 1858الفرنساوي ويرجع تاريخها بسنة 

ليسيه الحرية بالمعادي ويتضح فيها استخدام العمارة الإسلامية فى 

 تصوير الباحثين -م   19القرن 

هـ 1297 – 1280 أما فى عصر الخديوي إسماعيل )  

( فعلي الرغم من تأثر عصره م 1879 - 1863 /

بالفنون والعمارة الأوربية كثيرا بسبب رغبة الخديوي 

فى تحقيق حلمه فى عمل مصر بما عرف تاريخيا باسم 

" باريس الشرق " فكانت العمارة والفنون فى عصره متأثرة تأثرا كبيرا بالفنون والعمارة 

والطرز بالأنماط اضح وعودة قوية للتأثر الوالتأثر  هفى عصرظهر بدأ يالأوربية ، إلا أنه 

عصر محمد قبل والعالم الإسلامي لتي عرفت فى مصر والعربية االاسلامية المعمارية والفنية 

فقد ظهرت أولي علي باشا وقبل سيطرة الطرز المعمارية الأوربية فى العمارة والفنون 

يمين بها كحركة موازية من الأجانب المق محاولات إحياء الطراز الإسلامي فى مصر علي يد

حركة إحياء الطرز الأوربية القديمة التي ظهرت فى أوروبا تركزت أولا فى مباني الطبقة 

والحلمية الجديدة  –ميدان التحرير حاليا  –البرجوازية فى منطقة قصر النيل والإسماعيلية 

( وذلك فى الفترة  25والظاهر كتأثير للفكر التخطيطي الذي ظهر فى باريس فى تلك الفترة ) 

م ، وهو ما عرف باسم الطراز 1880م إلى 1870هـ / 1298إلي  1287 ما بين عامي

دي  البارون" الإسلامي المستحدث ، ونري أمثلته فى بعض القصور التي شيدها الأجانب مثل 

(  26) م على الطراز الاسلامي المستحدث 1872 هـ /1289 سنةقصران لور " الذي شيد 

 .أحدهما بشارع الشواربي والأخر بشارع شريف حاليا 
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رجع القاهرة وي( بقايا قصر الشواربي أو دي لور الذي تحول إلى بنك الإسكندرية بوسط البلد ب 21،  20) لوحات رقم 

 عن مجموعة خاصة بالباحثين –م على الطراز الإسلامي المستحدث 1872تاريخه لسنة 

لي الذي لعاالقصر ا ى البناء بالطراز الاسلامي المستحدث ومن أمثلتهومن ثم بدأ الاتجاه ف   

حيث قم () بدون ر(  27مكان سراي ابراهيم باشا بن محمد علي باشا ) شيده الخديوي إسماعيل 

كان فجمع القصر فى تصميمه بين عناصر الطراز الإسلامي القوطي والطراز الرومي التركي 

ر ) أث المدخل الغربي لكل من جامع الظاهر بيبرس البندقداريأن شيد عقد مدخله على طراز 

ة فقد ( ، أما الواجه 28( )  32( وعقد مدخل خانقاة بيبرس الجاشنكير ) أثر رقم  1رقم 

ن زخرفت بزخارف حجرية تتكون من جفت لاعب بارز يتخلله ميمات بالإضافة إلى زخارف م

 يات .إلى جانب القندليات المركبة والقمر، تيجان من حطات من المقرنصات أطباق نجمية و

   

اليا باسم حالقصر العالي الذي بناه الخديوي إسماعيل وكان يقع بالحي المعروف  واجهة –(  23،  22) لوحات رقم 

 تصوير الباحثين –جاردن سيتي وحاليا توجد الواجهة وبقايا القصر بحوش الوقاد بصحراء المماليك 

كما بني الخديوي إسماعيل أيضا قصرا أخر بني على الطراز المتأثر بالعمارة والفنون    

  -) بدون رقم الإسلامية وهو قصر أو سراي الجزيرة ) فندق عمر الخيام أو الماريوت حاليا ( 

 هـ /  1286 م وانتهي من تشييده سنة1863 هـ /  1280 وقد بدئ فى انشاءه سنةسجل حديثا ( 

ع هذا القصر أو السراي بين الطراز الإسلامي والطراز الأندلسي فى العقود م وجم1869
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المفصصة فى الجديد المشغول والزخارف الجصية والحجرية وحطات المقرنصات التي به 

 وبقاعاته التي اعتمدت على الطراز الإسلامي .

 

لطراز إسماعيل ويري باللوحات ا صور توضح سراي أو قصر الجزيرة الذي شيده الخديوي -(  25،  24) لوحات 

  2000الجزء الأول أكتوبر سنة  –عن مجلة مصر المحروسة  –الأسلامي والأندلسي للقصر 

ي بناه صره الذوتأثرت كبيرا بالعمارة الإسلامية ق ومن المباني التي شيدها الخديوي إسماعيل   

د ت عنفى منطقة الهرم ليكون استراحة للأمبراطورة أوجيني وضيوفه وقت زيارتهم للأهراما

هو ( و 29)  سجل حديثا ( –) بدون رقم  م1869 هـ /1286 وذلك سنةافتتاح قناة السويس 

لطراز احيث غلب على هذا القصر (  30القصر الذي تحول فيما بعد إلى فندق المينا هاوس ) 

ذ تنفي فجاءت قاعاته مثال نادر للروعة والدقة فىالمعماري الأسلامي فى تصميمه الداخلي 

ى فت فالمعمار الإسلامي وفنونه من مشربيات وحليات وفسيفساء وغيرها من الفنون التي عر

 .) مسجل حديثا ( الحضارة الإسلامية 

    

ق ديمة للفندق( سراي الخديوي إسماعيل بالهرم أو فندق المينا هاوس حاليا ويري باللوحات صورة 27) لوحة رقم 

 وهي موجودة كصور ارشيفية قديمة من مجموعة صور فندق المينا هاوس 

 –بطية سلامية والقاحدي قاعات السراي من الداخل وقد تم تسجيل الفندق حاليا فى عداد الآثار الإ(  28) لوحة رقم 

 تصوير الباحثين
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القاعات  وسقف احدي –فندق المينا هاوس  –إحدي قاعات سراي الخديوي إسماعيل بالهرم  –(  30،  29) لوحات رقم 

 تصوير الباحثين -يتوسطه شخشيخة على الطراز المملوكي  

 – 1879 هـ /  1310 – 1297 وفى عصر الخديوي محمد توفيق بن الخديوي إسماعيل )   

م ( كانت الطرز المعمارية السائدة هي الطرز الأوربية وبخاصة الطراز الكلاسيكي  1892

الأوروبي والذي نري أمثلته فى المباني التي شيدها الخديوي توفيق وخاصة قصوره ، إلا أن 

التي تبقت لنا من التي شيدها القليلة هذا لم يمنع من تأثير العمارة الإسلامية على بعض المباني 

حيث بني جامعه ، صره والتي نري مثالها فى المجموعة المعمارية التي أنشأها بمدينة حلوان ع

الذي عرف باسمه أو الجامع التوفيقي وألحق به سبيلا وكتابا بجواره ومسكنا لشيخ الجامع ، وقد 

 بني الجامع بتأثيرات مملوكية نراها فى كتلة المدخل فى العقد المدائني والصدر المقرنص به

وبالشرافات المسننة التي تزين الواجهة وفي بيت الصلاة من خلال طريقة البناء المشهر الذي 

بني به داخل الجامع والشخيشخة التي تتوسط سقفه ، وتأثيرات عثمانية نراها فى الواجهة في 

بلاطات القاشاني الخزفية التي داخل كل نفيس يعلو فتحات المدخل وفتحات الشبيابيك ومئذنته 

ثمانية المعروفة بالقلم الرصاص وفى كتلة السبيل ، فى حين لتي بنيت على طراز المآذن العا

)  (31بني الكتاب والطابق العلوي للسبيل وسكن شيخ الجامع على الطراز الرومي التركي ) 

 غير مسجل(
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وتتكون من جامع وسبيل وكتاب ومسكن لشيخ الجامع وقد جمعت بين  للجامع التوفيقي( صورة قديمة  29) لوحة رقم 

 عن مجموعة خاصة بالباحثين –ثلاث طرز معمارية هي المملوكي والعثماني والرومي التركي 

 

أما  ،از العثماني توضح الصورة الأولي مئذنة الجامع التوفيقي بحلوان والتي بنيت على الطر –(  31،  30) لوحة رقم  

 باحثينتصوير ال –الصورة الثانية فتوضح التصميم الداخلي للجامع التوفيقي والذي بني على الطراز المملوكي 

 1333 – 1310 م بتولي الخديوي عباس حلمي الثاني حكم مصر سنة ) 19وفي أواخر القرن 

قد بدأ الذي تبني تنفيذه الأجانب ( كان الطراز الإسلامي المستحدث   م1914 - 1892 هـ /

م فى مباني  1890 هـ / 1308 يظهر بقوة فى شكل الزخارف الجصية فى الواجهات منذ سنة

مثاله فى عدة مباني شيدت فى عصر حي الظاهر ومصر الجديدة ، ثم بدأ يأخذ شكل قوي نري 

( صمم  32) عباس حلمي الثاني مثل مبني متحف الفن الإسلامي بباب الخلق بالقاهرة الخديوي 

متحف  –المبني المهندس المعماري الإيطالي " ألفونسو مانيسكالو " ليكون دارا للآثار العربية 

، وهو مسجل حديثا (  –) بدون رقم وجعله على الطراز الإسلامي المملوكي  –الفن الإسلامي 

الذي عرف باسم الطراز الإسلامي المستحدث  كنوع من الدعوة لإظهار طابع معماري الطراز 

الإسلامية الخالصة ، وقد بدأ هذا الطراز فى متحف الفن الإسلامي الذي   مصري له جذوره
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وضع تصميمه المهندس الإيطالي " ألفونسو مانيسكالو " واستمر وتبناه بعض المعماريين 

ل المهندس " محمود باشا فهمي " الذي كان رئيسا للمهندسين فى إدارة المصريين فيما بعد أمثا

م و" أنطوان لاشياك " فى إدارة حفظ الآثار العربية ، وهو 1907 هـ / 1325 الأوقاف فى سنة

 الطراز الذي استمر وعرف فيما بعد باسم طراز " عمارة عصر النهضة الإسلامي " .

م كما سبق ذكره 1899  هـ / 1317 وضع أساسات مبني متحف دار الأثار العربية سنة ئبد  

ويتكون من طابقين ، مسجل حديثا (  –) بدون رقم م 1902 هـ / 1320 وأكتمل البناء سنة

خصص الطابق الثاني من المبني ليكون مقرا لدار الكتب الخديوية ) دار الكتب المصرية فيما 

 طراز المتحف . بعد ( بنيت على نفس

    

 

لى لمي الثاني عدار الآثار العربية أو متحف الفن الإسلامي بالقاهرة عصر الخديوي عباس ح –(  31،  30) لوحات رقم 

 عن قسم التصوير بوزارة الآثار –الطراز الإسلامي المستحدث 

راز الاسلامي ومن المباني التي شيدت فى عصر الخديوي عباس حلمي الثاني على الط  

( ومبني كازينو الكبريتاج حيث استخدمت عناصر  33المستحدث حمامات حلوان الكبريتية ) 

العمارة المملوكية فى تصميم مباني الحمامات حيث أمر الخديوي عباس حلمي الثاني المهندس 

"  م وتولي الخواجة " سوارس1899 هـ / 1317 الإيطالي " باتيجللي " بتنفيذها وافتتحت سنة

إدارتها وشيدت على طراز االعمارة الإسلامية ويعلوها قبة ويتوج الواجهة صف من الشرافات 
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(  34والأبيض )  المسننة وكانت مطلية قديما على شكل البناء المشهر المملوكي الأحمر

ويزخرف القبة من الداخل كتابات بالخط الثلث المملوكي وقد فتح بخوذة القبة شبابيك جصية 

، أما من الداخل فقد بنيت المباني على زجاج الملون بزخارف هندسية ونباتية وكتابية معشقة ال

طراز قصور الحمراء بغرناطة على الطراز الأندلسي الذي اعتمد على العقود المفصصة 

  .) غير مسجل (  والزخارف التي تشبه الدانتيلا فى تقليد بديع للطراز الأندلسي

 

     

وي عباس حلمي م عندما أنشاءها الخدي1899توضح واجهة حمامات حلوان الكبريتية سنة قديمة لوحة (   32) لوحة رقم  

 لباحثين اصة باخعن مجموعة  –الثاني علي يد المهندس الإيطالي " باتجيللي " على طراز العمارة المملوكية من الخارج 

لمملوكي ال حيث زخرفت بكتابات بالخط الثلث صورة للقبة التي تعلو المبني الرئيسي من الداخ(  33) لوحة رقم 

طراز لى الوتضمنت أسم الكاتب " راقمه يوسف أحمد " وقد فتح برقبة القبة شبابيك جصية معشقة بالزجاج الملون ع

 تصوير الباحثين  –المملوكي 

   

 از الأندلسيويري باللوحتين بعض مباني حمامات حلوان الكبريتية حاليا وقد بنيت على الطر –(  35 ،  34) لوحات 

 تصوير الباحثين  –على طراز قصور الحمراء بغرناطة 
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قصور غرناطة الأندلسية التي بني على طرازها قصر أو  –(  36) لوحة رقم   

كبريتية فى سراي الجزيرة فى عصر الخديوي إسماعيل ، وحمامات حلوان ال

عن  – عصر الخديوي عباس حلمي الثاني أخر القرن التاسع عشر الميلادي

 شبكة الآنترنت 

 

 

 

 

 نتائج البحث :

الحة العمارة الاسلامية بشقيها الخارجى والداخلى وبجميع عناصره عمارة عضوية ص .1

 لكل زمان ومكان.

 الظروف .عناصر العمارة الاسلامية مرنة لتتطور وتواكب مختلف  .2

اى لال بيمكن الدمج بين عناصر مختلفة لطرز مختلفة من العناصر الاسلامية دون الاخ .3

 من القيم الجمالية او الوظيفية لاى من تلك الطرز.

وعدم  تطويرالدراسة المتعمقة والفهم الجيد لمضمون العمارة الاسلامية يتيح للمصمم ال .4

 الجمود والتوقف عند مرحلة النقل .

ن ارالموجودة بطول مصر وعرضها لما تسنى لنا الفهم والتحليل لمضمولولا الاث .5

 العمارة الاسلامية ومرونتها .

 : توصيات

 الفهمضرورة تسجيل جميع الاثار التى لم تسجل حتى الان حتى يتسنى لنا دراستها ب .1

من  غيرهاوالتحليل والاستفادة منها فى مجالات الاثار والعمارة والتصميم الداخلى و

 جالات التطبيقية.الم

ارة ضرورة تفعيل التعاون بين كليات الاثار ومراكزها البحثية وبين كليات العم .2

 والتفنون التطبيقية للاستفادة من فنون اجدادنا العظيمة .

الية الجم ضرورة التوسع فى دراسة تاريخ الفنون بالتحليل لتعظيم الاستفادة من قيمها .3

 والوظيفية .

ن ادة معمارة والفنون على عدم الوقوف عند المحاكاة والاستفضرورة تشجيع دارسي ال .4

 مرونة العمارة الاسلامية فى ابتكار الجديد الذى يناسب العصر .

 

 : البحثهوامش 

 الملكية  ة للقصورمختار حسين الكسباني : تطور نظم العمارة فى أعمال محمد على الباقية بمدينة القاهرة دراس –(  1) 

  254 –م  1993 –كلية الآثار جامعة القاهرة  –) غير منشورة ( رسالة دكتوراة 

  76ص  –م  1974القاهرة  –محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثماني  –(  2)
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زهراء  مكتبة –عبد المنصف سالم نجم : قصور الأمراء والباشوات فى مدينة القاهرة فى القرن التاسع عشر  –(  3) 

 215ص  – 2ج  –الشرق 

 215ص  –( عبد المنصف سالم : المرجع السابق  4) 

رة اللالا من م إلى ثلاث مراحل الأولي هي مرحلة زه 18يقسم علماء فن العمارة العمارة فى أواخر القرن ا –(  5) 

وربية ساليب الأئق متأثرة بالأم وظهرت فيها مجموعة من المنشآت الصغيرة المتناثرة داخل الحدا1730م إلى سنة  1703

م 1808سنة  م إلى1730فى الزخرفة ، والمرحلة الثانية هي مرحلة الباروك والروكوكو العثماني فى الفترة من سنة 

مرحلة  تعرف باسم هي مافوتظهر فيها الأساليب الأوربية بوضوح فى البماني سواء الدينية أو المدنية ، أما المرحلة الثالثة 
تقاليد الثورة على الوم واتسمت هذه الفترة فى التاريخ العثماني بإعادة البناء 1867م إلى سنة 1808رية من سنة الإمبراطو

  256ص  : 255المرجع السابق ص  –تطور نظم العمارة  –مختار الكسباني  –لمزيد من المعلومات أنظر  –القديمة 

ذات الشكل الغير مألوف ، ثم أطلقت كلمة الباروك على الشئ الباروك كلمة معناها اللؤلؤة الغير مهذبة أو  –(  6) 

الغريب أو المحور عن أصله وهي كلمة أصلها برتغالي أطلقت على أسلوب زخرفي ساد العمارة العمارة الكاثولكية فى 
نوع من الفن م على هذا ال17البرتغال وأسبانيا وإيطاليا وبعض البلدان الأوربية ، وأصبحت هذه الكلمة تطلق فى القرن 

فقد ظهر من فن الباروك وازدهر وتطور فى فرنسا فى ، أما الروكوكو الجديد الذ اختلف عن فن عصر النهضة الأوربي 
لمزيد من  –م وكان أميل للرقة واعتمد فى عناصره على الزخارف النباتية وأشكال المحاريات  18منتصف القرن 

دراسة ، ناصر بسيوني مكاوي :  259: ص  258ص  –المرجع السابق  –مختار حسين الكسباني  –المعلومات أنظر 

رسالة ماجستير )  –تحليلية للعوامل المؤثرة علي اتجاهات العمارة فى مصر منذ العصر الفرعوني وحتي القرن العشرين 
  94ص  –م 1991جامعة أسيوط سنة  –كلية الهندسة  –غير منشورة ( 

رة ة غير منشورسالة دكتورا –اتجاهات العمارة المصرية من التراث إلى المعاصرة  عصام الدين عبد الرؤف : –(  7) 

  69ص  –م 1976جامعة الأزهر سنة  –قسم العمارة  –كلية الهندسة  –

وهي من المدن  م بمدينة قولة احدي ثغور مقدونيا على البحر المتوسط1769هـ / 1182ولد محمد علي باشا سنة  –(  8) 

ون على فرنسيع للدولة العثمانية ، التحق محمد علي بالجيش العثماني وجاء إلى مصر بعد أن أغار الالتي كانت تخض
فرنسيين جند لمحاربة الم فطلب السلطان العثماني من الولايات التابعة له امداده بال1798مصر بقيادة نابليون بونابرت سنة 

قب مصر يركباش " واشترك فى موقعة أبي قير وظل بمصر بمحمد علي مع الحامية التي أرسلتها قولة وعين " بفجاء 
عدة قام بوالتغييرات السياسية بها والصراعات التي بها إليي أن عين حاكما علي مصر بناء على المطاب الشعبية 

يد من لمز –اصلاحات بمصر ونقلها إلى مصاف الدول الحديثة بعد أن كانت مجرد ولاية من الولايات العثمانية 
 صفوة العصر تاريخ ورسوم مشاهير رجال –زكي فهمي  –أنظر ومات عن محمد علي باشا ودوره فى مصر المعل

  44: ص  25من ص  –م 1995مكتبة مدبولي  –مصر 

لمدنية أو سواء اا على الطراز الرومي فى عصر محمد علي باشا منها مبانيه التي أنشأه انيبنيت العديد من المب –(  9) 

لجيش كنات افى قلعة صلاح الدين الأيوبي كقصوره الحرم والجوهرة إلى جانب سراي العدل وثالحربية مثل الموجودة 
رسة س ومدالمصري بمنطقة المحكي ومدارسه التي بالقلعة كالمدرسة الحربية الأولي بالقلعة وديوان شوري المدار

بدين شا بعات أغلب مباني تلك الفترة على نفس الطراز كقصر محمد شريف باوقلعته بالمقطم ، كما بنيالمهندسخانة 
ء قصور الأمرا –عبد المنصف نجم  –لمزيد من المعلومات أنظر  –وقصر أو كشك المانسترلي بجزيرة الروضة 

ينة مدالعمائر الحربية فى عصر محمد علي ب –، أمل محفوظ أحمد  222:  221ص  –المرجع السابق  –والباشوات 

  –م 1999كلية الآثار جامعة القاهرة  –رسالة ماجستير ) غير منشورة (  –القاهرة 

 (10  )– French Carve   ي باشا هو نوع من أنواع الكرانيش الحجرية كانت تزخرف الواجهات فى مباني محمد عل

ط لحوائوكانت إما تحيط بكتلة المدخل أو حجرات المراقبة من أعلي أو فى منتصف الواجهات والأسوار كتدعيم ل
د من لمزي –ه بها والأسوار وهي نوع من الكرانيش الحجرية الفرنسية ظهرت فى عصر محمد علي باشا وتميز عصر

  28ص  –المرجع السابق  –العمائر الحربية  –أمل محفوظ  –المعلومات أنظر 

 262ص  –المرجع السابق  –تطور نظم العمارة  –مختار الكسباني  –(  11) 

 88:  87ص  –المرجع السابق  –(  12)

 ( 1879 -1805وجه مدينة القاهرة من ولاية محمد علي حتي نهاية حكم إسماعيل )  –حسام الدين إسماعيل  –(  13) 

  209ص  – 2014الهيئة المصرية العامة للكتاب  –

  240، ص  234ص  –المرجع السابق  –حسام الدين إسماعيل  –(  14) 

  246ص  –المرجع السابق  –حسام إسماعيل  –(  15) 
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معناها البيت وأصلها خونقاه اي الموضع الذي يأكل فيه الملك جعلت فى بادئ الأمر  الخانقاه كلمة فارسية –(  16) 

لانقطاع الصوفية للعبادة والذكر ومع تطور التصوف فى العصر المملوكي وتطور العمارة تطورت الخانقاوات وأصبحت 
آرامية وتكية كلمة فارسية من تكة أي  مسجدا وبيتا للصوفية ومدرسة ، أما التكية وجمعها تكايا وأصلها " تكة " وهي كلمة

والتكية من المؤسسات الدينية التي انتشرت فى العصر العثماني وهي التطور الذي وصلت إليه الخانقاه فى العصر زاوية 
لمزيد من المعلومات أنظر : المصطلحات المعمارية فى  –المملوكي وكان يسكنها المتصوفة وكان يطلق عليهم الدراويش 

، علي باشا مبارك :  39ص  –دار النشر بالجامعة الأمريكية  –محمد أمين ، ليلي علي إبراهيم  –ق المملوكية الوثائ

  87ص – 1، ج  54، ص  6ج  –المرجع السابق  –الخطط التوفيقية 

 6، ج  130ص  – 10 ج -هـ 1305بولاق  –الطبعة الأولي  –الخطط التوفيقية الجديدة  –علي باشا مبارك  –(  17) 
  57ص  –

قصر النيل كان فى الأصل قصرا بناه محمد علي باشا لابنته نازلي هانم علي ساحل النيل مباشرة هدمه الوالي  -( 18)

م ثم اتم بناءه  1853محمد سعيد باشا قصر شقيقته وأقام محله قشلاقا أو ثكنات عرفت باسم ثكنات قصر النيل سنة 

وظل هكذا حتي الجيش هيئة أركان كان قصرا لنظارة الحربية ومدرسة حربية ولرئاسة م و1863الخدوي اسماعيل سنة 

م ، وقد تم 1882يونيو سنة  11م حيث شهد أحداث الثورة العرابية واحتله الانجليز بعد احتلال مصر فى 1882سنة 

العربية وفندق النيل هيلتون م وتم هدمه وحل محله جامعة الدول 1954كأثر ثم أخرج من الأثار سنة  1952تسجيله سنة 

موسوعة مدينة القاهرة فى ألف عام  –عبد الرحمن زكي  –لمزيد من المعلومات أنظر  –وجزء من ميدان التحرير حاليا 
مقال  –لمحة موجزة عن ثكنات قصر النيل  –، توفيق أحمد عبد الجواد  56ص  –م 1987 – 8ط  –مكتبة الأنجلو  –

  13ص  –م  1947سنة  2، 1العدد  –بمجلة المجلة 

 103ص  – 1ج  –قصور الأمراء  –عبد المنصف سالم  –(  19) 

  14ص  –المرجع السابق  –لمحة موجزة  –توفيق أحمد عبد الجواد  -(  20) 

 288ص  –المرجع السابق  –وجه مدينة القاهرة  –حسام إسماعيل  –(  21) 

 115 ص -المرجع السابق  –لعوامل المؤثرة علي اتجاهات العمارة فى مصر اناصر بسيوني مكاوي :  –(  22) 

ش فرنسيا وظتبطا فى الجي ليمان باشا الفرنساوي أو الكولولونيل سيف هو " جوزيف أنثليم سيف " كانس -( 23) 

لجيش ظم لمن الفرنسي فى عهد نابليون بونابرت جاء إلى مصر فى عهد محمد علي باشا وأسلم وحسن إسلامه وكان أول
 –فوظ أمل مح –لمزيد من المعلومات أنظر  –المصري فى عهد محمد علي باشا ومديرا للمدارس الحربية فى عهده 

وليو ي 23 –، حسين مؤنس : قصة مجد خالد سليمان باشا الفرنساوي  8ص  –المرجع السابق  –العمائر الحربية 

  33: ص  29ص  –م 2001ر سنة فبراي –مجلة مصر المحروسة العجزء الخامس  –م 1948

  36ص  –المرجع السابق  –حسين مؤنس  -( 24) 

مكتبة  – 1952 و 1919شيماء سمير عاشور : المعماريين الرواد الأوائل خلال الفترة الليبرالية بين ثورتي  –(  25) 

ي ع عشر وحت، زينب إسماعيل مرسي : الاثار الباقية بشارع رمسيس منذ أواخر القرن التاس 171 –م  2012 –مدبولي 

 279ص  – 2012كلية الاثار جامعة القاهرة  –رسالة ماجستير ) غير منشورة (  –النصف الأول من القرن العشرين 

  265ص  – 2ص ج  –المرجع السابق  –عبد المنصف سالم : قصور الأمراء  –(  26) 

انم مع هخوشيار  بني القصر العالي إبراهيم باشا بن محمد علي باشا ثم وهبه ابنه الخديوي إسماعيل لوالدته –(  27) 

م 1900 م ، هدم وقسمت أراضيه سنة1870الأراضي  المحيطة به وكان العمل جاريا به مع جامع الرفاعي حتي سنة 

جزائه أع بعض مبالكامل إلى حوش الوقاد بقرافة المماليك الشرقية وأصبح مكانه حي جاردن سيتي حاليا ونقلت واجهته 
لعربية ) بدون دار الآفاق ا – 1879 – 1805من ولاية محمد علي إلي إسماعيل  –مدينة القاهرة –حسام إسماعيل وتحفه 

  348:  347ص  – تاريخ ( 

  264، ص 1ج  –المرجع السابق  –قصور الأمراء  –د المنصف عب –(  28) 

م لتنزل به الامبراطورة  1864فندق المينا هاوس كان فى الأصل قصرا بناه الخديوي اسماعيل بالهرم سنة  –(  29) 

أوجيني والوفد المرافق لها بعد زيارتهم للأهرامات وبعد وفاة الخديوي إسماعيل باعه ابنه الخديوي محمد توفيق ليسدد 

يدريك وجيسي هيد" وأصبح القصر مسكناً خاصاً لهما قضيا فيه شهر فر" ديون والده فاشتراه زوجان إنجليزيان هما 
باعا القصر لرجل  م1885، وفي سنة العسل ووسعا بناءه وأطلقا عليه اسم مينا نسبة للملك مينا الملك الفرعوني 

قررت " وهي عائلة اشتهرت بعشقها للآثار المصرية القديمة ، وجإنجليزي وزوجته هما "إيثيل وهيوز لوكيه كين
، وقد تم تسجيل فندق المينا هاوس فى عداد  م 1886 تحويل القصر لفندق مينا هاوس والذي افتتح للعامة في عام
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قصر  –محمد حمودة عبد العظيم  –لمزيد من المعلومات أنظر  –الآثار الإسلامية والقبطية حاليا لأهميته التاريخية 
 م 2013رسالة ماجستير كلية الأثار جامعة القاهرة سنة  –الخديوي إسماعيل بالهرم المعروف بالمينا هاوس 

 تم تسجيل القصر حاليا فى عداد الآثار الاسلامية والقبطية لأهميته التاريخية  –(  30) 

اقية ارها البعبد المنصف سالم نجم : حلوان مدينة القصور والسرايات دراسة وثائقية لعمران المدينة وآث –(  31) 

  89ص  – 2006الطبعة الأولي  –بة زهراء الشرق مكت –والمندثرة 

صر اقترح متزايد الاهتمام بأثار  ومع  إسماعيلكانت أول فكرة للحفاظ على الآثار الإسلامية فى عهد الخديوي  -( 32) 

ية لإسلامثار االمهندس النمساوي " سالزمان " الذي كان يعمل بنظارة الأوقاف على الخديوي إسماعيل إنشاء متحف للآ

متحف للآثار  م ، فوافق الخديوي إسماعيل على اقتراح بإنشاء1869يضم ما يوجد فى المساجد من تحف وأثار وذلك سنة 

وفي  ،اعيل العربية بصحن جامع الظاهر بيبرس بحي الحسينية لكن هذا المشروع توقف ولم ينفذ فى عصر الخديوي إسم

انا لفاطمية مكاقاهرة الله الذي يقع بجوار باب " الفتوح " أحد أبواب الر جامع الحاكم بأمر عهد الخديوي توفيق تم اختيا

عض بلعرض التحف التي تم جمعها من المساجد المختلفة حيث تم تخصيص  الإيوان الشرقي بجامع الحاكم لعرض 

ي سنة الثان الإسلامية المختلفة ، وظل هناك حتي تم انشاء دار الآثار العربية فى عهد الخديوي عباس حلميالتحف 

 –المرجع السابق  –القاهرة  موسوعة مدينة –عبد الرحمن زكي  -لمزيد من المعلومات أنظر   –م بباب الخلق 1907

 247ص 

اشتهرت مدينة حلوان بحماماتها الكبريتية منذ العصر الفرعوني ثم فى العصر الإسلامي التي كانت تشفي العديد من  –(  33) 

الأمراض ، كان أول من أمر ببناء حمامات علي عيون حلوان الكبريتية هو الوالي عباس حلمي الأول لرجال الجيش للعلاج ولكنه لم 

م بعمل الاكتشافات اللازمة 1868إسماعيل تم الاهتمام ببناء مباني الحمامات حيث أمر سنة يتم بناءها وقتل ، وفي عهد الخديوي 

م تم بناء مبني للحمامات وبجوارها لوكاندة كبيرة لنزول الزائرين ، وقد اندثرت الحمامات التي شيدها 1872للحمامات وفى سنة 

ناء الخديوي عباس حلمي الثاني لمباني الحمامات الموجودة حاليا الخديوي إسماعيل التي كانت مشيدة على الطراز الأوروبي بعد ب
 –حلوان مدينة القصور  –عبد المنصف سالم نجم  –لمزيد من المعلومات أنظر  –والتي شيدها على الطراز الإسلامي المستحدث 

  280:  279المرجع السابق ص 

  282ص  –سابق المرجع ال –حلوان مدينة القصور  –عبد المنصف سالم  –(  34) 

 المصادر والمراجع :

 المراجع : أولا :

 م1995مكتبة مدبولي  –صفوة العصر تاريخ ورسوم مشاهير رجال مصر  –زكي فهمي  -1
مكتبة مدبولي  – 1952و  1919المعماريين المصريين الرواد الأوائل خلال الفترة الليبرالية بين ثورتي  –شيماء عاشور  -2

 م 2012 –
 –(  1879 -1805وجه مدينة القاهرة من ولاية محمد علي حتي نهاية حكم إسماعيل )  –محمد حسام الدين إسماعيل  -3

 م 2014سنة  –الهيئة المصرية العامة للكتاب 
لطبعة ا –لعربية ادار الآفاق  –مدينة القاهرة من ولاية محمد علي حتي نهاية حكم إسماعيل  –محمد حسام الدين إسماعيل  -4

 م 1997ولي سنة الأ
 م 1974القاهرة  –محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثماني  -5
 يكية امعة الأمردار النشر بالج –المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية  –محمد محمد أمين ، ليلي علي إبراهيم  -6
 م1987الطبعة الثامنة  –مكتبة الأنجلو  –موسوعة مدينة القاهرة فى ألف عام  –عبد الرحمن زكي  -7
 ج –ء الشرق مكتبة زهرا –قصور الأمراء والباشوات فى مدينة القاهرة فى القرن التاسع عشر  –المنصف سالم نجم عبد  -8

  2، ج  1
 2006الطبعة الأولي  –ق مكتبة زهراء الشر –حلوان مدينة القصور والسرايات  –عبد المنصف سالم نجم  -9

 هـ 1305مطبعة بولاق سنة  –الطبعة الأولي  –علي باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة  -10

 الرسائل العلمية : :نياثا

 م 1999رسالة ماجستير كلية الآثار  –العمائر الحربية فى عصر محمد علي بمدينة القاهرة  –أمل محفوظ أحمد  -1
ن مف الأول الآثار الباقية بشارع رمسيس بالقاهرة منذ أواخر القرن التاسع عشر وحتي  النص –زينب إسماعيل طلبة  -2

 م  2013سنة  –كلية الأثار جامعة القاهرة  –رسالة ماجستير  –القرن العشرين 
ية كل –ورة رسالة دكتوراة غير منش –عصام الدين عبد الرؤف : اتجاهات العمارة المصرية من التراث إلى المعاصرة  -3

 م1976جامعة الأزهر سنة  –قسم العمارة  –الهندسة 
ة لأثار جامعارسالة ماجستير كلية  –قصر الخديوي إسماعيل بالهرم المعروف بالمينا هاوس  –محمد حمودة عبد العظيم  -4

 م 2013القاهرة سنة 
سالة لملكية رادراسة للقصور  تطور نظم العمارة فى أعمال محمد على الباقية بمدينة القاهرة –مختار حسين الكسباني  -5

  م 1993 –كلية الآثار جامعة القاهرة  –دكتوراة ) غير منشورة ( 
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كلية  –رسالة دكتوراة غير منشورة  –عصام الدين عبد الرؤف : اتجاهات العمارة المصرية من التراث إلى المعاصرة  -6
 م1976جامعة الأزهر سنة  –قسم العمارة  –الهندسة 

 ني وحتيدراسة تحليلية للعوامل المؤثرة علي اتجاهات العمارة فى مصر منذ العصر الفرعوناصر بسيوني مكاوي :  -7
 م1991جامعة أسيوط سنة  –كلية الهندسة  –رسالة ماجستير ) غير منشورة (  –القرن العشرين 

 ثالثا: المجلات والدوريات :

 م 1947سنة  2، 1العدد  –مقال بمجلة المجلة  –لمحة موجزة عن ثكنات قصر النيل  –توفيق أحمد عبد الجواد  -1
 م 2000أكتوبر   –مصر المحروسة الجزء الأول  -2
 م 2001مصر المحروسة الجزء الخامس فبراير  -3

 

 

 رابعا : المراجع الأجنبية 

1) - Pascal Cast: Architecture Arabe Monuments Du Kaire 1818 a1826    paris 1839.  
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و مرونة العناصر الاسلامية فى تحقيق قيمها داخل الفراغ المعمارى 
 الاتجاهات المعاصرة فى التصميم  تأثيرها على

 م.د/ رحاب عبد الفتاح نصير
 اكتوبر 6جامعة  -كلية الفنون التطبيقية  -مدرس بقسم التصميم الداخلى و الاثاث 

 
وسط شبه الجزيرة العربية مهد الدين الاسلامى ،  اخذ الفن الاسلامى قوامه الروحى من: ملخص البحث

أما قوامه المادى فقد تم صياغته فى اماكن اخرى كان للفن فيها حياة و قوة حتى أصبح لهذا الفن الوليد 
الخصائص التى تميزه عن باقى الفنون و الطرز السابقة أو التالية فى الظهور و لعل ابرز فروع الفن 

عنى المسلمون الاوائل أن و قد  التصميم الداخلىلجانب الروحى هى العمارة و الاسلامى التى تأثرت با
و تعددت من هذا المنطلق حدث تطور سريع فى المنشآت الدينية خدمة الدين و  لالاو  يكون غرضها

العمارة المدارس و الاربطة و الخوانق ، و حيث ان  و الاسبلة اشكالها و وظائفها فظهرت المساجد و
لذا يتميز الابداع المعمارى ،  ثقافـة المجتمـع وطموحـه كما تعبـر عـن هويـة المصمم وشخصيته مرآة تعكس

و التصميمى فى أغلب محاولاته بالسعى نحو الاصالة و التفرد المضمونى و الشكلى بالاضافة الى 
من التقنيات المعمارية التقليدية ) العقود ، القباب ، الفناء  المستلهمةاستخدام التقنيات الحديثة مرونة 

الداخلى ( ، و لتفعيل ذلك تم التعرف على عناصر الحضارة و العمارة الاسلامية و الفكر التصمـيمى 
الذى تأسست عليه و الذى اثر عليها تشـكيليا و فراغـيا، و تم تقسيم العناصر المعمارية بطريقة تيسر 

من خلال التكامل و الصلة  الاستعانة بهادراسة و فهم كل مجموعة عناصر و تقنية على الدارس 
الموجودة فيما بينها ، وتم طرح رؤية جديدة للتواصل بين الفراغ الداخلى و الخارجى المعاصر من جهة 

الاتجاهات التصميمية احدى وبين الحضارة الاسلامية من جهة اخرى بتقنية متطورة من خلال دراسة 
حيث تم التوصل لحديثة تشكيليا و وظيفيا للاستلهام من عناصر الحضارة العربية و العمارة الاسلامية، ا

يعد من اهم اساليب الحفاظ على الطاقة الفراغ الداخلى المستلهم من عناصر الحضارة الاسلامية الى ان 
ر نمطية لمشاكل و و ترشيد استهلاكها حيث أنه من الضروري استنباط حلول عقلانية جديدة و غي

وضع معايير للاستلهام من العمارة الاسلامية فـي احتياجات قائمة عن طريق السعى نحو الاصالة و 
 . المعاصرالفراغ الداخلى 

  مشكلة البحث . .
 و منها : تقنية الاستلهام من الحضارة الاسلاميةهناك بعض المشاكل التي تواجه 

لتصميم فراغ داخلى متكامل تشكيليا و  من الحضارة الاسلاميةللاستلهام غموض القوانين الحاكمة  -
 وظيفيا .

DOI:10.12816/0038032 
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و مرونة استخدام العناصر الاسلامية فى  الاسس التصميمية حول وشمولي واضح تصور وجود عدم -
 .المعاصر الداخلى  الفراغ 

 هدف البحث . . 
 من خلال :  فى مجال التصميم الداخلى تطبيق افكار و سمات الحضارة الاسلامية 

 .المعاصر الفراغ الداخلىدراسة معايير استخدام العناصر المعمارية التراثيـة فـي  -
 .لتواصل بين الفراغ الداخلى و المحيط البيئى بتقنية متطورة لطرح رؤية جديدة  -

 أهمـية البحـث . .
سعيا  تخدام العناصر الاسلاميةفى الفراغ الداخلىاس لمرونةدراسة المحددات التصميمية و التكنولوجيا  -
 يجاد حلول غير تقليدية لمشاكل التصميم الداخلى المختلفة .لا
و التى لاسلامية من الحضارة ا المستلهمةللتصميمات  المعاصرة التقنيات احدى القاء الضوء على -

 تؤثر بدورها على الفراغ الداخلى وظيفيا و تشكيليا .
 البحث . .محددات 

العلوم  و النظريات و وأدواته بمفهومه الفراغ الداخلى المستلهم من الحضارة الاسلامية دراسة يتم -
 . عليه تؤثر التى الحديثة

 . (راءلعمارة الخضا)  بالحضارة الاسلامية  المتأثرة المعاصرة التصميمية الاتجاهات أهم دراسة -
 منهجية البحث . .
العناصر  لمرونة استخداملمفاهيم و افكار  المنهج التحليلى الوصفى الدراسة يتم اتباعلتحقيق الهدف من 

دراسة  تاريخيا و حديثا و انعكاس ذلك على التصميم الداخلى البيئى ، و ذلك من خلال الاسلامية 
دراسة و علاقته بعمليات التصميم المعمارى و التصميم الداخلى . ثم تنتقل اله و انواعالاستلهام مصطلح 

لاحدى الاتجاهات ، و فى النهاية نعرض سمات الفن الاسلامى و عناصر العمارة الاسلامية الى 
 و ارتبطت بها. الاستلهام من الحضارة الاسلامية التى تطورت نتيجة  التصميمية المعاصرة 

هي ثمرة كل جهد يقوم به الإنسان لتحسين ظروف حياته،  الحضارة في مفهومها العام : الحضارة مفهوم
مقصودا أم غير مقصود، وسواء أكانت الثمرة مادية  المبذول للوصول إلى تلك الثمرة سواء أكان المجهود

، التي بذلتها في تحسين الحياة مة الإسلامية جميعا  لإسلامية هي ثمرة جهود الأاالحضارة و   ،1أم معنوية
سعاد الإنسان. ذا كانت الحضارة هي رد فعل الحاجات البشرية، فإن الحضارة الإسلامية استجابت  وا   وا 

 رة.العالم دون منازع لعقود كثي عصور، وكانت هي حضارةلهذه الحاجات جميعا  في جميع ال
 : دراسة تاريخية لمرونة العناصر الاسلامية فى تحقيق قيمها معماريا و تصميميا

 عبر العصور : لاستخدام العناصر الاسلاميةنتناول فى السطور التالية نظرة تاريخية موجزة 
                                                           

 م.1998-الكويت -من سلسلة عالم المعرفة 237 دراسة في أصول وعوامل قيامها وتطورها، العدد  -حسين مؤنس 1

http://www.ytemuae.net/vb/showthread.php?t=6595
http://www.ytemuae.net/vb/showthread.php?t=6595
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، ورغم النجاح الاقتصادي له إلا انـه  والذي ظهر بعد الحرب العالمية الثانيـة.. الطراز الدولي  -1
، ورأى بعض المعماريين أن عمارة القـرن العـشرين اسـتنفذت  أضـاع الهويـة والإقليميةبسبب تكرار المباني 

 2. والمرونة  خالي من الجمال وأغراضها ، وأوشكت أن تصبح طراز ذو شكل رتيـب متكـرر أهـدافها
من التراث  ولوحات وأعمال فنيةقطع أثاث استعانت بمرونة  في البداية  . . عمارة ما بعد الحداثة -2 

وتمادى البعض  ،مـن الطـراز الكلاسـيكية تصميميةبمفردات مطعمة فراغات داخلية  و ظهرت، 3القديم
  .او فكر تصميمى لعمارة قص ولزق بدون موهبةفي هذا الاتجاه بدواعي لفت الأنظار لدرجة أن أصبحت ا

            
 

 "كوربوزييهول "المعماري الفرنسيحيث صرح  –وكالة الغورى من جهة و عمارة مرسيليا فى الجهة الاخرى  (1شكل)  
 .م 1505ام من رصده لوكالة الغوري بالقاهرة القديمة والتي تعود الى ع جاءت لهأن فكرة )عمارة مرسيليا( 

http://www.panoramio.com 
 

مثل )  لعناصر من الحضارة الاسلامية "حسن فتحي"المعماري  استخدام  مرونة نرىوفي مصر  -3
نزعته الإحيائية والتي ( تأكيدا ل 4و غيرها  . .  والمشربيات في الشبابيك الأقواس والخشب المشغول

  تحترم الزمان والمكان والتراث والإنسان..

       
 

لقباب والأقبية لأقواس واا مثل مرونة استخدامه لعناصر اسلاميةبعض تصميمات المعماري حسن فتحي حيث  (  2شكل ) 
 /http://www.goodreads.com/book/show .والمشغولات الخشبية ومواد البناء المحلية المستمدة من البيئة

 

                                                           
 2001 –مانع–"اريخ العمارة العربية و نظرياتها الجامعة الاردنية ت –" من النهضة الى الحداثة  –ابو ديه نبيل  - 2
  . 1987-بغداد -ار الشؤن الثقافية د -)ترجمة كتاب للمعماري روبرت فنتوري( -تناقض في العمارةالتعقيد وال -عبد علي مهدي 3
 .1996 -لقاهرةا -ت التخطيطية والمعماريةدراسامركز ال -حسن فتحي  -إبراهيم، عبد الباقي 4

http://www.panoramio.com/
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على  مالمعماريين الأوربيين يذكر منهى تكررت بهذا الصدد نماذج كثيرة لد . . فى الوقت المعاصر -4
 من استعان بعناصر تصميميةالذى " James Sterling جيمس ستيرلنج"سبيل المثال المعماري 

  5القديمة الفرعونية والإسلامية ومن عمارة القرون الوسطى ضاراتالح

                       
و ات المختلفة من الحضار المقتبسةمتحف شتودجارت بألمانيا اشتمل المتحف على العديد من الأشكال  ( 3شكل )    

 Collage   . .http://www.ibdaمع بعضها البعض على طريقة القص واللزق  وضعها

                     

يهب أو بكل ما  ارتبط مفهوم العضوي دائما  بالطبيعة والكائنات الحية العمارة العضوية الجديدة : -5
فكرية آثرت أن تكون  كأسلوب وكمدرسةتعرف في العمارة  و.  حيطوينبض بالحياة في عالمنا الم

اصرها مع البيئة والطبيعة من دون أن تعنفها أو تقتطع منها شيئا  بل على العكس تتجانس مع عن متوافقة
 مها وتوازنها. وتكمل إنسجا

      
 

 شكل ) 4  (  متحف زايد الوطني في أبوظبي اقتبس " نورمان فوستر "تصميمه من جناح الصقر) البيئة (
http://www.fosterandpartners.com/ar/projects/zayed-national-museum/ 

 

عد نويمكن أن ،  لما طرحته العمارة العضوية الاستلهامالعمارة الإسلامية نجد الكثير من  دراستنافي 
 ما الآتى :، و من السمات المشتركة بينه عاصرةلجيل السابق للعمارة العضوية المالعمارة الإسلامية ا

 ا .مياتهمع جميع البيئات الطبيعية الواهبة لمواد البناء والمتماشية مع خصوص اا تواءممأنه -
ضوي ع ابرة أو فضاء طارئا  بل هو متنفسالعضوية في تصميم الفناء الداخلي الذي لم يكن فجوة ع -

 ىقة التوالنباتات والمياة المتدف ب سكانه الراحة من خلال الظلال الوارفةتستقر حوله مرافق المبنى ويه
 تضفي على المكان روحا  وجمالا .

                                                           
مركز أبحاث -لجزء الخامسا-مارة المستقبل الدورة البيئية "ع–بداع المعمارى " ثلاثية الا -دكتور –على رأفت  5

 2007 -انتركونسلت
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نجد أن الأولى لها ضوابط واردة من عقيدة  . .العضوية الإسلامية والعضوية الحديثة و الفرق بين
، أما في العضوية الغربية فقد بدأت سوية ثم انحرفت وتلاشت دينية ربانية وحانية محكومة بقوانين ر 

 6.كرة و الايمان بالف نوازع الإعتقاد يسيطر عليهابعد حين لفقدانها آليات الديمومة والبقاء التي 

                                    
 

و موضوعيا  شكليا من شكل النباتمقتبس "  Heatherwick Studio"المعماري  لمركز التعليمي التفاعليا ( 5شكل )   
ه التظليل من خلال يتميز التصميم بالتهوية الطبيعية والفناء الداخلي والواجهات ذاتيمن الحضارة الاسلامية حيث 

اطفاء الانوار  تكنولوجيا حديثة لتوفير الطاقة مثل مستشعراتب مع الاستعانةالانحناء والبروز وزراعة الاسطح 
http://www.argaam.com. . 

 
عند يا تشكيليا و موضوع بمرونة العناصر الاسلامية  التأكيدالسابق يتضح مدى حرص المعماريين على  مما

 . .  . و التصميم الداخلى ستجد دوماً من تغيرات تطرأ على العمارةما يالربط بمع استخدامها تصميميا 
 

 الحضارة الاسلامية :تشكيل العوامل التى اثرت فى 
دهرت الجزيرة العربية، وسـرعان مـااز فى القرن السابع الميلادي ظهرت الدعوة الإسلامية في منطقة شبه 

ات الإسلامية لعدد من الثوابت والمتغير  الحضارةوقد تعرضت  ،ت في قارات العالم القديم الثلاثوامتد
 نعرض لهـا ايجازا فيما يلي:   ،و مرونتها  أثرت في تكوينها

دساتير تشريعية  تتضمنبل  ، دستورا روحيا وحسب م يكنل حيث ان الاسلام. . متغيرات اجتماعية  – 1
 والأكثر ثباتا.  الاعظمالتأثير  ودنيوي له ديني دستورجعلت منه  واجتماعية

بطبيعة الحال بالسمات العمرانية المحلية للأقطـار  ةلإسلاميات الحضارة تأثر . .  المتغيرات الثقافية -2 
م التـي فتحهـا المسـلمون والموروثة عن حضارات سابقة، وقد مزج المسلمون هذا الإرث الحضاري بقيمه

جديدة تعبر عـن المجتمـع  تصميمياتأبدعوا بعد ذلك  طوروها بما يتناسب مع عقيدتهم ودينهم، ثم و
 .   الإسـلامي وثقافته

  7الإسلامية  الحضارةعليه  تالذي قام الاساس هوو مكانته الإنسان  قيمة . . المنظور الإنساني -3
 

                                                           
6 Sherbini, K., & Krawzyk, R., Over View of Intelligent Architecture, International  Conference, e-

Design in Architecture KFUPM, Dhahran, Saudi Arabia 
   .1986 -القاهرة-مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية-المنظور الاسلامي للنظرية المعمارية-إبراهيم عبد الباقي - 7
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 :و علاقته بالحضارة الاسلامية  مفهوم الاستلهام
 مما شجعحركة النقد الأدبي  التي كان لها دور فعال في تطوير من أقدم وأهم النظريات المحاكاةتعد 

الحضارة الاسلامية المنبع الرئيسيي لكل فنان تشكيلي  تعتبرو  ،في الفن بتطبيقهاعلى المناداة فلاطون أ
وفي محاولة الإبتكار والتصميم نجد أن أي مشكلة في التصميم لها حل مثالي في الحضارة  أو مصمم ،

 داخلىو التصميم الوفن العمارة ؛  الاسلامية سواء كانت المشكلة التصميمية متعلقة بالشكل أو بالوظيفة
 وقد اشتمل الفن المعماري الإسلامي على عدة أنواعٍ منها: 8من أهم مظاهر الحضارة،

)المنازل والبيوت والقصور والمدارس  العمارة المدنية -،)الجوامع والمساجد والزوايا( العمارة الدينية  -
)القباب الضريحية  الجنائزيةالعمارة ، )القلاع والحصون(  العمارة الدفاعية -، والخانقاوات و...الخ(
 ، 9)الاسبلة والكتاتيب والتكايا و ..الخ (  الاعمال الخيرية -، والمشاهد و...الخ (

 : ى يوضحها الشكل التالى الت.فى الاساليب  من التراثستلهام الا تقنية يمكن تصنيفو 

 
 

 يوضح تقنيات الاستلهام من الحضارة الاسلامية (  6شكل ) 

تلهام الاس اختيارهم من تقنيات الاخطاء التى وقع بها المصممين و المعماريين عندويمكن تلخيص 
 من الحضارة الاسلامية فى بعض النقاط نوجزها فيما يلى :

 . قهتطبي تقليد ما بناه الأوائل وعن طريق  مباشرالنقل ال -
و وظيفي  صميميتلها عمق للأشكال التراثية المعروفة دون أن يكون  المباشر أسلوب النقلاستخدام  -

 Façade بما يمكن تسميته بعمارة الواجهات الاستلهاماى  مرتبط بالتصميم الداخلي لفراغات المبنى

Architectureالأقواس أو الكوابيل بدون العلاقة بالفراغات الداخلية  استعمال العقود أو ) حيث
 . (بالنسبة للمساقط أو الحجوم سواء

                                                           
8- Sherbini, K., & Krawzyk, R., Over View of Intelligent Architecture, International  Conference, e-

Design in Architecture KFUPM, Dhahran, Saudi Arabia 2004  
 –لآداب المجلس الوطنى للثقافة و الفنون و ا –سلسلة عالم المعرفة  –العمارة الاسلامية و البيئة "  -يحيى وزيرى  9

   ٢٠٠٤ –الكويت 

تقنية الاستلهام من الحضارة  الاسلامية 

د أخذ سببياته فقط -
استخدامه و إعادة 

تصميمي جديد بفكر
أو مبتكر

ج القياس عليه و -
أو بأخذ تطويره

مسبباته في 
..الاعتبار

ر النقل عنه بشيء من التحوي-ب
يل على سب(الإضافة أو النقصان)

ظر الشكلي فقط دون النالتغيير
بيل إلي النواحي الوظيفية على س

.المثال

كما هومباشرنقل-أ
.دون اى تغيير
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علمية تكنولوجية تقوم على كيفية  ته بطريقةدراسيجب  حيث سطحية او شكليةدراسة التراث دراسة  -
التصميم بعمليتين خلال عملية  يمرو .الحضارة الاسلاميةو هو ما تهتم به  البيئةتعامل العمارة مع 

 : من الحضارة الاسلامية ستلهاملاا
 .وقدرات فسيولوجيه وبيولوجيةالإدراكية بما فيها من ثقافة المصمم  بقدرات تتمركز . .  يةداخل  -
مفردات تحليل علي حيث تعتمد عملية التصميم  بالتراث الاسلامى الارتباطفي  تتمركز . .  خارجية  -

 والتنوع فيها. الحضارة الاسلامية المعمارية و التصميمية 

   
 

  الاستلهام من الحضارة الاسلامية مراحل عمليةيوضح  (  7شكل ) 
ثلاثة  الفراغ المعاصر على عمارة الإسلامية في تصميم استلهامه من المرونة فى و يستند المصمم 

   -رئيسية كما يلي : تقنيات

في في صياغة كافة و التحليل الوظي و يعتمد علي الدارسة الأرجونومية:  المضمون العقلاني تقنية -أ
   التقنيات المستخدمة في تنفيذه. وعناصر التصميم 

 و وهو لغة التصميم المستخدمة في بناء الشكل لمخاطبة المتلقي : مضمون الشكل الوجداني تقنية -ب
 وقد  ارتبطالفناء الداخلى و غيرها ، د والقباب و أشكالها الأكثر رواجا  مثل العق يختزل العمارة الإسلامية في
   -: بخمسة عناصر أساسية وهي

 .   بوحدة بنائية تكرارية: الارتباط  الإيقاع -1

 و غالـبا مـا يكون محوريـا رمزيا.  رية االانتظام في صياغة إيقاع الوحدة البنائية التكر  : تحقيقالتوجيه -2

   . المباشر التعبيريالنقل عن  الابتعاد : التجريد -3

 .  ة التاكيد على تميزها الإنسانيةاحترام   : الخصوصية -4

الظاهرة الجمالية وهي التي 
د يحسها المصمم ويدركها عن
أول نظرة إلي مفردات 

التراث 

)  الانفعال بمفردات التراث  
( النشاط الفنى للمصمم 

إلي مفردات المصمم يحللها
وعناصر

تصاغ هذه المفردات من خلالها 
تجارب وخبرة المصمم لإبداع 
شكل أو تكوين جديد بنظرة 
فلسفية شخصية لهذا المصمم 

ابداع شكل او تكوين 
جديد بنظرة فلسفية 
شخصية للمصمم 
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التي تخاطب الحس الجمالي الإنساني.     بين العقلانية الانتفاعية و الوجدانية الشعورية:  الوسطية -5
العضوية في تكامل  سماتهو الذي يمنح التصميم  : مضمون المحيطي البيئيبال تقنية الاهتمام –ج 

   .) و هذا ما سنركز عليه فى دراستنا التالية ( 10مع الانسان ارتباطهاو  ةعناصره التصميمي
 

 قا لفكر المضمون المحيطى البيئى :طب الاستلهام من الحضارة الاسلامية مرونة

 م للبيئة على البعد المكاني فقط يتميز الإسلام برؤية عميقة وشاملة للبيئة حيث لم تقتصر نظرة الإسلا
القرآن الكريم بالعديد من الآيات المرتبطة بالبيئة حيث نظمها ويحفل  ىلبعد الزمان.. بل شملت أيضا  ا

الخالق سبحانه ووضع لها النواميس التي تكفل حفظ التوازن البيئي فكل شيء خلق بمقدار له دور محدد 
 ( Sustainable Environment) ومرسوم بدقة وتوافق وانسجام وحكمة تؤكد مفهوم البيئة المستدامة

فإن رسالة المصمم  سان متمثلة في تعمير الأرضوم الإسلامي. وا ذا كانت رسالة الإنوتكاملها مع المفه
 بناء والتشكيلالريادي في مختلف جوانب التعمير وال وبلورة هذا المفهوم من خلال دورهتأتي لصهر 

مختلفة في يستغل الشروط الطبيعية الو  متها لتناسب الإنسان وبيئتهءالتصميمية وملا وتطويع إبداعاته
مة تسبب الحد بإستخدام خامات وأنظ لفراغالية وراحة المقيمين داخل الصحة الك الموقع التي تعتمد علي

كنموذج احدى الاتجاهات المعاصرة  دراسةو سنتناول ، 11تلاف البيئة المحيطةعدم االأدني من التلوث و 
 استلهامها من الحضارة الاسلامية..فى ( للوصول الى الاسس التى استندت عليها العمارة الخضراء ) 
 

لوجى هى منظومة بناء وظيفية متواكبة مع محيطها الحيوى ونطاقها الايكو . .  مفهوم العمارة الخضراء
من خلال التحكم الذاتى فى تدبير مدخلات و مخرجات هذه المنظومة باقل قدر من التاثيرات السالبة 

 ء او تشغيل او هدم هذه المنظومة مما يحقق كفاءة اداءعلى البيئة و استهلاك الطاقة سواء عند بنا
 الوظائف و الانشطة المستهدفة و بتعبير معمارى مبتكر .

كرة الحفاظ حترم البيئة , وتعمل على تعزيز فستدامة تسعى الى تصميم واعي يأنها عمارة م:  تعريف اخر
عمارة تأخد بعين الاعتبار تقليل استهلاك المواد  ىه،على الموجود لايجاد حياة أفضل للأجيال القادمة 

فهي  بالبيئةوعلاقتها  ىعلى المبانختلفة وتقليل أثر الانشاء بعملياته الموالموارد والحفاظ على الطاقة 
هي عمارة صديقة لكل معطيات  ، ىمن جميع النواح و البيئةالمبنى  تسعى لايجاد أفضل علاقة بين

عمل على توفير الكثير من التكاليف خلفات , تأقل من الملوثات والم الجوار تسعى الى اهدار أقل وناتج

                                                           
10 Sparacino,F- Narrative Spaces: bridging architecture and entertainment via   interactive technology, 

6th International Conference on Generative Art, Politecnico di Milano University, Milan,  Italy- 2002 
ارة الرقمية دكتوراه ، الإغتراب والموضوع المعماري دراسة في العلاقة بين التفكيك والعمنوار سامي مهدي : رسالة  11

 . 2009، كلية الهندسة ، جامعة القاهرة ، 
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الحياتية خصوصا في أيامنا هذه كفواتير الماء والكهرباء وهي ضرورية جدا للحفاظ على البيئة التي 
  .12نعيش بداخلها

 :  الخضراء هيمن أهم أسس وقواعد العمارة 
 . المواردعدم الاسراف في استخدام   –
 . الحفاظ على الماء فهو هبة ربانية لا يحق لأي شخص مهما كان أن يسرف فيه –
 لطبيعية ية والتهوية االحفاظ على الطاقة من خلال تصميم المبنى بحيث يستفيد من الطاقة الطبيع - 
 . .  البيئة المحيطة تكامله معمن خلال  الداخلى و الخارجى الفراغابراز جمال   - 

بين تحقيق استفادة جيدة وضمان الاستمرارية من أسس  العنصرالتوازن في استخدام المرونة و   –
 . العمارة الخضراء التي يجب استخدامها بشكل متوازن

 . ؤثر ويتأثر بهاي البيئةاعتبار الانسان عنصر من عناصر   –
  .المحيطة  بالبيئةأفضل علاقة للمباني  على التأكيد  –
 

 الى تصميمات العمارة الخضراء :سمات مشتركة مستلهمة من  الحضارة الاسلامية 
لكى  الفراغفى تصـــميم يمكن ادراك الســـمات التى اســـتلهمتها العمارة الخضـــراء من الحضـــارة الاســـلامية 

 الاتى : يوضحها الشكل السماتوهذه  ،13تكون متوائمة مع البيئة 

 
 الاسس المشتركة بين الحضارة الاسلامية و العمارة الخضراء و المستلهمة منها (8شكل )  

 

                                                           
لية الهندسة ك –اة رسالة دكتور -تصميم المعمارى و العمارة المستقبلية "  " منهجية ال -الفت عبد الغنى سليمان حلوة  12

 . 2006 –لوان جامعة ح –المطرية    –
ئة المائية ، البيئة هنا تشممممممممل كل مايحيط المبنى بما فى نلك المناض و التضممممممماريس  و التنسممممممميب الطبيعى للموق  و البي 13

ام و يعمل علي التصمممميم البيئي : يراعي في التصمممميم  أن يغطي الجوانب البيئية المختلفة التي تؤثر علي عملية الإسمممتخدو
توافقه مثل والإنسممممممان والبيئة ، وهناك مؤثرات بيئية عديدة تؤثر في تصممممممميم الشممممممكل والتوجيه  إحداث التوافب بينه وبين

 إرتفاع درجة الحرارة والإضاءة والرطوبة وطبيعة طوبوغرافية الأرض ونسبة الرطوبة و غيرها.

السمات المشتركة بين 
الحضارة الاسلامية و 

العمارة الخضراء

احتياجات و -5
خصائص 

المستخدمين 

ان يكون المبنى -4
جزء من ايكولوجية 

المكان   

خصائص مواد -3
البناء 

التكيف مع -2
المناخ   

الحفاظ على -1
الطاقة 
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 و سنتناول كل سمة على حدة للوقوف على تقنية تطبيقها فى كل اتجاه . . 
 . .   Conserving energyالحفاظ على الطاقة  اولا :

 ن قديما قد فقد تأثرت بالعوامل البيئية عند تصميمها لمبانيها , فنجد أن الإنسا . . الحضارة الاسلامية 
 .14بحركة الشمس في بناء مسكنه  تأثر

لوقود لفالمبنى يجب أن يصمم ويشيد بأسلوب يتم فيه تقليل الاحتياج  العمارة البيئية ) الخضراء( . .
 بطرق متعددة منها الآتى : عيةالطبي بصورة أكبر على الطاقات الحفري والاعتماد

 .اتالخضرة في الواجه يفضل استخدام العناصر النباتية كالأشجار و الشجيرات و المتسلقات دائمة -
يعتبر من أهم العوامل المساهمة في جودة التصميم  محاولة تظليل المباني بواسطة كاسرات الشمس -

 . للمبنى كأداة جمالية معمارية تعطي شخصية مميزة  المناخي
نتج الكهرباء و التي ت  يمكن خفض اســـــــــــــــتهلاك الكهرباء باستخدام الخلايا الشمسية الكهروضوئية -

ة بالإضاف ،بطريقة نظيفة غير ملوثة أو مؤثرة سلبا على البيئة  ،الشمس الساقط عليها مباشرة من ضوء
 وهي مصنوعة بشكل أساسي من مادة السيلكون ) الرمل( و هي ،الصيانة إلى أنها تحتاج إلى القليل من

 الية .    ولا يؤدي استخدامها إلى الإضرار بالبيئة و لكنها تحتاج الى تكلفة ع،على نطاق واسع مادة متوفرة

  
  Woodsتصميم "  ,the South Australian Health and Medical Research Institute (  9شكل ) 

Bagot "الخلايا الكهروضوئية بأشكال و ألوان و مواصفات مختلفة دون التأثير على طابعها المعماري و تستخدم  حيث
تتوقف عن العمل  الكهروضوئية الخلايا الكهروضوئية الضوء المباشر لتوليد الكهرباء أما خلال فترة الليل فإن الخلايا

   بطاريات ليتم استخدامها في ساعات الظلام لذلك يمكن تخزين الكهرباء المولدة خلال النهار في
https://www.sahmri.org/ .     

 

 . . Adapting With Climate    التكيف مع المناخ   ثانيا :
انية الانسان قديمة قدم الانس ان مشكلة التحكم المناخى وخلق جو مناسب لحياةالحضارة الاسلامية .. 

نفســـها فقد حرص الانســـان على ان يتضـــمن بناؤه للماوى عنصـــرين رئيســـيين هما : الحماية من المنا  
  .مختلفةلول ح عدة الاسلامىحتة وقد عكس تصميم المبنى ومحاولة ايجاد جو داخلى ملائم لرا
منا  و عناصــــــــــره المختلفة ففى اللحظة يجب ان يتكيف المبنى مع ال العمارة البيئية ) الخضــــــراء( . .

التى ينتهى فيها البناء يصبح جزءا من البيئة كشجرة او كحجر , ويصبح معرضا لنفس تاثيرات الشمس 
                                                           

ركة ش -المباني الموفرة للطاقةلدليل الإرشادي لتصميم ا -رنامج الأمم المتحدة الإنمائي، وآخرونب -وزارة الحكم المحلي - 14
  .2004-فلسطين -اللهبيلسان رام ا

 

http://www.woodsbagot.com/
http://www.woodsbagot.com/
http://www.contemporist.com/2014/04/16/sahmri-by-woods-bagot/sa_160414_11/
http://www.contemporist.com/2014/04/16/sahmri-by-woods-bagot/sa_160414_01/
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او الامطار او الرياح كاى شــــــــــــــى اخر متواجد فى البيئة فاذا اســــــــــــــتطاع المبنى ان يواجة الضــــــــــــــغوط 
موارد المناخية والطبيعية والمتاحة من اجل والمشــــــــكلات المناخية وفى نفســــــــى الوقت يســــــــتعمل جميع ال

، وكما قال  تحقيق راحة الانســــــــــــــان داخل المبنى فيمكن ان يطلق على هذا المبنى بانة متوازن مناخيا
  15نحن نحدد أنماط مبانينا ، ولكنها فيما بعد هي التي تحدد أنماط حياتنا    -:"ونستون  تشرشل"

 
حيث وضعت كثير من  باستلهام تشكيلى من الحضارة الاسلاميةفيلا سكنية فى تورونتو كندا مصممة  (10شكل)     

المقترحات والحلول الفيزيوحرارية الموفرة للطاقة في المباني من خلال طريقة العزل الحراري للجدران الخارجية 
 http://www.khaو فى المقابل شكل تقليدى من الحضارة الاسلامية القديمة  –والسقوف 

تقنية استخدامها فى العمارة الخضراء مرونة و و سنتناول دراسة بعض مفردات العمارة الاسلامية و 
 للوصول الى التكيف مع المناخ :

الطبقـات العليـا من و البـارد نســــــــــــــبيـا  و الموجود في  ىإلتقـاط الهواء النق يتم : حيـثملاقف الهواء -1
رأسي محاط بجدار سميك  ىهوائو جعله ينساب عبر الفراغات الداخلية بواسطة ممر  ىالفضاء الخارج

حرارة الهواء الذي ز بســــــــــعة حرارية عالية فإنه يظل منخفض الحرارة مما يســــــــــاعد في خفض درجة يتمي
في المناطق التي تتميز بالمنا  الحار الجاف فإن الفرصـــــة تكون ســـــانحة للاســـــتفادة ، و  يمر من خلاله

. يتم في هذه 16 ىالهواء المنســـــــــــــــاب عبر الممر الهوائمن عملية تبخير الماء في خفض درجة حرارة 
و عندما يمر الهواء الجاف  ىل اصــــداف بحرية ( في الممر الهوائالحالة)وضــــع نافورة من تكوين أشــــكا

 ىء و ترتفع نســــــــــبة الرطوبة و بالتاليتبخر الماء و تنخفض درجة حرارة الهوا نافورةســــــــــطح ال و يلامس
 ىللنزل البيئ ىاعد في تلطيف منا  الفراغ الداخليس

 
                                                           

, تاثير العوامل المناخية فى المناطب الصحراوية على التشكيل المعمارى )رسالة دكتوراه ( 1997) احمد,حمدى صادب 15

 (, قسم العمارة كلية الهندسة و التكنولوجيا بالمطرية ,جامعة حلوان
  -قسم الهندسة المعمارية -رسالة دكتوراة  -الذكية: صياغة معاصرة للعمارة المحلية "  "العمارة  -خالد علي يوسف  16

 2006 –جامعة أسيوط  -كلية الهندسة 
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 ()الشخشيخةج للرياح القاهرة ملقف الهواء و حامل للمياه أو عوارض مرطبة و مخر –قاعة محب الدين  (11شكل )

https://civilizationlovers.wordpress.com/page/28/?blogsub=confirming 

 بين لالتكام خلال من التهوية مداخن وأ أبراج فكرة لىع اعتمادا أورباب لحديثةا لمبانىا يف طبقت
 المتقدمة البناء خامات استخدام على تعتمدو  البارد، الهواء حلهم ليحل لساخنا الهواء حبس عمليات
 . مركزية إدارة حدةو  خلال من مبنىلا إدارة وعمليات الميكانيكية والأجزاء

              
 التهوية الابراج توفر حيث الجنوبية الواجهة على للتهوية أبراج خمسة باستخدام بلندن البناء بحوث مركز مبنى ( 12  ) شكل

 الهواء فيسخن الأبراج فراغ أمام الموضوع الزجاج على الشمس أشعة تسقط الصيف فصل ففى بالمبنى التبريد ونظام الطبيعية

 الفراغات في البارد هواءال محله ليحل الصلب من المصنوعة الشمسية المداخن داخل أعلى إلى الساخن الهواء ويرتفع بداخلها

 http://safenthqafah.blogspot.com.eg 17 بالمبنى

 

نه يحقق أحيث يقوم بتخزين الهواء البارد ليلا و ذلك لمواجهة الحرارة اثناء النهار  :الفناء الداخلى -2
 .الخصوصية والبعد عن الضوضاء

 ـفيمـــــــا يعرف حـــــــاليـــــــا ب الفنـــــــاء فكرة البـــــــارد بطقســــــــــــــهـــــــاورت الـــــــدول الغربيـــــــة التى تتســــــــــــــم ط -
                            ".الاتريوم"

            
 لعمارة المعاصرة الاتريم فى ا (14شكل )                       لفناء الداخلى لبيت السحيمى (13شكل )           

http://khoroga.com/places-.html 

عنه "حســــــــــــــن ، وقال  ويطل على الفناء وعلى الحديقة الخلفية يوجد بالدور الأرضــــــــــــــى التختبوش -3
 . "convection" فتحى" أنه أضيف على العمارة الإسلامية للحصول على هواء بارد بالحمل

                                                           
17 http://www.designalyze.com/ - the analysis of design 

http://www.designalyze.com/
http://www.designalyze.com/
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 وفي لخلق تيار هوائي مناسب بها، فراغ معماري علي تواجد أكثر من فتحة بكل حرص : لنوافذا -4
ية في الإنشائ الاساليباستخدام و  غير الموجهة للرياح السائدة فيمكن الإستعانة بملاقف الهواء الفراغات

 قسمها الى نوعين هما :، و ة لتقليل أشعة الشمس داخل المبنيالمسطحات الزجاجية للواجه
ة بعض الفتحات العلوية والتي تعمل علي تقليل درجة الحرار  يوضع معها :الفتحات الخارجية ضيقة -

دون أن يتعرض الجالس أسفلها  ىتسمح أيضا  بدخول الضوء الطبيع ىبخروج الهواء الساخن منها والت
 18الإشعاع المباشر ىإل
حيث أنها تسمح بدخول الهواء  ىمشربيات الخشبية ذات الخرط الخشبفكانت ال: الفتحات الكبيرة -

 اللطيف بسهولة نظرا لإستدارة أجزائها، وتضبط الرطوبة فى الجو نتيجة لصنعها من الخشب الذى يمتص
، وتتواجد عادة فى الواجهات الخارجية لكى تحقق الشمس المباشرةالرطوبة، ولا تسمح بدخول أشعة 

خامات الخصوصية أيضا فمن بالداخل يرى من بالخارج وليس العكس، ويمكن أن تصنع المشربية من 
 .الرخام أو الجص حسب المواد الخام المتوافرة فى البلاد الإسلامية المختلفةمتعددة مثل 

 الحرارية الراحة لىإ للوصول تكنولوجيا متطورة وحدات تاستعمل حيث . . الخضراء البيئية العمارة
 .الذكية بالمشربية ميتس الكاميرا كعدسة لشمسا مع تتعامل

                   
تحجب   حيث تصنع المشربية من قطع صغيرة من الخشب توضع على مسافات صغيرةالتقليدية المشربية  (15شكل)

مرونة التصميم عن طريق ث حي جان نوفيل -في باريس  ىداخلية لمكتبة معهد العالم العربلقطة  و فى المقابل -الضوء

    باريس-في-العربي-العالم-معهد/https://www.al-mashahir.com . .ن خلال المشربيات المتطورة التحكم فى إضاءة الشمس م

 

معظم شهور السنة فى معظم الدول الإسلامية، : نتيجة لإرتفاع درجات الحرارة أساليب الإضاءة الطبيعية -5
حتى يتحاشى الشمس المباشرة ودرجة حرارتها  لاستعمال الإضاءة غير المباشرة لجأ المعمارى المسلم

جود أعلى الأبواب الزجاج الملون المو  ،وفالصحن المكش ك استعمل حلولا كثيره لتحقيق ذلكالعالية، ولذل
وفى المناطق الباردة نتيجة لتسقيف الصحن،   . 20المضاوىو  19والشخشيخةالكوات  ،فى حال إغلاقها

                                                           
قسم  –رسالة ماجستير  –الموروث المعمارى و أثره على العمارة المصرية المعاصرة " محمد أحمد محمود أحمد   18

    . ٢٠٠٨ –جامعة الازهر  –كلية الهندسة  –الهندسة المعمارية 
وتكون أعلى من سطح المبنى وشكلها مرب  أو مستطيل أو على شكل قبة صغيرة، وتفتح شبابيك فى رقبتها الشخشيخة :  19

 مح بدخول الإضاءة غير المباشرة.بزجاج ملون وتس
المضاوى: وهى عبارة عن فتحات صغيرة فى السقف تسد بزجاج أو قعر قنينة، وهى تستعمل للإضاءة فقط دون التهوية،  20

  وعادة تستعمل فى الحمامات والفراغات نات الخصوصية العالية.
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لجأ لعمل اختلاف فى ارتفاعات الأسقف ليعمل التهوية والإضاءة من خلالها، وكان السقف إما منحدر 
  ورقاب القباب. ع الفتحات فى أعلى جدران القاعات وفى رقبة تغطية الصحنأو مقبب، ووض

                   
تكوينات شككجرية  9جيت السكككنى فى مصككر الذى يتكون من مجمع من المبانى المتصككلة يتخللها  ىمجمع ذ (16شكككل)  

عملاقة تعمل على اعادة توجيه الرياح للحصول على تهوية كافية و هو اسلوب بنائى مستوحى من الحضارة الاسلامية 
http://aqarstock.com 

 . .  properties of building materialsخصائص مواد البناء : ثالثا 
 ا فى السمات الآتية لاختيار مواد البناء :تو العمارة الخضراء اشترك الحضارة الاسلامية

كالحجر و الطين ذات سعة حرارية كبيرة  و متوافرة في البيئة المباني تستعمل مواد بناء شديدة الاحتمال -
وقد حدد استعمال كل منها فى أى بلد على حسب توافر المادة والجبس والجير والخشب، و الخشب و القش 
 . مال كل منها فى أى جزء من المبنىفيها، وحدد استع

إلي تصميم المباني  و الدعوةمراعاة التقليل من استخدام الموارد الجديدة في المباني التي يصممونها  -
نشائها بأسلوب يجعلها هي نفسها أو بعض عناصرها  مصدرا  وموردا   –لهذه المباني  ىة العمر الافتراضفي نهاي –وا 

العالم لإنشاء مباني للأجيال القادمة خاصة مع الزيادات السكانية  ى، فقلة الموارد علي مستو الأخرى ىللمبان
و ، نفس الوقت ىفوأفكار مختلفة ومبتكرة  اساليبالمتوقعة يدعو العاملين في مجال البناء للاهتمام بتطبيق 

 :  يينأن يتوفر فيها شرطين أساس تكون مواد البناء صديقة للبيئة يجب ىلك
 سواء في مرحلة التصنيع أو التركيب أو حتى الصيانة ألا تكون من المواد عالية الاستهلاك للطاقة -1
ثبت الاهتمام باستبعاد المواد و التشطيبات التي  بالمبنى كما يجب ىالتلوث الداخل ألا تساهم في زيادة -2

 .البيئة , ومحاولة البحث عن بدائل لها  تأثيرها الضار على الصحة أو على

حيث الاهتمام بالاسككككتلهام من الحضككككارة الاسككككلامية تشكككككيليا و  –فى مصككككر  –مبنى الجامعة الامريكية  (17شكككككل)             
 http://arabi.ahram.org.eg/News/aspxموضوعيا 

 

http://arabi.ahram.org.eg/News/aspx
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 . .  Respect for site ان يكون المبنى جزء من ايكولوجية المكان   رابعا : 
إحداث تغييرات  ىبشــــكل وأســــلوب لا يعمل علمن هذا المبدأ أن يطأ المبني الأرض  ىالهدف الأســــاســــ

 إذا تم إزالتــه أو تحريكــه من ىهــة نظر مثــاليــة ونموذجيــة أن المبنمعــالم الموقع ، ومن وج ىجوهريــة ف
و قد اشــــــــتركتا الحضــــــــارة الاســــــــلامية و  ىابق حالته قبل أن يتم بناء المبنموقعة فأن الموقع يعود كســــــــ
 . العمارة المعاصرة فى ذلك 

 السمات الايكولوجية الآتية :ا فى تاشترك . .و العمارة الخضراء الحضارة الاسلامية
اســتعمل عنصــرى المياه والأشــجار اســتعمالا ناجحا ، لكى يســاعد حيث  اســتخدام العناصــر الطبيعية -

 .فسقية، داخل المبنىعلى تلطيف درجة حرارة المبنى داخله ، حيث استخدم النافورات والسلسبيل وال

       
مل على عزل عزل جدران المنزل بزراعة نباتات متسكككككككلقة بحيث تعمل على تغطية الجدران وبالتالي تع (18شككككككككل )  

 يتم تلطيف الجو.و الجدار من أشعة الشمس 

ومن  الفتحات الخارجية الضــــيقةو  حدائق الســــطح و الأفنية الداخلية و باســــتعمال الحوائط الســــميكة -
 والبعد عن الضوضاء. حقق الخصوصيةت بحيثخلال توزيع الفراغات 

خارجية والأسطح الفألوان الواجهات له تأثيرات بيئية ومناخية هامة  ختيار ألوان الواجهات الخارجيةإ -
والذي يتضح منه أهمية استعمال الألوان  ، ةامتصاص الحوائط والأسقف للأشعة الشمسي ىيؤثر علي مد

 لهمةالمست الألوان و استخدام . ىالإشعاع الشمس لأبيض لقدرتها علي عكسالفاتحة أو القريبة من اللون ا
 لرمال والجبال(ا–لبحر والسماء، الأصفر والبني ا–من البيئة المحيطة )الأزرق 

 . . Respect for usersاحتياجات و خصائص المستخدمين خامسا :
اهتماما للمتعاملين معها ســواء كانوا عمالا أو مســتعملين ، فســلامة  بأنها تولىالعمارة الخضــراء  تميزت

  21. للحضارة الاسلامية ايضاوالحفاظ عليه هو الهدف الاسمي الإنسان 

                
                                                           

 2003 -القاهرة  -مكتبة مدبولى " التصميم المعمارى الصديب للبيئة "  -دكتور  -يحيى وزيرى  21

استخدام كاسرات الشمس  (19شكل )  

لتهيئة بيئة داخلية ملائمة للانسان و 

و استخدام الالوان  الحفاظ  عليه

 المستلهمة من البيئة المحيطة 
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 استلهام العمارة البيئية ) العمارة الخضراء( من الحضارة الاسلامية  مرونة تصنيف
له عددا من الأسس التشكيلية التى لها مردود في مفهوم الطاقة . . الاستلهام التشكيلى المرونة فى  -أ

ن المتماثل وغير المتماثل والتداخل زاوالتوجيه والارتباط بالمركز والاتالمنظمة وذلك مثل الإيقاع والنسب 
وتعمل هذه العناصر منفردة أو مجتمعة علي إيجاد نوعية من الطاقة اللطيفة المنظمة داخل التشكيل و 

ذا ، وهذه الطاقة تؤثر إيجابيا علي محتوى ه (١)يمكن تسجيلها فى جدول الزوايا و الابعاد المنظمة للطاقة 
  .   المستلهمة من الحضارة الاسلاميةالتشكيل وذلك مما يضيف بعدا جديدا لتأثير التشكيلات 

 
ابوظبى حيث استلهام شكل الاطباق النجمية فى ارضية الممرات و السقف  –معهد مصدر  –مدينة مصدر  (20شكل )   

ريق توافق و تكامل بين الفراغ الداخلى و الخارجى   ف بطريقة فراكتالية و شكل البارجيل ومعالم المياه والنباتات لتحقيق
 http://www.ibdaفريق المهندسين الألمان  -سير نورمان فوستر  ىالبريطان ىالمهندس المعمار -التصميم : 

 
اولا بتصميمات  حيث يتم الاستعانة. . ) المضمونى ( لاستلهام الموضوعى لمرونة فى اا –ب 

حة صال بيئة تهيئة)و  معالجتها و تشكيل واجهاتها و المواد المستخدمة فيهافى الحضارة الاسلامية 
يستكمل ثم  ، المحلية البيئة بطبيعتهاو القباب( و التى تلائم  الهواءللمعيشة كالافنية الداخلية و ملاقف ا

   عيد.بالوسائل التكنولوجية الذكية و التى تتحول الى اقل تكلفة اقتصادية على المدى الب التصميم

 
 المستلهم من الحضارة الاسلاميةالتصميم  مرونةحيث   -مقر شركتي هوت وبونز الفرنسيتين في باريس  ( 21شكل )  

 http://www.ibdaوتم تغطية كل مكتب بقبة زجاجية لإعطائه قدراً من التركيز والخصوصية ،  بالتكنولوجيا المتطورة
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بالاضافة الى تقنيات الحاسوب و من الوسائل التكنولوجية المستخدمة فى العمارة البيئية ) الخضراء( 
تتسم بالمرونة فى الاستلهام  عند عمل تصميمات 22"علوم التعقيد"استخدام تقنيات المتطورة تطبيق 

 : يوضح الشكل التالى بعضها و ،  23 من العناصر الاسلامية 

 
 

فى التصميمات  بعض علوم التعقيد التى تستخدم عند استلهام المصمم من الحضارة الاسلاميةيوضح  (29شكل ) 
 المعاصرة

                                                           
علوم التعقيد : مصطلح يطلب على نظريات المتراكبات و علم الشتات و أساليب التنظيم الناتى و الديناميكية اللاخطية  22

  . . ءا المعلومات و علوم الفيزياو التقدم الرهيب فى علوم الحاسب الآلى و التطور المنهل فى علوم الجينات و تكنولوجي
23 Kolarveic, Branko: architecture in the digital age (design and manufacturing, Taylor & Francis, new 

York, 2003 

 

     Organized Complexity Theoryنظرية التركيبات المنتظمة

تصميمالالىبالاتجاهتشكيلياالاسلاميةالحضارةمنالمستلهمالداخلىالفراغمرونة-
التنظيمىعمبالبتتسمأكثرتركيباتنحوللنموالتصميماتاتجاهوانطباقاتوبانحناءات

(22)شكل

Disaster Theory"رينيه توم " لـ –نظرية الكوارث 

ضارة مستلهمة من الحالتغير المفاجئ فى التشكيل عن طريب ابداع تصميماتمرونة -
.  المتكسرتتسم بتفرع التطور الخطى الواحد الى خطين و الطى و اللى و السطحالاسلامية

(  23) شكل 

Base of Environmental  (Fractal) Forms( الفراكتالى)قاعدة التشكيل البيئى 

ر بطريقة تصميمات تحوى في طياتها معنى اللانهاية حيث كل نمط منه يكون متكرمرونة -
شكل (  د الفركتليالتشابه الناتي و التفاصيل الدقيقة و اللانظامية و البع)تناقصية أو تزايدية 

  (24  )

  Chaos    Theory" التشوش" نظرية الفوضى 

عية بالغ الواقمستلهم من الحضارة الاسلاميةتشكيل تصميم داخلى و معماري مرونة -
( 25)  شكل .   والانسيابية باستخدام صيغ كسرية بسيطة

Morphological Scienceعلم المورفولوجى

يئةلتحقيب الابتكار و ابداع تصميمات مصدرها الفكرى الأول مستلهم من البمرونة -
.  . جمالية بأنواعها المختلفة على أن تشب  حاجة الانسان النفعية و الوالحضارة الاسلامية

( 26)  شكل 

-Neoعلم الاختزال الجديد Minimalism Science

أواءبالنقاحساستعطىالتىالالواناستخدامومرنةمفتوحةفراغاتتصميممرونة-
فىالمتطورةةالتقنياستخداموالفاتحةالالوانعلىالاعتمادوالتنظيمىالعمبوالديناميكية

(27)شكل.الداخلىالفراغعناصركل

Natural Analogiesقاعدة التشابهات البيئية

مقارنات عملالتصميم المستلهم من الحضارة الاسلامية  ، مرونة تفيد فى تقديم مصادر -
(  28)  شكل .  ة بيولوجية أو تشابهات بيئية تساعد فى ربط الفراغ الداخلى بالبيئة المحيط
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 . . داخل الفراغ الداخلى  قيمها دراسة مرونة العناصر الاسلامية فى تحقيقالنتائج المستهدفة من 
 -ومنها: الاسلاميةالحضارة ويقصد بهذا التعبير تلك الأفكار والبعد المترتب علي الإستلهام من  

 . ميمهالمراد تص ىتجاه العمل الفن المتلقىة خيال إثار  .1
تصميما يحس ثم يدرك ثم ينفعل  ثم ينتج  ىك التراث الحضارى عند استخدامه لعناصرالمصمم  مرونة .2

 مستلهما منه.
تصميمات وتحويلها إلي  التراث الحضارىالوصول إلي التصوير بالعقل وهو الترجمة الحسية لمفردات  .3

 تزخر بمظاهر الإبهار والعظمة والشمو .
الأسلوب المتبع في عملية ضخ الهواء البارد وطرد الهواء الساخن، فقد فى معاصر كل تصميم  مرونة .4

الأسلوب ويتفق  ىيختلف فالأسقف أو أي شكل آخر  ىراج هوائية وقد تأخذ شكل مداخن فتأخذ شكل أب
تكوين من مجموعة تكرارية شكل العام للواجهة عبارة عن منظومة العمل نفسها، حيث يكون ال ىف

مجملها النواحي الجمالية للمبنى من خلال عملية الغلق والفتح، وتتحقق النواحي الجمالية  ىتتضمن ف
الواجهة ومن خلال أسلوب الغلق والفتح ولون هذه  ىصميم المقترح للوحدة المستخدمة فمن خلال الت

 .ىيمتلكها غلاف المبنى الخارج ىبمفهوم الحركة والديناميكية الت الوحدة وتزداد قيمة النواحي الجمالية

 . . .ج ـــــائــــالنت
 حبالحضارة الأوروبية الحديثة، وما صللحضارات و منها ا المنبع الرئيسى ىالحضارة الإسلامية ه- 
 . للعلوم المختلفة لم يقف عند حد من إحياء ذلك
المصمم عند أول نظرة  التي يحسها ىة وهالجمالي بالنزعةوتبدأ  التراثالإستلهام من  تقنيةأهمية   - 
مفردات  ىإلالنزعة هذه ا تحليلللمصمم ثم  ىالنشاط الفن ىثم ينفعل ، وهذا ما يسمالحضارى  التراث ىإل

من خلالها تجارب وخبرة المصمم لإبداع شكل أو تكوين جديد بنظرة فلسفية شخصية  تمهيدا وعناصر 
 لهذا المصمم.

التصميم البيئى ليس اتجاها معماريا او عمرانيا بل هو عملية منهجية لتصميم المبانى و التجمعات  -
تهلاك الطاقة و هذا و ترشيد اسالعمرانية لضمان توافقها مع المنا  و توفير الظروف المناخية الملائمة 

 الاسلامية . المستلهمة من الحضارة تصميمات الفراغ الداخلى و الخارجىما اتسمت به 
لتمشيه مع  و المرونة صفة الإستمرارية لهمنبع من منابع الإبداع وقد ثبت  الاسلامى يعد التراث -

 على الحضارات الإنسانية جميعا. و انفتاحه، المختلفة مع التطورات هتكيفو ، الذوق العام لآلاف السنين 
 :  منهامن البيئة المحيطة بعدة وسائل  الاستلهاممرونة  عليهاعمارة تسيطر سلامية . .الحضارة الا -

 التجريد و الايقاع     -ب                               اللامحاكاة  -أ
 ية تصوير الكائنات الحية  ھكرا -د                      التنوع و الوحدة .     -ج
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 الشكل الطبيعي إلى سطوح بسيطة تعتمد على الخط واللون  تجريد -ه
علوم  مع دمج Qualitative Geometryالكيفى للاشكال  المفهومالاعتماد على مرونة  -و

فى التشكيل  ) نظرية التركيبات المنتظمة ، الفراكتالية ، المورفولوجى . . . (  التعقيد
   .المستلهمة من الحضارة الاسلامية للتصميمات 

اتسمت كلها  لعدة اغراض التصميمات المعاصرةفي  الاستلهام من الحضارة الاسلامية  استعمل -
 :    منها بالمرونة و

 كعامل وظيفى .  -3             · كعامل زخرفي للتجميل  -2         ·   كعامل إنشائي -1
 المحيطة قيدة الدينية و التكيف مع البيئةالعرة الاسلامية هو االاستلهام من الحض فى الحاكم ملمفهو ا -

و يصنف الى نوعين هما : الاستلهام التشكيلى ) البصرى، الرومانسى ( و الاستلهام الموضوعى ) 
  . هما ما يتميز بهما الاتجاهات المعاصرة للتصميمالمضمونى ، العقلانى  ( و 

 . . . ات ــــــــــالتوصي
 تتميز باهميتها  أعمال تطبيقية ىلية الإسلامية فللعمارة الداخ ىمضمون الفكر التصميم تأصيل  -

 .    للبشرية
 الصعيد على لاستلهام من الحضارة الاسلاميةالمتطورة لتقنيات ال عن الاعلان و التوعية زيادة –

 العلمية المجلات خلال من ذلك يتم و الانتشار فى الجديد الفكر هذا يبدأ حتى النشر دور و الاعلامى
 و الثقافية و العلمية الندوات و رامجالب و المعمارية ساتراالد و الابحاث و المتخصصة المعمارية و

مرونة  تناقش التى المؤتمرات عقد مع مصر ارض على تقام التى الدولية و المحلية المعارض ايضا
 استخدام عناصر من الحضارة الاسلامية فى الراغ الداخلى البيئى . 

 ع . . ــــــــراجــــــــالم
 -:الكتب  -     

 -القاهرة-مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية-المنظور الاسلامي للنظرية المعمارية- عبد الباقي إبراهيم-
1986  . 

 . 1996 -القاهرة -مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية -حسن فتحي  -إبراهيم، عبد الباقي-
  2003   -دار علاء الدين للطباعة والنشر والتوزيع-ترجمة رنا صبحى –"ابعمارة الكون الوث"-تشارلز جينكس -
 .  . 1993 -القاهرة  -مطابع قليوب التجارية  -عمارة القرن العشرين  -صلاح زيتون -
  2003 -القاهرة  -" التصميم المعمارى الصديق للبيئة " مكتبة مدبولى  -دكتور  -يحيى وزيرى  -
المنظمة الإسلامية  -خصائص الحضارة الإسلامية وآفاق المستقبل  - دكتور - عثمان التويجريعبد العزيز بن  -

 م .2015للتربية والعلوم والثقافة ـ إيسيسكوـ الطبعة الثانية:  
دار الشؤن الثقافية  -)ترجمة كتاب للمعماري روبرت فنتوري( -التعقيد والتناقض في العمارة -عبد علي مهدي -

 .  1987-بغداد -""آفاق عربية

http://www.google.com/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84%D8%B2+%D8%AC%D9%8A%D9%86%D9%83%D8%B3%22&source=gbs_metadata_r&cad=2
http://www.google.com/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84%D8%B2+%D8%AC%D9%8A%D9%86%D9%83%D8%B3%22&source=gbs_metadata_r&cad=2
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مركز أبحاث -الجزء الخامس-الدورة البيئية " عمارة المستقبل–" ثلاثية الابداع المعمارى  -دكتور – على رأفت -
 2007 -انتركونسلت

دار قابس للطباعة والنشر  -سلسلة مشاهير الفكر الهندسي المعماري حسن فتحي  -خلوصي محمد ماجد -
 . 1997 -بيروت-لبنان-والتوزيع 

 2001 –عمان–"ة و نظرياتها الجامعة الاردنية تاريخ العمارة العربي –من النهضة الى الحداثة "  –نبيل ابو ديه  -
المجلس الوطنى للثقافة و الفنون و  –سلسلة عالم المعرفة  –العمارة الاسلامية و البيئة "  -يحيى وزيرى  -

   ٢٠٠٤ –الكويت  –الآداب 
 -:الكتب الاجنبية   -

1. Ali Wijdan. The Arab contribution to Islamic Art . (Cairo. The A.U.C. press-1999).  

2. Behrens Doris., Islamic Architecture in Cairo. (Cairo: A.U.C. press-1989) .   

3. Hillenbr and Robert. Islamic Architecture form  Function and Meaning. (Cairo: A.U. 

Press2000).   

4. Kolarveic, Branko: architecture in the digital age (design and manufacturing, Taylor & 

Francis, new York, 2003 

5. -Sherbini, K., & Krawzyk, R., Over View of Intelligent Architecture, International  

Conference, e-Design in Architecture KFUPM, Dhahran, Saudi Arabia 2004  

6. Sparacino,F- Narrative Spaces: bridging architecture and entertainment via   interactive 

technology, 6th International Conference on Generative Art, Politecnico di Milano 

University, Milan,  Italy- 2002 

7. Stierlin Henri , Islam Vol.1 Early Architecture from Bagdad to Cortoba. (paris: 

Taschen1996).  

 -رسائل ماجستير : 
رسالة  –"ة الرقمية فى تحسين أداء التفاعل البيئى للمبانى الذكية " دور العولم -ايمان سيد عبد الفتاح على  -

 . 2010 –جامعة القاهرة  –كلية الهندسة  -ماجستير 
 –رسالة ماجستير  –محمد أحمد محمود أحمد  الموروث المعمارى و أثره على العمارة المصرية المعاصرة "  -

 .    ٢٠٠٨ –جامعة الازهر  –كلية الهندسة  –قسم الهندسة المعمارية 
  -رسائل الدكتوراة : -
رسالة دكتوراه -معمارى تاثير العوامل المناخية فى المناطب الصحراوية على التشكيل ال-احمد,حمدى صادب -

 1997-جامعة حلوان -قسم العمارة كلية الهندسة و التكنولوجيا بالمطرية  -

كلية  –رسالة دكتوراة  -" منهجية التصميم المعمارى و العمارة المستقبلية "   -الفت عبد الغنى سليمان حلوة   -
 . 2006 –جامعة حلوان  –المطرية    –الهندسة 

قسم الهندسة  -رسالة دكتوراة  -"العمارة الذكية: صياغة معاصرة للعمارة المحلية "   -خالد علي يوسف  -
 2006 –جامعة أسيوط  -كلية الهندسة   -المعمارية

الإغتراب والموضوع المعماري دراسة في العلاقة بين التفكيك والعمارة  -رسالة دكتوراه  -نوار سامي مهدي  -
 . 2009القاهرة ،  جامعة-كلية الهندسة  -الرقمية 
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 -الدوريات :
 -الدليل الإرشادي لتصميم المباني الموفرة للطاقة -برنامج الأمم المتحدة الإنمائي، وآخرون -وزارة الحكم المحلي -

 . 2004-فلسطين -اللهشركة بيلسان رام ا
 -:مواقع الانترنت   -

www.ergo-eg.com/ppt/2vrb.pdf 

http://www.manovich.net/nnm%20map/form_follows_data.pdf 

http://my.gsd.harvard.edu/course 

http://www.designalyze.com/ - the analysis of design 

http://designplaygrounds.blogspot.com/ - open design research platform 

http://softrigid.com/ - soft/rigid behavior in architecture 

http://www.parametricdesign.net/ - place for sharing ideas 

http://www.rethinking-architecture.com/introduction-parametric-design - 

http://www.controlmad.com/en/courses/parametric- 

http://www.fosterandpartners.com/data/profile/rd/case/Foster_+_Partners_RD_Paper_Copenh 

http://www.patrikschumacher.com/Texts/digitalhadid.htm#currentwork 

 

http://www.ergo-eg.com/ppt/2vrb.pdf
http://www.manovich.net/nnm%20map/form_follows_data.pdf
http://www.designalyze.com/
http://designplaygrounds.blogspot.com/
http://softrigid.com/
http://www.parametricdesign.net/
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 مظاهر التأثير والتأثر بين الحضارتين الإسلامية والصينية

 د. أسامة عبد السلام محمد منصور
 الصين –مدرس التاريخ والحضارة بكلية الدراسات العربية جامعة نينغشيا 

 مقدمة 

ه مرد عرف العالم منذ القدم حضارات مختلفة، نشئت بينها علاقات سادها الود أحيانا وأحيانا أخرى صراع وصدام
ما الدفاع عن البقاء. لكن تبقى العلاقة بين الحضارتين العربية الإسلا مية إما الحرص على الزعامة والسيادة وا 

والصينية ذات طابع خاص مختلف؛ إذ أنها على مدى تاريخها تميزت بكونها ودية لم يشبها شائبة صراع أو 
 قات بين الأمم.ا فريدا للعلامما جعلها نموذج -لا فيما ندرإ–خلاف جوهري 

وسائل نقل المؤثرات الحضارية وتبادلها، حيث كانت وما تزال لهم مظاهر  أهموقد كانت التجارة من 
لمزيد من  هيأتالعلاقات البشرية والمعبر الذي حمل النماذج الحضارية بين البلدان المختلفة، وهي التي 

لبلاد االتفاعلات الحضارية بينها. كذلك كان للتجارة الدور الكبير في تطور علم الجغرافيا وعلو البحار واكتشاف 
 ومعرفة حدودها ومواردها ومنتجاتها وعاداتها وتقاليدها.

ي للعلاقات البشرية تمثل في استيطان التجار واستقرارهم ف أخرىكذلك كان لها دور في نشوء مظاهر 
الجانب  البلاد التي زاروها وتزاوجهم مع أهل تلك البلاد؛ مما خلف تأثيرا متبادلًا في شتى جوانب الحياة سواء في

 الاقتصادي او الاجتماعي او السياسي أو الحضاري.
ي وقد تجسد هذا الأمر بصورته الكاملة في حالة العلاقة بين بلاد العرب والصين، فقد كانت التجارة ه

في معرفة العرب بالصين والعكس، وكان وصول التجار العرب إلى الصين قد حدث منذ وقت  رئيسالعامل ال
رت وكانت العلاقة بين العرب والصينيين في طورها الأول قائمة على تبادل الحاجات، ثم تطو   مبكر في التاريخ.

ت متكاملة، خاصة عندما تقارب إلى تبادل مصالح، ثم إلى تبادل ثقافات وأفكار تحول إلى تبادل مؤثرات حضارية
 الدولتين. حدود

سأسعى خلال هذا البحث إلى إبراز التأثير المتبادل بين الحضارتين العربية الإسلامية والحضارة 
 ة، راجيا من المولى عز وجل التوفيق والسداد.الصينية في مناحي الحياة المختلف

 المبحث الأول 

 وصول الإسلام إلى الصين

 متى كان أول اتصال بين العرب والصين ؟! 

 تحفظ لنا المصادر التاريخية الصينية سجلًا لأول وفد دبلوماسي من شبه الجزيرة العربية إلى بلاد الصين، 

ولأول مرة بإرسال مبعوث محمل بالهدايا إلى بلاد الصين؛  Tashi"(1)قام ملك "تاشي  651فتقول: في سنة 
 سنة تعاقب خلالها ثلاثة ملوك، وأن ملكهم يلقب بـ: " 34معلنًا أن العرب قد انتظموا تحت إمرة ملك واحد قبل 

Damimumuni"(1).10.12816/0038022:DOI 

                                                           

أصل كلمة تاشي ونسبتها إلى العرب، فيقول مارشال برمهوول في كتابه "الإسلام في تعددت الآراء حول : تاشي(  1) 
: إن كلمة تاتشي معناها تاجر باللغة الفارسية، ولأن الصينيين عرفوا العرب من خلال التجارة، فربما أطلقوا "الصين

( وتعني " Tayyiغة الآرامية )تايي فيقول: إن كلمة تاشيه مأخوذة من الل م على العرب، كما يذكر رأيًا آخرهذا الاس
 : انظربدويًا " . للمزيد  
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تعد  اقع والحقائق، وهي بالنسبة لناوقد أيدت أغلب الكتب الصينية هذه الرواية لأن أحداثها لا تخالف الو 
، وقد كانت قوة العرب في ذلك هـ في عهد الخليفة الثالث عثمان بن عفان30م يوافق عام 651منطقية، فعام 

 الوقت قد وصلت إلى أوج عظمتها، وامتدت الفتوحات الإسلامية إلى أواسط آسيا وبلاد السند . 
 المبحث الثاني :

 الصين والعرب في الناحية الاقتصادية : التأثيرات المتبادلة بين

والصين وكانت التجارة هي المحرك كان الجانب الاقتصادي هو الوسيلة الأولى للتعارف بين العرب 
بين  الفاعل في هذا المجال. وقد سبق أن أشرت إلى أهمية التجارة بين بلاد العرب والصين وأن العلاقة التجارية

 ظهور الإسلام توثقت وتوسعت وخاصة بعد وفود أعداد كبيرةلكنها بعد  الإسلام،الجانبين كانت أسبق من ظهور 
ا اشتهر عنهم من صدق وأمانة وحُسن تعامل؛ الأمر الذي كان ممن التجار العرب إلى مدن الصين الساحلية و 

م م وذاع صيتهله أثره في اطمئنان الصينيين لهم والسماح لهم بالسكنى والتجارة ؛ فازداد عددهم وكثرت تجارته
نما لدى السلطة الحاكمة أيضا، فسعت للاستفادة منهم ومن خبراتهم التجارية وسنت  ليس لدى العامة فقط وا 

 القوانين لحمايتهم وتنظيم حياتهم وفق شريعتهم.
وقد اوردت المصادر الصينية جهود السلطة الحاكمة في الصين آنذاك للاستفادة من خبرات المسلمين 

يم والإدارة ذات الصلة بالأمور التجارية والمالية، ومن ذلك إصلاح نظام الضرائب وتحصيل في مجال التنظ
الإيرادات الجمركية المفروضة على التجار الأجانب، ولهذا الغرض أنشئت إدارة جديدة عرفت باسم " تسه يو 

ثم في 2كانتون" أنشئت أولا فيبحرية( وقد ( أي ) إدارة المراقبة على الملاحة والتجارة ال zei ue chiتشي" )
 3، وهانغتشو2ويانغتشو 1تشيوانتشو خرى مثل "المدن الأ

                                                                                                                                                                      

 Marshal BromHall: Islam in China Neglected Problem, London, Morgan and Scoots, 

1910, p. 13 .                   

وقد أطلق ،  هناك آراء أخرى ذكرت أن كلمة تاشي مأخوذة من كلمة ) تاز ( الفارسية، وتعني )عمامة (
 إلى جانب آراء أخرى لا يسع المقام ذكرها.  ؛الصينيون هذا الاسم على العرب لأنهم يلبسون العمائم

: سونج كيونج كون: الإسلام في الصين خلال القرنين الأول والثاني الهجري، رسالة ماجستير مقدمة انظرللمزيد 
 .19، 18، 17م، ص 1988 -هـ 1409لكلية اللغة العربية، جامعة الأزهر ، 

 . 17، ص  198تاريخ تانغ القديم، الفصل (  1) 

Damimumuni .هي على الأرجح لفظة محرفة من كلمة "أمير المؤمنين" . الباحث 

: حاضرة مقاطعة قواندونغ، وهي أكبر مدينة بجنوب الصين، والمركز السياسي والاقتصادي  广州قوانغتشو كانتون  2

وتبلغ وكانت قديما تسمى "كانتون" وسماها ابن بطوطة "خانفو" عندما زارها في رحلته الشهيرة. والثقافي بالمقاطعة، 

، وتعتبر قوانغتشو قاعدة صناعية هامة في قواندونغ، والبوابة الكبرى بجنوب الصين، ويقام بها 2كم16675مساحتها 

 عمال من كافة دول العالم . ، يؤمها تجار ورجال أ معارض سنوية دولية للمنتجات والصادرات الصينية
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والذاهبة وجباية الرسوم على البضائع الواردة دارة هي التفتيش على السفن القادمة وكانت وظيفة هذه الإ
قيمة  % حسب أصناف البضائع ودرجاتها من 25إلى  10على اختلاف أنواعها بمقدار يتراوح ما بين 

البضاعة، وكانت العادة أن يتولى هذه الوظيفة الهامة رجل مسلم من العرب أو الإيرانيين له معرفة تامة بأوضاع 
 4التجارة البحرية وخفاياها، وله صلة وثيقة بالتجار العرب والإيرانيين

مصادر المرموقة " أبو علي إبراهيم والذي أطلقت عليه الوكان من أشهر من تولوا هذه الوظيفة 
" أبو السوقين" ويقصد بالسوقين سوق قوانغتشو وسوق وهو على الأرجح" pu shou gingالصينية اسم "

 .5تشوانتشو
وصلوا الصين واستوطنوا بكانتون وكان هو وأخوه الأصغر يشتركان  وكان أبو السوقين من العرب الذين

، حيث كثر لصوص البحر وهددوا سلامة اموال التجار وحياتهم؛ فترقى بسبب هذه 6في تأمين سواحل "فوجيان"

                                                                                                                                                                      

شيو قوان : جغرافيا الصين، ترجمة محمد أبو جراد، دار النشر باللغات الأجنبية، بكين، الطبعة  :  انظرللمزيد  
 . 150ص  ،م1987الأولى، 

 

لروابط مع موطن كثير من المغتربين الصينيين ، وهي مدينة عريقة تكثر بها الآثار التاريخية التي تتعلق بانتشو تشوا 11
 ، وهي الآن تقع في مقاطعة فوجيان على الساحل الجنوبي الشرقي للصين .  البلدان الأجنبية في الأزمنة القديمة

 . 128: شيو قوانغ : جغرافيا الصين ، ص  انظرللمزيد  

والصين، وهي الآن مدينة ب ، والتي كانت قديمًا أحد مراكز التجارة بين العر : أحد المدن الساحلية في الصين يانغتشو 2
 ، وتقام فيهما سنويًا معارض يؤمها تجار من كل مكان . ( الشهيرة) إيوو

: حاضرة مقاطعة تشجيانغ على الساحل الجنوبي الشرقي للصين، وهي مدينة سياحية، وكانت عاصمة للصين هانغتشو 3
ها في رحتله "الخنساء" وهو تحريف ، زارها ابن بطوطة وسمام ( 1279 – 1127في عهد أسرة سونغ الجنوبية ) 

 وهي اليوم مدينة صناعية، وتشتهر بالمناظر الخلابة، وبالآثار التاريخية. لاسم هانغتشو 

 . 122ص  : شيو قواي: جغرافيا الصين، انظر للمزيد

بدر الدين حي الصيني: تاريخ المسلمين في الصين في الماضي والحاضر، دار الإنشاء للطباعة والنشر،  4
 .24م،صـ11974هـ/1394طرابلس، لبنان، 

جعفر كرار أحمد : العلاقات التاريخية بين شبه الجزيرة العربية والصين منذ ظهور الإسلام وحتى اوائل القرن  5
 .156،صـ1999يناير /1419، رمضان 92العشرين، مجلة دراسات الخليج العربي والجزيرة العربية، العدد 

الصين وتقع على الساحل الجنوبي الشرقي وتواجه تايوان عبر مضيق تايوتن وتبلغ فوجيان :إحدي مقاطعات  6
كم مربع، وتشتهر بالمحاصيل الزراعية الكثيرة وأهمها قصب السكر والشاي كما  120000مساحتها أكثر من 

طعة و أحد تشتهر بالمعادن مثل الفحم والحديد والنحاس وغيرها. ومن أشهر مدنها مدينة "فوتشو" حاضرة المقا
أهم الموانئ في الصين، وكذلك مدينة " شيامن" وهي مدينة صناعية مشهورة ، ثم مدينة تشوانتشو التي سبق 

 الحديث عنها.
 . 128شيو قوانغ : جغرافيا الصين ، ص  للمزيد فضلا انظر :
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الخدمة الجليلة إلى منصب مراقب سواحل فوجيان، ثم إلى منصب أمين الأمور البحرية على ولايتي كانتون 
 1وفوجيان وهو مراقب عام على السفن والمراكب

اد " سعد الدين تيان شي " كبير مجال الاقتصكذلك كان من الشخصيات المسلمة التي كان لها دور 
سعى فيه لانعاش الاقتصاد المحلي وتطويره وتنشيط  2في منطقة "تشيجيانغ"ى منصبا اقتصاديا هاما فقد تول

 .3المالي وكبح غلاء الأسعارالسوق، كذلك قام بتحديد المقاييس والمكاييل والموازين لضمان الاستقرار 
ذا تركنا الشخصيات الإس في لامية التي كان لها دور بارز وهي كثيرة، فإننا سنجد تأثيرات أخرى وا 

مجال التعامل التجاري، فقد استخدم الصينيون النقود الفضية لأول مرة بعد تعاملهم مع المسلمين، وكان 
ي اصدار الصينيون قبلها يستخدمون النقود الذهبية والنحاسية فقط، بينما استخدمت الفضة للزينة، لكنهم بدأوا ف

عملات فضية نتيجة تأثير التجار المسلمين الذين كانوا يستخدمون الدناينر الذهبية والدراهم الفضية في تعاملاتهم 
 .4مع الصينيين

 البضائع المتبادلة :  
د كان تبادل البضائع والمنتجات بين بلاد العرب والصين له دوره في إثراء العلاقة بين الجانبين، وق

 ن والتي كانت تضم : التوابل،العربية والصينية أهم السلع التي كان يحملها العرب إلى الصي أوردت المصادر
ملاح أ، عين القط، العنبر، العطور لبان يافا، الزهور البستانية، الصمغ الأصفر، جلود الإبل، الطلاء، دم التنين،

الزجاج بأنواعه الشفاف والمعتم،وصمع البوراكس التي كانت تستخدم في صناعة الصابون والزجاج، الكريستال، 
 .الأسفوتيد المستخدم في العقاقير الطبية وغيرها

اما البضائع الصينية التي كانوا يعودون بها فكانت تضم الحرير، الذهب، الفضة، الصفيح، الملابس، 
 .5المسك الذي كان يجلب من بلاد التبتالخزف و 

 الصناعة :
 ة وتأثر المسلمين بها:إسهامات الصينيين في مجال الصناع

قد يستبعد القارئ ان تكون هناك عوامل تاثير وتأثر بين الصين والعرب في هذه الناحية، لكن المصادر 
في هذا الجانب تمثلت اولًا في صناعة الورق التي اخذها التاريخية تمدنا بادلة كافية على انه ثمة علاقة واضحة 

العرب عن الصين وفي صناعة البارود واستخدماته التي اخذها الصينيون عن العرب ، ثم في صناعة الخزف 

                                                           
 ؟166بدر الدين حي الصيني : العلاقات بين العرب والصين، صـ 1

أرض الحرير" كما يسمونها، تقع على الساحل الجنوبي الشرقي ومساحتها اكثر من  مقاطعة تشيجيانغ : أو " 2
كم، وتشتهر بالمحاصيل الزراعية كما تعتبر قاعدة هامة في الثروة  2200كم مربع وطول ساحلها  100000

مدينة السمكية حيث يوجد أرخبيل تشوشان الذي يُعد أكبر منطقة لصيد الأسماك في الصين. ومن أشهر مدنها 
"هانغتشو" حاضرة المقاطعة وقد سبق التعريف بها سابقا ومدينة "نينغبو" ومدينة "ونشو". للمزيد فضلا انظر : 

 . 119شيو قوانغ : جغرافيا الصين ، ص 
محمود يوسف لي هوا ين : الشخصيات الإسلامية البارزة في الصين،دار الهلال الأزرق، هونغ كونغ، الطبعة  3

 .15ـ، ص2003الأولى، 

 .151،152سونج كيونج كون : الإسلام في الصين، صـ  4

 .155جعفر كرار أحمد : العلاقات التجارية بين شبه الجزيرة العربية والصين، صـ 5
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ثم الرسوم والصور والألوان وأخيرا صناعة والفخار والمنسوجات الإسلامية التي ظهر اثر الصين فيها واضحاً، 
 .يمةالحجار الكر 

بما لا يدع مجالا للشك أن العرب قد اخذو هذه الصناعة عن  التاريخية: أكدت المصادر  الورق
والتي تكاد تكون المعركة  -بين الصينيين والعرب  1الصين بعد المعركة الشهيرة المعروفة باسم " معركة تالاس"

الجيش الإسلامي في  2"زياد بن صالح" والتي قاد فيها  -خيرة بين الصين والعرب على مر التاريخالأولى والأ
مواجهة جيش الصين وانتهت بانتصار حاسم للعرب و أُسر عدد كبير من جيش الصين كان من بينهم صناع 

هذه الصناعة في الممالك ول مصنع للورق في سمرقند، ثم راجت أورق مهرة ؛ فاستخدمهم العرب لإنشاء 
 . 3الإسلامية و انتشرت منها إلى أوربا

ذي اخترع الورق حسب رواية مشهورة عند الصينيين هو "تساي لون" وهو من اهل "هانغتشو" وقد وال
عاش في القرن الأول الميلادي، وكانت أشجار التوت تنمو بكثرة في ذلك المكان فكان يصنع الورق من قشورها؛ 

؛ نُقلت بين الصين والعرب فعمت تلك الصناعة في بلاد الصين وانتفع أهلها بها، فلما حصل الاتصال السياسي
هذه الصناعة ثم انتشرت سريعا في البلاد الإسلامية الأخرى، حتى قيل ان الورق كان يباع في سوق بغداد سنة 

م. وقد وجدفي متحف باريس بعض النماذج للأوراق المصنوعةببغداد لذلك العهد وعليها كلمات 794هـ/178
هـ، ويحتفظ متحف لندن ببعض نماذج لهذه 170ه القطعة لعام عربية وحلول لمسائل رياضية ويرجع تاريخ هذ

 .4الأوراق
 

                                                           
معركة تالاس أو طراز : معركة وقعت بين الجيش العربي وجيش الصين بالقرب من بلدة تالاس او طراز وهي  1

طشقند عاصمة أوزبكستان حاليا" وكانت بلدة طيبة الهواء كثيرة الخيرات. للمزيد بلدة تقع في اقصى بلاد الشاش " 
فضلا انظر : ياقوت الحموي : معجم البلدان ، تحقيق، فريد عبد العزيز الجندي ، بيروت، لبنان، دار الكتب 

 .30، صـ4، ج1990العلمية، 
لاد ما وراء النهر خاصة بعد توغل اما المعركة فكان بسبب رغبة الصين في إعادة بسط سيطرتها على ب

ء الفتوحات الإسلامية في تلك البلاد وخاصة في إقليمي فرغانة والشاش، وبسبب الخلافات الداخلية بين الأمرا
ير الأتراك واستنجاد بعضهم بالمسلمين والبعض الأخر بالصينيين. للمزيد فضلا انظر : بارتولد  فاسيلي فلاديم

الإسلامي إلى الغزو المغولي، نقله عن الروسية ، صلاح الدين عثمان هاشم،  وفتش : تركستان من الفتح
 .  1981، 1المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،ط

هـ، ثم دخل في خدمة أبي 132زياد بن صالح الحارثي الخزاعي : احد قادة الجيش العباسي، ولي الكوفة سنة  2
هـ ، وقاد جيوش المسلمين في معركة تالاس ضد 133لى ثورة اهل بخارى سنة مسلم الخراساني فأرسلة للقضاء ع

جيش الصين وانتصر عليهم، ثم اعلن التمرد والعصيان على أبي مسلم قائلا:" لقد بايعناهم على العدل .. وما 
هـ. للمزيد 135أبو مسلم إلا جائرا ظالما افسد قلوب أهل خراسان" لكن أستطاع ابو مسلم ان يظفر به وقتله سنة 

فضلا انظر : ابن الأثير : عز الدين أبو الحسن علي بن أبي الكرم محمد بن عبد الكريم الشيباني)ت 
 .445، صـ440، صـ405، صـ5، الجزء 1979م( : الكامل في التاريخ، دار صادر ، بيروت، 1232هـ/630

المعارف، تحقيق إبراهيم الإبياريو  م(، لطائف1037هـ/429الثعالبي : عبد الملك بن محمد بن إسماعيل )ت   3
 .218هـ، صـ1379حسن كامل الصيرفي، القاهرةـ 

 .246-245بدر الدين الصيني : العلاقات بين العرب والصين،صـ 4
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 البارود : 
هناك خلط واضح بين الناس فيما يخص اكتشاف البارود واستخدماته ، فالصينيون يعتبرون انهم اول 

البارود، وقد حسم عدد من  تمن اخترع البارود والعرب يؤيدون هذا الرأي لكن الخلاف يتمثل في استخداما
المؤرخين الصينيين هذه المسألة عندما اكدوا ان تاريخ الصين يذكر عكس ذلك، فالذي كان معروفا عند 
الصينيين منذ زمن قديم شيء غير البارود يسمى "صواريخ نارية" كانوا يستخدمونها في المناسبات كالأفراح 

فلم يعرفه الصينيون إلا بعد بواسطة المغول في القرن الثالث عشر ، اما البارود واستخداماته الحربية 1آتمموال
ة بعد احتكاكهم للميلاد. ويجزم الأستاذ بدر الدين الصيني ان المغول قد عرفوا استخدامات البارود الحربي

 ا2بالمسلمين، ويورد على ذلك أدلة كثيرة لا يتسع المجال لذكره
 الفخار :

ة من خبرات الصينيين في صناعة الفخار وفي الصناعات المشابهة مثل استفاد المسلمون منذ فترة مبكر 
صناعة الخزفيات والحرير والقطن والسجاد والمنسوجات بأنواعها، وكذلك صناعة الزجاجيات وزخرفتها، فكانت 

خاصة أصبح لإنتاجها أماكن الصينية التي البداية عبر تقليد ومحاكاة الحرفيين والصناع المسلمين للصناعات 
في الحواضر الإسلامية، وبعد أن أتقن الصناع تقليدها ومحاكاتها أصبحت منافسا قويا للمنتجات الصينية مما 

 .3قلل كثيرا من تدفقها إلى مراكز التجارة وأسواقها في تلك الحواضر
 و من الشواهد الدالة على هذا التأثير مع عُثر عليه من أوان فخارية وقطع من الفخار الصيني في

نعت على شاكلة الأواني ، ووجد معهاأوان إسلامية صً  4مدينة سامراء العراقية يرجع تاريخها إلى عصر أسرة تانغ
  .5الصينية

وقد ساق الأستاذ زكي محمد حسن عشرات الأمثلة في هذا السياق والتي توضح مدى تاثر المسلمين 
 بالصينيين في هذا الجانب ، لكن المقام لا يسع لذكرها.

 المنسوجات: 
وفي صناعة المنسوجات بانواعها الحريرية والقطنية والصوفية كان أثر الاحتكاك الحربي في موقعة 
تالاس مهما في تعريف المسلمين بخبرات الصينين وتقنياتهم في هذه الصناعة، وكان دور الأسرى الصينيين 

ولعل أشهر هؤلاء الأسرى هو "دو هوان  لمين،وتعليمها للصناع والحرفيين المس اكثر اهمية في نقل تلك الخبرات
du huan 杜环 وهو احد العلماء الذين رافقوا الجيش الصيني فوقع في الأسر ونقل إلى العراق ومضى بها "

" أي " مذكرات في 经行记إحدى عشر عاما، سجل خلالها كل ما رآه في كتاب قيم سماه " جينغ شينغ جي 
 .6ديار الغربة"

                                                           
مازال الصينيون إلى اليوم يستخدمون هذه المفرقعات في المناسبات المختلفة في الأفراح والأعياد وحتى في  1

المآتم حيث يحيطون الميت بسلسلة من هذه المفرقات ثم يشعلونها بالنار فتصدر صوتا عاليا وبعدما تنتهي 
 يحملون الميت إلى حيث يشاءون إما للحرق أو الدفن. 

 .251-247لصينيي : العلاقات بين العرب والصين، صـبدر الدين ا 2

 .33،34م،صـ1941زكي محمد حسن : الصين وفنون الإسلام مطبعة المستقبل، القاهرة،  3

 .253بدر الدين الصيني: العلاقات بين العرب والصين، صـ 4

 .33،34زكي محمد حسن : الصين وفنون الإسلام، صـ 5

 .26لصينية العربية، صـقوه ينغ ده : تاريخ العلاقات ا 6
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هوان" في كتابه في معرض حديثه عن مدن العراق حين ذكر الكوفة فقال إن بها وكان مما ذكره "دو 
أربعة صناع صينيين هم " فان سو، ليو جي، لو هوان،و ليولي" وكانوا يعلمون أهل الكوفة صناعة الأقمشة 

 .1الحريرية والصياغة والتصوير
، حيث جرت عادة 2سرة يوانلكن هذا التأثير بلغ اوج قوته في فترة الحكم المغولي للصين عصر أ

لمؤسسات كعبيد، المغول على حمل الحرفيين من المناطق التي قهروا اهلها للعمل لحساب الفاتحين في الورش وا
 .3وكانت منتجاتهم ذات جودة عالية وتحظى بإقبال شديد من جانب نبلاء المغول وكذلك التجار الأجانب

ولا ننسى تبادل المنسوجات الذي كان يتم إما عن طريق التجارة او الهدايا التي تتبادلها الوفود الرسمية 
بين الجانبين كان عاملا مهما في انتشار انواع مميزة وفاخرة جدا من المنسوجات وخاصة الحريرية منها، وهذا 

ي الحواضر الإسلامية التي استوعبت تلك فبدوره ساعد على انتقال الخبرات الصناعية إلى مراكز الصناعة 
الخبرات وأنتجت منسوجات قيمة يصعب التفريق بينها وبين المنتجات الصينية سواء في المواد المستخدمة او في 

  .4الأشكال والألوان والرسوم
 : الزخارف والرسوم والألوان

وخصوصا في إيران في لقد ظهر الأثير الصيني واضحا في تركيز الصناع والحرفيين المسلمين 
الأساليب الزخرفية والرسوم والألوان، وهو ما انتشر في كثير من الصناعات والفنون الإيرانية، ولم تثتُثن منه حتى 
الكتب الأدبية وتجليدها، إذ حرص مؤلفوها وناسخوها على تزينها بالمصورات وفنون الزخرفة،  وزاد هذا التأثير 

م الحكام المغول الكثير من النقاشين والحرفيين الصينيين ليزاولوا فنون عد ان استقد، وبخاصة بفترة الحكم المغولي
سهم، وقدموا لهم كل تشجيع ورعاية؛ مما جعلهم ينتجون الكثير من الزخرفة والتصوير والرسم في قصورهم ومجال

 .5الروائع والإبداعات في هذا المجال
الإسلامية كالعراق وبلاد الشام ومصر، وفيها حاكى  ولقد تطور هذا التأثير في وقت لاحق في البلاد

الصناع والحرفيون المسلمون كل النماذج والأساليب الصينية في فن التصوير، سواء ما كان على الفخار 
) البورسيلين( او على الخزف او على المنسوجات القطنية والحريرية والصوفية او على السجاجيد، وقد استُخدمت 

   .6التعابير والمواد التي اعتاد الصينيون على استعمالها واستخدامها في كل صناعاتهم وفنونهمفيها الألوان و 
 
 

                                                           
 .259بدر الدين الصيني ، العلاقات بين العرب والصين، صـ 1

م( : أسرة مغولية حكمت الصين قرن من الزمان اسسها قوبيلاي خان_ سيرد ذكره 1271-1368أسرة يوان ) 2
البلاد، واعتمدوا في حكمهم ، وكانوا يتميزون بالقوة العسكرية لكنهم افتقروا للخبرة البيروقراطية وفن إدارة -بعد قليل

على خبرات الأجانب من الأجناس المختلفة فيما لم يستعينوا بالصينيين إلا في الوظائف الدنيا. للمزيد فضلا 
انظر : هيلدا هو خام : تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين، ترجمة أشرف كيلاني، المجلس 

 .239، صـ2002العلى للثقافة، القاهرة 

 .242هيلد هو خام : تاريخ الصين، صـ 3

 .124، 123بدر الدين الصيني: العلاقات بين العرب والصين، صـ 4

 .23، 22زكي محمد حسن : الصين وفنون الإسلام ، صـ 5

 .39زكي محمد حسن، المرجع السابق، صـ 6
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 الأحجار الكريمة :
ومما استفاده المسلمون أيضا من الصناعات الصينية صناعة الحجار الكريمة والمعادن النفيسة التي 

، إلى جانب الذهب والفضة سواللؤلؤ والألماكثرت مكامنها في بحار الشرق وأرضه، مثل الياقوت والمرجان 
وغيرها من المعادن المستخدمة في صناعة الحلي. كما استفاد الصناع والحرفيون المسلمون من خبرات الصينيين 
في الزخرفة والتشكيل والرسم والتطعيم في صناعاتهم المعدنية المختلفة، وبخاصة في صناعة الأدوات الحربية من 

  1وع، وكذلك في صناعة الأدوات المنزلية والأثاث والصناعات الزجاجيةسيوف وخناجر ودر 
 المبحث الثالث : تأثيرات المسلمين في العمارة والفنون :

 المساجد :أولا : 

هي محط انظار كل مؤمن وأولى مطالبه في كل مكان حل  المساجد هي بيوت الله تعالى في الأرض و
المسلمين، فأينما وجد مسلمون فلابد من وجود مسجد يؤدون فيه صلواتهم بوجود فيه. وقد ارتبط وجود المسجد 

  وينقطعون فيه للعبادة والصلاة والصلة مع ربهم.

 وسطكانت المساجد في الصين تمثل للمسلمين الصينيين مراكز اجتماعية ودينية تحافظ على حقوقهم و 
سلام في الصين ومحيت آثارهم هناك ولكن الله مجتمع الصين ، ولولا هذه المساجد لتقلص دور المسلمين و الإ

 لمين الصينيين أركانا ركينةسيريدهم باقين أحياء رغم دوران الأفلاك عليهم ، فأصبحت هذه المساجد عند الم
  .وحصونا حصينة يلجئون إليها في حل مشكلاتهم الاجتماعية، وعقد مسائلهم الدينية

هي مرحلة دخول الإسلام وانتشاره في مناطق الصين  لأولىوقد مرت المساجد في الصين بمرحلتين ا
المختلفة، حيث كان العرب القادمون يتولون مهمة إنشاء المساجد في اماكن تجمعاتهم وسكنهم، وقد غلب هذه 

من  س أدل على ذلكوليمن حيث نظام البناء، وتزيين المسجد بالآيات القرآنية  المساجد الطابع العربي الأصيل، 
، وبالإضافة إلى مسجد  وكذلك مسجد " تشينغجينغ" " الأصحاب" في مدينة " تشوانتشو""هوايشنغ" مسجد 

 "فنغهوانغ" " العنقاء" بمدينة "هانغتشو" .
ث بدأ التأثير الصيني م( ، حي1644 -1368فتبدأ مع بداية عصر اسرة "مينغ " ) المرحلة الثانيةأما 

امور حياتهم وأشكال مساجدهم؛ نتيجة لما تعرض له المسلمون من مأكلهم ومشربهم و يظهر على المسلمين في 
ضغوط اضطرتهم للانخراط في المجتمع الصيني واعتياد عاداته بما لا يخالف الإسلام فبنى المسلمون مساجدهم 
 بأسلوب المعابد الصينية حتى يمنحوها هيبة وجلالا في قلوب الصينيين فلا يمسوها بسوء.وقد كان هذا التصرف

 ن المسلمين حُسن صنيع في وقت كانت تعصف بالإسلام في الصين أخطارا كادت تقضي عليه. م
أربعين ألف مسجد تجمع بين الطرازين العربي  40000اما اليوم فقد تجاوز عدد المساجد في الصين 

ة الصينية، الآثار التاريخية التي تشرف عليها الحكوموالصيني، لكن تبقى المساجد القديمة والتي صنفت ضمن 
 هي ما تحظى باهتمام المسلمين داخل الصين وخارجها فيتوافدون إليها من كل فج عميق.

وهنا سأخذ مثالين لبعض هذه المساجد اعرض فيها سريعا نظام البناء العربي الواضح، ثم أعقب بعدها 
 بنمكاذج تأثير العمارة الإسلايمة في البناء الصيني التقليدي للمساجد.

 مسجد "هوايشنغ " : ●
تذكر المصادر التاريخية الصينية أنه اول  ويقع هذا المسجد في مدينة قوانغتشو في جنوب الصين و

مسجد بُني في الصين، ومعنى "هوايشنغ" أي" الحنين إلى النبي" أو " الشوق إلى النبي" حيث تقول الروايات أن 
                                                           

 .250سونج كيونج كون: الإسلام في الصين، صـ 1
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اه وأطلق عليه هذا الاسم تعبيرا لشدة شوقه للنبي صلى الله بعض الصحابة أو التابعين ممن قدم إلى الصين قد بن
عليه وسلم. ويتميز هذا المسجد بمئذنته العالية التي مازالت إلى اليوم دليل واضح على الوجود العربي القديم في 

 الصين.
نارة مسجد "هوايشنغ" في عراقة تاريخه وضخامة بناءه المتميز بأسلوب العمارة العربي، م وتتجلى قيمة

مترا وتبدو كأنها شعلة تناطح السحاب، حيث تتكون من جزأين  36اسطوانية الشكل ترتفع عن أديم الأرض 
، اما جدرانه المبنية من الطوب فتتكون من طبقتين داخلية وخارجية الأسفل يمثل البدن والأعلى يمثل فتيل الشعلة

لباغودات الشائعة في الصين اختلافا تاما من حيث حُشر بينهما التراب لتقوية الجدران. وتختلف المنارة عن ا
. أما قاعة الصلاة والتي أُعيد ، فهي منارة بُنيت على الطراز الإسلامي البحتشكلها وتركيبها على حد سواء

 1، فهي كبيرة المساحة حسنة الإضاءة مميزة بخصائص القصور التقليدية الصينية أيضا.1935بناؤها عام
 الأصحاب( : مسجد " تشينغجينغ" )

مسجد كبير يشغل مساحة تقدر بهكتار واحد، ويتكون من ثلاثة مبان رئيسية هي قاعة الصلاة وقاعة 
الدعوة والبوابة. وقد بُنيت قاعة الصلاة بأحجار الجرانيت البيضاء المختلفة الأحجام وهي تشغل مساحة قدرها 

ى العتبة العليا لباب القاعة ثلاثة سطور من متر مربع ، وعلى جدرانها نقوش من الايات القرىنية وعل 600
فيبلغ ارتفاعها عشرين مترا وعرضها خمسة من سورة البقرة، أما بوابة المسجد  127-125النقوش تشمل الآيات 

أمتار. وهي مبنية من الجرانيت الأزرق الضارب إلى البياض، وتبدو عتبتها العليا على شكل عقد مخمس وقد 
  .2الأشكال المعمارية قد نُقل عن مثيله في دمشققيل أن هذا النوع من 

 مظاهر تأثيرات الفن المعماري العربي: 

بعد ذكر المثالين السابقين نعرج سريعا لبعض مظاهر تأثير الفن المعماري الإسلامي في نظيره 
 الصيني والتي تتمثل في :

مسدسة أو مثمنة كانت معظم الباغودات الطوبية في الصين قبل دخول الإسلام مربعة او  -1
الأركان، وتخلو من السلالم الداخلية. غير ان منارة مسجد هوايشنغ بدت على شكل اسطوانة 

درجة،  154وتتكون جدرانها من طبقتين، وبداخلها سلمان لولبيان متقابلان يبلغ درجات كليهما 
 .سلالم في داخلهاوهذا التركيب أثر في الباغودات المبنية في الصين فيما بعد ؛ فصار لأغلبيتها 

وكما هو معروف ان الحضارة  ت بلاد العرب بكفاءتها في هندسة البناء الحجري منذ القدم.عرف -2
العربية حضارة حجرية أما الحضارة الصينية فهي حضارة خشبية؛ لذا فوجود مسجد تشينغجينغ 

 بهذا البناء الحجري الأنيق دليل كبير على مدى تأثير الفن المعماري العربي الإسلامي.
لقد كانت أشكال الأبواب النوافذ في الصين قبل دخول الإسلام رتيبة نسبيا لتكونها من الألواح  -3

الخشبية المستقيمة ليس غير، اما مثيلاتها في المباني الإسلامية الطراز فهي متنوعة الأشكال 
م إلى زاهية الألوان. فبوابة مسجد تشينغجينغ مثلا : تتربع على قطعة مستطيلة من الأرض وتنقس

جزأين، يسمى أحدهما "المدخل الخارجي" المفتوح، والأخر " المدخل الداخلي" المغلقز ويتكونان من 
أربعة عقود خوخية الشكل وتوين العقدين الأول والثاني نقوش جميلة من الصخور الخضراء، 

                                                           
 زيارة ميدانية للباحث. 1

محمود يوسف لي هواين : المساجد في الصين،دار الهلال الأزرق للنشر والتوزيع، هونغ كونغ،الطبعة الأولى،  2
 .20،صـ2003
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البوابات ويتباعد العقدان الثالث والرابع أحدهما عن الأخر لوجود ممر بينهما. وهذا النوع من 
 .1الفن المعماري الصينياللإسلامية الطراز المتداخلة العقود قد ترك أثره في 

تشتهر المباني الإسلامية في الصين بالقباب وهو طراز خاص بها دون المباني الأخرى وتنتشر  -4
المباني المقببة في تجمعات المسلمين ، لذا فهي طابع مميز لهم، وتشتهر مقاطعة نينغشيا في 

غرب الصين بهذا المر حيث يمكن للزائر ان يلاحظ المباني المقبة التي لا تقتصر على شمال 
نما تشمل أيضا المتاجر الإسلامية والمزارات وقبور الأولياء المتصوفة  .2المساجد فقط وا 

ميزته الخاصة وان وسط الصينيين ب وجملة القول أن الفن المعماري الإسلامي كان مثار الإعجاب
عبر التاريخ، كما أسهم بقسط  الصين قد قدم برهانا على التبادل الثقافي العربي الصينيدخوله إلى 

معين في تنمية الفن المعماري الصيني أيضا. وهذا هو سر غدراج الحكومات الشعبية من مختلف 
 الإسلامية الطراز في قائمة أهم الآثار المحمية.المستويات الكثير من المباني 

 ماري اختيار الدين في بناء عاصمة المغول :ثانيا : دور المع 

يعتبر المعماري اختيار الدين من أصل عربي ، وقد هاجرت أسرته إلى الصين في وقت غير معروف 
، وقد عاش في الصين في أوائل عهد أسرة يوان ، وظهرت مواهبه في الهندسة المعمارية ، فأنعم عليه البلاط 

خان إمبراطورا عاما . كما رأس إدارة الهندسة المعمارية التي أطلق عليها  بمنصب هام وذلك قبل تتويج قوبيلاي
دارة "شايدل" هي هيئة خاصة بإدارة الهندسة  اسم "شايدل" وهي كلمة مغولية تعني "خيمة من القصب" ، وا 

عامل م . وأصبح ي1266المعمارية والعمال التجاريين ، وقد تولى اختيار الدين منصب مدير هذه الهيئة عام 
 . 3معاملة وزير من الدرجة الثالثة

 تم تكليف اختيار الدين بإعادة التخطيط لبناء مدينة جديدة بدلا من المدينة القديمة 1267وفي عام 
 "تشنغدو" التي أحرقها المغول عندما فتحوها وظلت الحرائق فيها شهرا كاملا تحولت بعدها إلى أنقاض .

لشوارع والأزقة لإقامة المباني المتلاصقة على جوانبها ، على طريقة تعمير المدينة العامة فقد خطط اول
المدن الصينية الأخرى التي أنشئت قبل عهد أسرة يوان . وجعل على كل جانب من جوانب المدينة الكبيرة 
 المربعة المسورة ثلاث بوابات ، وفي داخلها تتقاطع الشوارع العريضة المستقيمة ، وفي وسطها تتقدم القصور
الإمبراطورية ، وخلفها الأسواق التجارية ، وعلى يسارها معبد "تايمياو" )معبد تقديم القرابين لأسلاف الإمبراطور( 

 .  4حارة ، ولكل منها اسم خاص 50وقد انقسمت المدينة إلى 
 ويبدوا أن اختيار الدين قد تأثر في تصميمه للمدينة بالأسلوب المعماري الإسلامي فمثلا موقع برجي
الجرس والطبل في المدينة يبدو كأنه موقع لبرج مشاهدة الهلال في المساجد الخاصة بالمسلمين ، كما أن 

 .اختلاف عدد بوابات المدينة ربما تأثر بالأسلوب المعماري العربي الذي لا يشدد على التناسق بين المباني 

                                                           
 .74محمود يوسف لي هواين: المساجد في الصين، صـ 1

بية تعتبر نينغشيا الذاتية الحكم لقومية هوي أكبر تجمع للمسلمين في الصين وتنتشر في شوارعها اللافتات العر  2
 والمباني ذات الطراز العربي وهذا امر توليه حكومة الصين اهتماما بالغافي الوقت الحاضر. الباحث.

 .150 ـص1991، 1دار النشر باللغات الأجنبية، بكين، ط ، فنغ جين يوان : الإسلام في الصينإبراهيم  3      

)4( M. Klaproth: Description de la chime sous le regne de la Dynostie mongole: 

Collacted on reprinted by Fuat Sezgin. Institate for history of arabic. Islamic 

science. Frank Furt Universty, 1996 , P.345. 
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ليدي حرفيا ، ولم يقلده آليا في مجرى وجملة القول أن اختيار الدين لم ينقل نظام البناء المعماري التق
 .1تصميم مدينة )دادو( ، بل طوره وأدخل عليه أساليب جديدة في مجرى وراثته إياه

لقد بذل اختيار الدين كل ما لديه من الحكمة والقوة في تعمير المدينة ، وقد أراد العمال والحرفيون أن 
. لكن من مآثره ذلك احتراما للتقاليد الإسلامية لة بيد أنهم عدلوا عنيقيموا تمثالا له أمام مقبرته تخليدا لمآثره الجلي

  2العظيمة تظل نصبا تذكاريا خالدا في قلوب الصينيين
 استفادة الصينيين من علمي الفلك والرياضيات عند المسلمين :

ة، الإسلاميواختراعاته أكثر ما استفاده الصينيون من مؤثرات الحضارة  وأدواتهكانت ميادين علم الفلك 
 وهي المؤثرات الوحيدة التي شهدت اتجاها واحدا في التأثير، أي من المسلمين إلى الصينيين. ومن المؤكد أن

سلمين بقية المولع الصينين واهتمامهم بهذا العالم منذ القدم وتعلقهم به في كثير من شؤون حياتهم من ناحية، وأس
ن في ميادين هذا العلم وما قام به علماؤهم من جهود كبيرة في تقدمة وتطوير ادواته والوصول إلى مخترعاته م
ا ناحية اخرى؛ هو مادفع الصينيين بكل مستوياتهم إلى الاستفادة من التراث الإسلامي في هذا الميدان اعتراف

 بسبق المسلمين فيه.
في رة مبكرة في علاقاتهم بالمسلمين على الاستفادة من تطور علم الفلك لقد حرص الصينيون منذ فت

الحضارة الإسلامية، ومن ذلك ما ذكرته المصادر الصينية من وصول شخصية مسلمة عرفت في تلك المصادر 
ه بدعوة من 352م/ 963ه( إلى الصين سنة 396-309 /1005م-921" ) ma ei tseباسم" ما يي تسه 
للمشاركة في وضع كتاب عن التقاويم. وقد انجز هذا العالم المسلم المهمة التي وكلت إليه يني الإمبراطور الص

للصين يعتمد على التقويم الهجري عرف باسم "تقويم  بعد سنتين من العمل الدؤوب،ووضع تقويما جديدا
وجعله رقيبا في المرصد الفلكي ينجيتيان". وقد نال هذا التقويم إعجاب الإمبراطور فمنح هذا العالم ألقاب الشرف 

الإمبراطوري. وكان من جهود هذا العالم المسلم أيضا نقله عددا من المؤلفات الإسلامية في الفلك وكثيرا من 
الخبرات والمعارف الإسلامية في هذا العلم إلى اللغة الصينية. وكان مما نقله نظام الأسبوع وطريقة حساب 

د الخسوف والكسوف، وحساب مدارات النجوم الخمسة) المشتري، الزهرة، عطارد، مواعيد البروج ومواقعها ومواعي
 .3المريخ، وزحل(، وهي الأساس في علم التنجيم الصيني

ونتيجة هذا التأثير الإسلامي المبكر استخدم الصينيون المعارف الفلكية الإسلامية والأسماء العربية 
" cheng liالصينية، وكان هذا بأمر من الإمبراطور "تشينج لي للبروج والأفلاك في موسوعة العلوم العسكرية 

ه( احد أباطرة أسرة سونغ، واستمر استخدام هذه المعارف حتي وقت متاخر من 440-433م/ 1041-1048)
 .4القرن العشرين

وما أن جاء عصر أسرة يوان حتى قدم المسلمون الصينيون إسهامات هامة في ميدان الأبحاث الفلكية 
 والتقويمية والحساب ولعل أبرز هؤلاء : 

 

                                                           
 . 153إبراهيم فنغ جين يوان : الإسلام في الصين ، ص  1

 . 30حمود يوسف لي هواين : الشخصيات الإسلامية البارزة في الصين ، ص م 2
،السنة التاسعة 38علي لي تشين: آثار العرب ومآثرهم في الصين عبر التاريخ، المجلة العربية للثقافة، العدد 3

 .132.، إبراهيم فنغ جينغ يوان: الإسلام في الصين،صـ154م،صـ2000ه/ مارس 1420عشر،ذو الحجة 

 .133، 132ابراهيم فنغ : الإسلام في الصين، صـ 4
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 الفلكي المسلم "جمال الدين" :
كان جمال الدين أحد العلماء البارزين في علم الفلك ويرى بعض المؤرخين أن موطنه الأصلي كان 

اشترك مع العالم الكبير "نصير الدين الطوسي" في إنشاء مرصد مراغة بأمر من هولاكو خان . وقد "إيران" وأنه 
أرسله هولاكو مع غيره من العلماء المسلمين إلى الصين حيث كان يحكمها أخوه "قوبيلاي خان" . وقد وصل 

لكي المسلم العربي "علي أبو م حاملا معه كتاب "جامع المبادئ والغايات" للف1260جمال الدين إلى الصين عام 
حسن المراكشي" . وقد كلف قوبيلاي خان الفلكي جمال الدين بوضع التقاويم الفلكية الإسلامية لنشرها في الصين 

 . (1)، ومساعدة المسلمين الصينيين في متابعة حياتهم اليومية
الهجري ، وبأمر من  وقد نجح جمال الدين في وضع نظام التقويم الصيني معتمدا على نظام التقويم

سنة متتالية . هذا وقد ترك أثره في  14الإمبراطور قوبيلاي خان ظل هذا التقويم يستخدم في كافة أنحاء الصين 
-1644وضع التقويم الصيني على امتداد الفترات الطويلة التي بدأت من أسرة يوان وانتهت بأسرة مينغ )

 .  (2) م(1911
درجة في  360برجا و  12م الفلكي الإسلامي العربي الذي أساسه وأدخل جمال الدين نظام التقيي

برجا الذي كان الصينيون يتبعونه في تقاويمهم . ونتيجة لكل هذه الجهود التي بذلها  28تقاويمه بدلا من نظام 
ن جمال الدين وزملائه فقد أمر الإمبراطور قوبيلاي خان إقامة مرصد فلكي إسلامي في الصين وعين جمال الدي

م في عاصمة المغول الأولى )في إقليم شيزلين جول بمنغوليا 1271مديرا له وقد تم إنشاء المرصد الفلكي سنة 
الداخلية الصينية حاليا ( وتولى جمال الدين إدارته وواصل أبحاثه في علم الفلك على أرض الصين وكان يعاونه 

 . (3)س الدينفي ذلك مجموعة من العلماء الفلكيين أمثال جمال الدين وشم
م( اشترك جمال الدين مع "يوي منغ لونغ" وغيره من العلماء 1300 – 1288وفي الفترة ما بين عامي )

مجلدا وضمت أوفر الموضوعات وأكثر الصور الملونة 755في تأليف "موسوعة أسرة يوان"التي اشتملت على 
منذ زمن بعيد ، ولم يبق منها بمرور الزمن إلا القليل من  اندثرتنوعية . ومن المؤسف أن هذه الموسوعة الكبيرة 

 . (4)موضوعاتها
 : العالم الفلكي الكبير "قوة شو جينغ

إضافة إلى كل الجهود التي بذلت في صناعة الأجهزة الفلكية والرصد الفلكي في الصين ، فقد استطاع 
جهاز الرصد المبسط ، وغيره من الأجهزة م( الفلكي الصيني الشهير أن يبتكر 1316 – 1231"قوة شو جينغ" )

 م .1276الفلكية الجديدة في عام 
 وقد عملت الأجهزة التي أوجدها "قوة شو جينغ" في المراصد مدة مائة سنة، وفاقت جميع ما تقدمها في

 العصور الماضية من الأجهزة المماثلة في دقة عملها .
وكان "جهاز الرصد المبسط" الذي يجمع بين الدقة والكمال والبساطة قد ظهر قبل الجهاز الاستوائي 

 م بثلاثة قرون .Brahe Tycho "1546 – 1601المماثل الذي وضعه الفلكي الدنمركي "تيكو براهي 

                                                           
 . 53م ، ص 1999لي تشي شونغ : الصين والعالم العربي ، مقال نشر في مجلة الصين اليوم عدد ديسمبر  1

 . 15محمود يوسف لي هواين : الشخصيات الإسلامية البارزة في الصين ، ص (2

 . 51( لي تشي تشونغ : الصين والعالم العربي ، ص 3)

 . 17( محمود يوسف لي هواين : الشخصيات الإسلامية البارزة في الصين ، ص 4)
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وة شوجينغ" قد لقد كان للتقويم العربي فضل عظيم في تحسين التقويم الصيني . فالتقويم الذي أوجده "ق
استوعب كل ما حققه علماء الفلك السابقون من نجاحات . وقد مضت عليه ثلاثة أو أربعة قرون ابتداء من عهد 
يوان وحتى عهد منغ دون أن يلاحظ فيه أي خطأ . ولم يكن هناك أي تقويم أدق منه قبل تبني التقويم 

 . (1)الإفرنجي
إلى  فقد انتقل لوح العد والأعداد المكتوبة المستعملة في بلاد العرب علم الحسابأما فيما يخص 

، وقد دبج الرياضي الصيني المعاصر " لي يان" مقالة الصين على أيدي العلماء المسلمين في عهد أسرة مينغ
أنه صالح  بعنوان :" العلاقة بين الإسلام والحساب الصيني" ألقى فيها مزيدا من الضوء على لوح العد مشيرا إلى

انتقل  للضرب والقسمة ومفيد كذلك لاستخراج الجذر. وفي الوقت الذي انتقل فيه " التقويم الهجري" إلى الصين
 .2إليها لوح العد أيضا

بالإضافة إلى ذلك فقد تُرجم إلى الصينية مؤلفات علماء المسلمين في علوم الرياضيات، حيث نجد في 
(جزءا، 17كتبا إسلامية في تلك العلوم، مثل : كتاب ) السفينة الهندسية( في ) قوائم المكتبة الملكية لأسرة يوان

( جزءا ، وكتاب ) الطرق الحسابية(، وكتاب )مبادئ الهندسة 15وكتاب )طريق حساب السطوح ( في )
 (جزءا، وهو مؤلف من مؤلفات إقليدس التي ترجمها العرب المسلمون إلى العربية ومثله كتاب13المسطحة( في )

  .3)المجسطي( لبطليموس
 

 الطب العربي وتأثيره 

أي  في خزانة الكتب القديمة في دار الكتب الصينية بقايا موسوعة طبية اسمها " وصفات هوي هوي"
، وكان مكونا مكن ستة وثلاثين جزءا لم يبق منهم إلا أربعة أجزاء ، ورد فيها 4"الوصفات الطبية عند المسلمين"

إلى الصينية على يد الطباء المسلمين الذين استقروا في الصين عند المسلمين والتي ترجمتاسماء مؤلفات الطب 
نوعا من العقاقير  232وصفة طبية وما يزيد على  450في فترات مختلفة، كما اشتملت هذه الموسوعة على 

 . 5الطبية
لقوة التأثير الإسلامي  )الثالث عشر الميلادي( انشئت نتيجةفي النصف الثاني من القرن السابع الهجري

في المجتمع الصيني في عهد أسر يوان دار لصناعة الأدوية اطلق عليها اسم)دار النعمة(وتولى إدارتها 
م 1292والإشراف عليها طبيب عربي مسلم اسمه يوسف وعمل إلى جانبه عدد من الأطباء المسلمين. وفي عام 

صمة المغولية " خان بالق " وسمي ) دار الهويين للأدوية ه افتتح لهذه الدار فرعان : أحدهما في العا691 /

                                                           

 .62( قوة ينغ ده : تاريخ العلاقات الصينية العربية ، ص 1)

 .139ابراهيم فنغ جين يوان : الإسلام في الصين، صـ 2

 .160علي لي تشين: آثار العرب، صـ 3

ينيين ذوي الأصول العربية والفارسية لقب"هوي هوي"ومازال بداية من عصر أسرة يوان أطلق على المسلين الص 4
المسلمون إلى اليوم يطلق عليهم اسم "هوي" و"هوي" الان هي اكبر قومية مسلمة في القوميات العشر المسلمة 

 في الصين. الباحث.

 .195علي لي تشين : آثار العرب ، ص 5
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والمعالجة( والثاني في إقليم منغوليا في الشمال الشرقي من خان بالق في مدينة "قراقورم" العاصمة القديمة للمغول 
 .1وسمي )مكتب قراقورم للطب الإسلامي(

معلومات عن عدد من التجار  وفيما يتعلق بالعقاقير والأعشاب الطبية ورد في المصادر الصينية
المسلمين الذين تاجروا بها غما بالتجوال او بفتح صيدليات في العاصمة القديمة )تشانغآن( وان هؤلاء التجار 

 .2كانوا يمدون الصينيين باحتياجاتهم من العقاقير والأدوية
وب العلاج الذي المصادر الصينية من مآثر للطب الإسلامي على المجتمع الصيني، أسلومما اثبتته 

بدلا من  تميز به الأطباء المسلمون وكان يعتمد على تصنيع الأدوية على هيئة أقراص او مساحيق او معاجين
وغليها على النار لتصبح على هيئة أشربة، وأصبح  الأسلوب الصيني الذي كان يعتمد على مزج الأدوية بالماء

 ذلك الأسلوب شائعا في الطب الصيني حتى اليوم.
لك اعتمد الطب الصيني على أسلوب الطب الإسلامي في تقسيم الحالة المرضية إلى عدة أمراض كذ

ه 471م/1078من الأسلوب الصيني الذي يتعامل مع الحالة على انها نوع واحد "طب عام" وبدءا من عام  بدلا
 .3هااستخدم الصينيون ذلك التقسيم في معالجة مختلف انواع المراض التي كانت معروفة وقت

كذلك استفاد الصينيون من خبرات المسلمين في صناعة العطور والمساحيق ومواد الزينة واستخداماتها 
واستفادوا منهم اسلوب التقطير الذي استخدمه السلمون للحصول على زيوت وعصارات كثر من العقاقير والأدوية 

 .4والمستحضرات
 لكن لا يتسع المجال لذكرها.والأمثلة كثيرة في تأثير الطب العربي في الصين 

 الخاتمة :

، وهي إن دلت على شيء كانت هذه بعض نماذج التأثير والتأثر بين الحضارتين الإسلامية والصينية
الأخذ و على امتداد تاريخهما الطويل كانتا مثالا للتناغم والتواصل  وأنهمافإنما تدل على ثراء هاتين الحضارتين 
 والعطاء وهو مثال يحتذى به بين الأمم.

كة كذلك كان الحوار بين الحضارتين حوار نموذجي قائم على الحكمة وتبادل النفع والرؤى والقيم المشتر 
 والمجتمع . والتعاون والتوازن بما يحقق الرقي والتقدم وبما فيه الخير للفرد

وقد رأينا كم الانسجام الذي ساد بين الحضارتين الإسلامية والصينية، ولولا ما تتسم به الحضارة 
مالا  ، لرأينا من مظاهر التأثير والتأثرالصينية من حذر وتوجس في التعامل مع الخارج والميل الدائم للانعزال 

 يمكن جمعه بين دفتي كتاب.
ان بوسعنا التوسع في هذا م بالقواعد المنصوص عليها في كتابة هذا البحث لكوالحقيقة انه لولا الالتزا

البحث فقد حاولت قدر جهدي اختصار ما يمكن اختصاره وعز علي كثيرا ترك معلومات قيمة كان من الواجب 
الحضارتين ذكرها في ثنايا البحث، ولكن منعني عنها الخوف من الإطالة . لقد امتدت عوامل التأثير والتأثر بين 

                                                           
سيط، ندوة الدراسات العمانية، مسقط،نوفمبر جانغ هو : المعاملات بين الصين والعرب في العصر الو  1

 .45،صـ1980

 .146، 145ابراهيم فنغ جين يوان : الاسلام في الصين ، صـ 2

 .158علي لي تشين: آثار العرب ومآثرهم في الصين، صـ 3

 .159علي لي تشين : آثار العرب، صـ 4
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الإسلامية والصينية إلى شتى مناحي الحياة بداية بالعلاقات الإنسانية والنسب والمصاهرة ومرورا بالعلاقات 
  السياسية والاقتصادية والاجتماعية والعلمية والثقافية والأدبية وانتهاءا بالناحية والإدارية.

ذلك يكتب عن العلاقة بين الصين والعرب ستظل الصين  نوعلى كل حال فرغم ما كُتب وما يمكن أ 
ذا احتاج إليك  التنين الغامض الذي لم يكشف عن نفسه لأحد والذي دائما ما يعطيك على قدر ما يريد هو، وا 

به. وستبقى الحضارة  فإنه يقترب ببطء ويحصل على ما يريد ثم يعود من حيث أتى دون أن تشعر أو تحس
 الإسلامية 

مة تؤثر دائما في الحضارات المجاورة لها ولها عليهم أياد بيضاء يذكرها أبنا تلك حضارة عظي
 خ.الحضارات انفسهم ويحمدون لها انها كانت سببا في الحفاظ على الحضارة الإنسانية و إثراءها على مر التاري
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 مظاهر التحرر في التصوير الإسلامي من العصر الاموي وحتي نهاية العصر الصفوي

 محمود مرسي محمد جارحي/د

 حلوان امعة ج -مدرس بقسم تاريخ الفن بكلية الفنون الجميلة 

 مقدمة :

بالرغم من أن القرآن الكريم لم يرد فيه نص صريح يمنع ممارسة تصوير الكائنات الحية ، إلا أن بعض الاحاديث النبوية تناولت 

صلى الله عليه وسلم ، والصحابة منه ، وقد دارت حول تلك القضية الكثير من  النبيالكلام عن التصوير وحكمه ، وموقف 

هم من يذهب إلى ن، وم قطعيآرائهم ، فمنهم من يجزم بتحريمه بشكل  فيلماء ، وانقسموا الدراسات ، وتصدى لها كثير من الع

وقد استقر رأى الكثير من الفقهاء على تأكيد ذلك بسبب الخوف من رجوع  كراهته ، ومنهم من قال بإباحة بعضه وتحريم بعضه .

 هور الاسلام .الناس إلى التعلق بالأوثان التي كانت سائدة في المجتمع فيما قبل ظ

قال لزوجتيه أم حبيبة وأم سلمة اللتين سألتاه عن  –كما جاء فى السنة  –ويؤكد ذلك قول ) هيجل ( إن النبى صلى الله عليه وسلم 

  (Hegel ،1970)الكنائس الآثيوبية ، فأجاب بأن هذه الصور سوف تشكو صانعيها فى يوم الحساب  فيالرسوم 

والتي من أهمها كراهية تصوير الكائنات  الإسلامي،وقد كانت لهذه الأسباب عظيم الأثر في تحديد المعايير التي قام عليها التصوير 

الحية ، فابتعد الفنانون آنذاك عن المحاكاة الحرفية لكل ما له روح من انسان وحيوان . ولم يكن هذا الموقف قاصر على فقهاء 

 . أيضا  ل شمل ذلك رأى المراجع القديمة للمذهب الشيعي المذهب السنى فقط ب

وبما أن القصد من التحريم كان إبعاد المسلمين عن عبادة الأصنام التي كانوا حديثي عهد بتركها ، فقد سمح ذلك بإباحة الصور 

كما  – الإسلامي" فقد كان التصوير  . التي كان الغرض منها الزينة المباحة ، طالما ظلت بعيدة عن المحاذير الدينية أو الأخلاقية

المتصل بشخصيات مقدسة كمحمد وعيسى  الدينيوغيره من كبار المؤرخين ، يقف عند تصوير القصص  –يرى ) توماس أرنولد( 

الإسلام كان إلى جانب ذلك يهتم بالمواعظ  في الدينيولكن هذا كان بمثابة أحد الجوانب فحسب ، ذلك أن التصوير  وإبراهيم .

الجنة وحفز النفوس على الطاعة "  فيكتب الصوفية ، وكذلك التخويف من النار وإلقاء الخشية ، والترغيب  فيالعبر كما جاء و

، وتظهر في هذه الصور فكرة التعبير الاصطلاحي السردي حيث ( 1984،  –)عكاشة، التصوير الاسلامى بين الحظر والاباحة 

 يهتم الفنان بالتدقيق في ملامح الوجوه .لم 

الآراء والفتاوى متحررين من  وبالرغم من وجود تلك الآراء المتشددة فقد أطلق المصورون لأنفسهم العنان في التعبير عن إبداعاتهم

ل وصل الأمر ذلك إلى تصوير مجالس الشراب وتصوير العراه  والأنبياء والملائكة ، بكل ، فتجاوزوا ومن ثوابت المجتمع 

النبي محمد )صلي الله عليه وسلم( ، كما في لوحة البراق بمخطوطة ) خمس نظامي ( التي ترجع للقرن العاشر الهجري  رلتصوي

يعتقد " يقوم كما ، وهو الأمر الذى ترفضه العقيدة الإسلامية وكذلك تقاليد المجتمع ، إلا أن الفنان  -على سبيل المثال لا الحصر -

داعية تتناقض كثيرا  مع الطاعة والامتثال للأوامر والتقاليد المرعية ، وكونه مبدعا  يعنى أنه يقف في مواجهة التقاليد ، بعملية اب

وضد السائد والمألوف . إنه يبذل كل جهده من أجل الوصول إلى أقصى درجات الابتكار ، ولذا فإنه يصطدم بالثبات والاستقرار 

 ButcherوبوتشرCattei كاتل  عالمى الإجتماعوتؤكد تلك الفكرة الدراسة التى قام بها كل من  (2003)الصباغ،  والطمأنينة "

( على مجموعة من الفنانين والمبدعين لمعرفة الخصائص المميزة لهم ، فوجدوا أن بهم إنحرافات شديدة عن معايير 1967)

  .(2007)صالح، المجتمع ومعايير عامة الناس 

والمثير في الأمر أنه بينما كان هذا النوع من التصوير يستفز قيم شريحة غير قليلة من المجتمع ، كان يلقى رواجا  وترحيبا  كبيرا  

 لحالة  كانعكاسالقصور الأموية والعباسية ،  فيذلك النوع من التصوير  ازدهر، حيث من طبقة الأمراء وكبار رجال الدولة 

 

DOI:10.12816/0038046 
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 (1)ظهر فى منمنمات  كمامصر فى عصر الدولة الفاطمية ،  فيعلى ثقافة الشعوب الأخرى ، وأيضا   والانفتاحالرخاء ، 

 . الإيرانيةالمدرسة العربية والمخطوطات مخطوطات 

الإسلامي  في التصوير تعكس مظاهر التحرروتهتم هذه الدراسة بتناول أهم اعمال التصوير الجداري وتصوير المنمنمات التي 

انا  باضمحلال وكان إيذ نهاية العصر الصفوي وحتيالعصر الاموي  الفترة من إطار تاريخي خلال في المنطقة العربية وإيران في

 التصوير الإيراني .

  البحث:مشكلة 

د لاحظ ندرة في قإلا أن الباحث  فتراته،التصوير الإسلامي في كافة  عالجتالتي  الدراساتلرغم من وجود العديد من علي ا

 دة وبالمفاهيمبالآراء والفتاوي المتشدالمرتبطة الدراسات التي تتناول موضوعات قد تكون مدرجه ضمن منظومة المحرمات 

أيضا  ظهور تحرم  الجرأة في تصوير المرأة ، كماوالتي تحرم ، صور القريبة من عصر النبوة في تلك الع ةالسائد ةالإسلامي

 :، وعلي هذا تتحدد مشكلة البحث في التساؤلات التالية  الشخصيات الدينية المقدسة كالأنبياء والملائكة

 نهاية العصر الصفوي إلىعصر الدولة الأموية هل ظهر في التصوير الإسلامي خلال الفترة من 

 من الآراء والفتاوي المتشددة في الدين الإسلامي ؟. تحرر الفنانأعمال تدلل علي   -

ه ( في دفع المصور إلي التحرر من ثوابت وتقاليد المجتمع في أعمال لبيزنطيةا –ما مدي تأثير الحضارات ) الساسانية  -

 .؟الفنية 

 فروض البحث: 

لى نهاية العصر خلال الفترة من عصر الدولة الأموية إ في التصوير الاسلامييمكننا التعرف علي مدي تحرر الفنان  -

 الصفوي .

في دفع المصور إلي التحرر من ثوابت وتقاليد ودورها (  لبيزنطيةا –تأثير الحضارات ) الساسانية يمكننا معرفة  -

 المجتمع في أعماله الفنية .

 

  أهداف البحث:

عصر الصفوي  التصوير الإسلامي خلال الفترة من عصر الدولة الأموية إلى نهاية التاريخي لأهم أعمال استعراض  -

 .التي تدلل علي تحرر الفنانين من الآراء والفتاوي وكذلك تؤكد تمردهم علي ثوابت المجتمع آنذاك 

إلي التحرر من ثوابت وتقاليد المجتمع  ينمصور( في دفع ال ةالبيزنطي –السابقة ) الساسانية معرفة دور الحضارات  -

 في أعماله الفنية .

 استخدم الباحث المنهج ) التاريخي الوصفي التحليلي (.منهج البحث:  

 حدود البحث: 

                                                           

)مقامات  لاسيما ، والإسلامية أطلق على الرسوم التوضيحية التي رافقت بعض الكتب العربية طلاحصاهي " المنمنمة  )1(
 الذي (الإسلاميوالتصوير فناً قائماً بذاته، يمكن اعتباره نوعاً من)التصوير  الحريري( وغيرها، ثم أصبح هذا اللون من الرسم

يران  تاريخية مختلفة، وفي العديد من الدول تابعه باجتهاد فنانون رواد في مراحل العربية والإسلامية، لاسيما بغداد العباسية، وا 
 http://www.museumsalama.com/vb/index.php.13/10/2010محمود شاهين : "  وآسيا الصغرى

http://www.museumsalama.com/vb/index.php
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 ) المنطقة العربية وإيران ( .:حدود مكانية  -

 عصر الدولة الأموية إلى نهاية العصر الصفويالفترة من : حدود زمانية  -

 ( مظاهر - التصوير الاسلامي – التحرر)مصطلحات البحث: 

 الإطار النظري :

 الأموية :فى التصوير الجدارى بالقصور  مظاهر التحررأولاً : 

كان الخلفاء والأمراء الامويون يحرصون على تشييد هذه القصور للنزول فيها بين الفينة والفينة ، لينعموا بهواء البادية النقى  "

متخففين من أعباء المدنية وقيودها الصارمة ، مستمتعين باللهو والصيد والمرح ، ومن أكثر ما ويعايشوا اللغة العربية الصافية ، 

لزخرفية التى حفلت بها اغلب هذه القصور مناظر الصيد والرقص والموسيقى . غير ان أغلب هذه القصور سجلت الموضوعات ا

تنسب إلى الوليد وهشام ويزيد أولاد عبدالملك الذين طال حكمهم واشتهروا بميلهم إلى الإنشاء والتعمير على العكس من غيرهم 

وية ومروان وعبدالملك وعمر بن عبدالعزيز الذين وطدوا أركان الدولة من الامراء الأمويين الذين عرفوا بالجد والدأب كمعا

وأهم هذه القصور هو قصير عمرة بالأردن وقصر الحير  (1969)الريحانى،  وواصلوا الفتوحات ، أو مالوا إلى التقشف والزهد "

 الغربى بسوريا.

وهو أسلوب من أساليب التصوير علي المصيص )  Frescoأو الإفريسك  والفريسك" التصوير بطريقة  ينالفنان ااستخدم فيه

ا  وهو رطب أي قبل تفاعله الكيميائي وجفافه ، وأحيانا  أخري تتم الألوان عليه وهو في حالة نالجص ( وتنفيذ الألوان عليه أحيا

 .( 1984)الشال، الجفاف التام ، وتستخدم لذلك ألوان مائية جيرية " 

 تصاوير قصير عمرة :مظاهر التحرر فى  -أ 

الإسلامية المعروفة هى الرسوم التى " أقدم الصور المائية قصير عمرة من أشهر وأكثر القصور الأموية الباقية حتي الأن ويعد 

هـ( ، ويعتبر هذا القصير من القصور التى عنى ببنائها  96 -هـ 86اكتشفت فى قصير عمره الذى ينسب إلى الوليد بن عبدالملك )

فى صحراء الشام لأسباب سياسية واجتماعية ، ويقع على بعد خمسين ميلا  شرقى عمان ، وقد إكتشفته بعثة علمية برئاسة الأمويين 

م ، ويتألف من قاعة استقبال ملحق بها حمام  1898فى سنة  (1978)الباشا، التصوير الاسلامي في العصور الوسطى،  موزيل 

يتكون من ثلاث حجرات . وكانت جدران القصير وقبواته يزخرفها من الداخل صور مائية تمثل أضخم مجموعة من الرسوم 

 . ( 1)المائية عثر عليها فى مبنى من المبانى المدنية قبل العصر الرومانسكى " 

ام ، والأشكال مختلفة الأحجوحيوانية ، ونباتية ، ، تعددت المواضيع المصورة على جدران وسقوف القصير ما بين عناصر آدمية 

أهم الصور لا أن إفمنها صورة بسقف احدى القاعات يظهر بها الخليفة متربعا  على العرش وأمامه الملوك الستة الذين هزمهم ، ، 

، (  د،  ج ،ب  ، أ)  1فى تلك الفترة قريبة العهد بظهور الإسلام صور رقم ن فى التعبير عن إبداعه لل على تحرر الفناتد التى 

ون من الأسلوب الهللينستى ، وآخرون يقوم، تم تصويرهم بشكل قريب راقصون وموسيقيون وأشخاص عراه يظهر بها  حيث

ش يمثل أميرا  ، وفى القاعة الرئيسية نقبأصول تشريح الجسم البشرى من الفنان تعكس دراية ومعرفة ببعض التمرينات البدنية 

ان ثمة على عرش لعله الأمير الذى شيد له هذا القصر ، ويضم هذا المنظر صور وحوش بحرية هائلة وصورة طير مائى ، وك

 .م الخليفة ولكن تطرق إليها التلف ير إلى اسشكتابة ت

سيكية إلا أن " شخصية الفنان العربى استمرت واضحة ويتجلى ذلك فى عمليات التحوير وبالرغم من وجود تلك التأثيرات الكلا

كما أظهرت الرسوم خاصة الفتيات العاريات  . (1986)بهنسى، والتبسيط التى بدت بصورة خاصة فى رسم الهيئات البشرية " 

 ورشاقتها بشكل أضفي علي المنظر ككل نزعة عاطفية حسية متحررة .ليونة وإنسيابية في الخطوط عكست حيويتها 

 

                                                           

لمعلم الأثرى حيث قدم الى المنطقة برفقة الرسام النمساوى مليخ ثم قام بعمل نشر للرسوم هو اول رحالة نبه إلى هذا ا  )1(

   (Musil,1907:1-2يعتبر المرجع الاهم حتى الأن )
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 رسوم قصر الحير الغربى :في مظاهر التحرر  -ب

، وتتنوع الرسوم الجدارية بالقصر (78ح10)( هذا القصر بالحير الغربى فى تدمر غربى سوريا هـ109بن عبدالملك )شيد هشام 

وزخارف جصية فى واجهة القصر والتمشيات الرخامية ، وزخارف الكوات الجصية ، والتصاوير الجدارية الكبيرة ما بين رسوم 

. 

الأولى بيظهر ( 2صورة رقم )ومن أهم الصور الجدارية التى عثر عليها بشكل جيد ، صورتان كبيرتان تم نقلهما لمتحف دمشق ، 

لإمرأة فى وضع المواجهة داخل جامة دائرية ، وتمسك بكلتا يديها منديلا  مملوء بالفاكهة ، ويزين عنقها عقد من  تصوير نصفى

حبات اللؤلؤ وتحته يلتف ثعبان مما يذكرنا بصورة )جيا( إلهة الأرض التى ظهرت بالفسيفساء البيزنطية بأنطاكيا ، ويعلو الدائرة 

والجزء الخلفى لهما عبارة عن ذيول أفاعى ، ويحيط بهذا الشكل إطار إنسان عار الصدر ،  كائنان خرافيان متقابلان لهما بدن

 مستطيل مزين بزخارف نباتية .

هى عبارة عن مستطيل كبير مقسم إلى ثلاثة أقسام ذات ارتفاع غير متساو ، ويحيط الصورة كلها ( 3رقم )أما الصورة الاخرى 

أربعة وريقات ، ويشمل الجزء العلوى من الصورة عقدين متصلين ، ويقف تحت شريط زخرفى مؤلف من وردة مكررة ذات 

اتضح فيها التأثيرات العقد الأيمن رجل ينفخ فى مزمار وامامه أربع زهرات ، ويقف تحت العقد الأيسر امرأة تعزف على قيثارة ، 

 لذى يحيط الخصر .الساسانية من خلال شكل ملابس الموسيقيين ، وفى الوحدات الزخرفية بالشريط ا

برع الساسانيون في تصوير عنصر المرأة في أشكال متعددة حيث كانت " كما يتضح استلهام الموضوع من الثقافة الساسانية حيث 

تشيد القصور في بلاد العراق ، فاكتسيت الحوائط بالجص ورسمت عليها صور تعبر عن حياة الملوك في القصور أو انتصارات 

زوجات ومحظيات . ومن أروع الأمثلة علي ذلك قصر ) طيفسون ( الذي شيد في عصر كسري أنوشروان المعارك ، وحولهم 

في القرن السادس الميلادي ، والذي اكتسيت أرضياته بصور لعازفات الناي والهارب وناظمات الأكاليل ، وقد أخفين أجسادهم 

شاهد عازفات الآلات الموسيقية ، وقارعات الطبول ، بوشاح رقيق . وكذلك قصر ) أكزركسيس ( ، وقد امتلأت حوائطه بم

 . (2010)زيادة، "  ومغنيات ، وراقصات ، وحاملات الطعام وحاشية وجواري في مشاهد تفيض حيوية وإشراق

وانات بسهامه ويرتدى ييطارد الحالقسم الاوسط صورة فارس كما يتأكد ذلك التأثير الساسانى أيضا  في الصورة مما نشاهده في 

ملابس ثمينة وحزاما  ذا أهداب طائرة يتدلى منه جراب السهام ، وتظهر قوة التعبير باللوحة من خلال حركة الفارس الذى يسابق 

دد رض جريحة ، بينما تهرع الأخرى وقد إلتفتت مذعورة إلى قناصها الذى يسالريح وهو يطارد الغزلان ، فيسقط أحدها على الأ

  .على الأطباق الفضية  المنقوشين، ويذكرنا هذا الفارس بملوك الساسانيين  سهمه تجاهها

 القصور العباسية :ب الجداري تصويرالمظاهر التحرر فى :  ثانياً 

هـ( مدينة )سامرا( فى شمالى العراق واتخذها عاصمة للخلافة ، وبعد أن اتسعت المدينة الجديدة فى 223أسس المعتصم سنة )

، وأعاد الخلافة إلى بغداد ، فانكمشت المدينة بعد ذلك وخربت وأهمل أمرها هـ( 270عهد خلفائه هجرها الخليفة المعتمد سنة )

 وتحولت لقرية صغيرة .

ام فريق ألمانى بعمل حفريات فى خرائب وقصور المدينة القديمة أظهرت الحفريات أن الخلفاء العباسيون قد زينوا وبعد أن ق

تم العثور على نماذج من هذه  حيثقصورهم بتصاوير جدارية ، كما كان متبعا  فى القصور الساسانية ومن بعدهم الأمويين ، 

 ليا من جدران هذا القصر ، وومن أفضلها ما وجد بجناح الحريم .التصاوير فى قصر الجوسق ، وخاصة الأجزاء الع

 بقصور سامراء : الجداريالتصوير مظاهر التحرر فى  -

لعل أهم ما يميز التصاوير الجدارية بقصور سامرا أنها " تشبه فى موضوعاتها نقوش قصير عمرا ، فمنها الأجسام العارية 

والراقصات ومناظر الصيد والحيوانات ، ومع أننا نعرف من المصادر التاريخية ومن التوقيعات التى وجدت أن فنانين مسيحيين 
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يعتبرها آخر مثال للتصوير فى عتها مشتقة من الفن الساسانى حتى أن الأستاذ )هرتزفلد( اشتركوا فى عمل هذه النقوش فإن صنا

 .  (HerHerzfeld ،1923) (1981)حسن ز.، هذا الفن " 

رقصة مزدوجة  فى" لراقصتين فى وضع متماثل وبينهما طبق به فاكهة ، وتشاهد الراقصتان ( وهى4رقم )كما عثر على صورة 

، وقد تداخلت ذراع إحدهما فى ذراع الأخرى ، وترتدى كل منهما رداء له طيات زخرفية على شكل دوائر المياه المتكسرة ، 

وتتمنطق الراقصتين فى أسفل خصرهما بحزام لتجسيم البطن أثناء الرقص ، وتضع على ذراعيها وشاحا  يتدلى طرفاه أسفل 

ها خلف رأسها قنينة طويلة العنق ، وكروية الجسم ، وباليد الأخرى أمامها صحنا  مزخرف الظاهر الذراعين ، وتمسك بإحدى يدي

بخطوط رأسية ، ولكل من الراقصتين أربع ضفائر من الشعر فضلا  عن قصة ترخى بين الصدغ والأذن ، وتتعصب كل منهما 

)الباشا، التصوير الاسلامي في العصور  الأرباع " بمنديل ، ويتدلى من أذنها قرط ، وكل من الراقصتين فى وضعة ثلاثية 

 . (1978الوسطى، 

حدد ) اتنجهاوزن ( الملامح الشرقية لوجوه الراقصتين حيث تبدو الوجنات متلئة والأنوف طويلة وخصلات الشعر مقوسة ، كما 

ويبدو أن هذا  .الراقصات مقيدة وملامح الوجه خالية من التعبير تبدوطيات الملابس غير طبيعية والحركة بطيئة وكأن أقدام

  . بنماذج أقدمالاسلوب الفنى متأثر 

بالإضافة للمناظر السابقة فقد عثر على مناظر أخرى " لمشاهد صيد ، أو مقتل ظبى ، أو لمجالس الشراب رسمت حوالى اثنى 

، وهى تمثل نسوة غانيات وصيادين وعسكريين ورهبان ، وكلهم  عشرة جرة فخارية طويلة مزينة برسوم فى جانب واحد منها

، وقد ابتعدت هذه الرسوم عن التجسيم والعمق  (1986)بهنسى،  فى وضع جبهى وقور وبأسلوب تغلب عليه المسحة الفارسية "

 . ، واتجهت نحو التسطيح ، والاعتماد على الخطوط الصريحة 

  : الفاطمي التصويرمظاهر التحرر فى ثالثاً : 

، وقد " ذكر المقريزى فى كتابه ، وتبعهم في ذلك الفاطميين انتقل اسلوب التصوير السامرائى إلى مصر عن طريق الطولونيين 

مصر فى  ) ضوء النبراس وأنس الخلاس فى أخبار المزوقين من الناس ( وجود مدرسة للرسوم الجدارية الملونة إزدهرت فى

 وذكر أن المصورين العراقيين تنافسوا مع المصريين فى ذلك المجال حيث مهارة التلاعب بتأثير الألوان "العصر الفاطمى ، 

 . (1973)إتنجهاوزن، 

ويستشف ذلك من منافسة تمت بين مصورين من العصر الفاطمي هما : ابن عزيز والقصير .. إذا استطاع أحدهما أن يعبر عن 

العمق بأن صور راقصة كأنها خارجة من حائط حنية ، وذلك بأن رسمها بثياب بيضاء علي أرضية باللون الأسود ، أما الآخر فقد 

)الباشا، فن التصوير في مصر بأن رسمها بثياب حمراء علي أرضية باللون الأصفر "  صورها كأنها داخلة في الحنية ، وذلك

 . (1966الإسلامية، 

فى سنة  –دار الآثار العربية ، كما كانت تسمى فى ذلك الوقت  –وقد " كشفت الحفائر التى قام بها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 

أبى السعود عن حمام فاطمى زخرفت بعض حنايا جدرانه بصور مائية مرسومة على الجص كانت قد تطرق م بجوار 1932

 .(2006)تيمور،  بعض التلف إليها "

ويرتدى جلبابا  وبيده اليسرى زهرة ، به شراب تمثل شابا  جالسا  يمسك بيده اليمنى كأسا  ( التى 5صورة رقم )وأهم هذه الرسوم 

وحول كل من العضدين شريط ، وعلى رأسه عمامة ذات طيات ، وحول الرأس  تزينه حليات من زخرفة نباتية حمراء اللون ،

هالة كاملة الإستدارة . ويضع الشاب حول ظهره وشاحا  يخرج طرفاه من تحت الإبطين وبثنيات إلى الأسفل مع التعلق فى الهواء 

ب خصلتان من الشعر : أحداهما للخلف والأخرى للأمام ، وجسم الشاب فى وضعة أمامية ، ولكن وجهه ، ويتدلى من رأس الشا

، ونلاحظ أن هذا العمل يعتمد على الخطوط القوية ، وذلك بسبب الطابع المسطح لطريقة التلوين ، فى وضعه ثلاثية الأرباع 

 بشكل يعكس فكرة التواصل بينهما .لحد كبير ، يتشابه الأسلوب الفنى فى تصوير هذا الشاب مع رسوم سامرا و
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، إلا على الورق  وبالرغم من كونهآخر من العصر الفاطمى محفوظ بمتحف القدس بالأراضى الفلسطينية المحتلة متحرر مثال 

تتسم بالبدانة لحد ما ، فى وضع راقص ، وتتدلى ضفائرها نرى فيه امرأة و( 6صورة رقم ) ،سمات الفنية لتلك الفترة أنه مرتبط بال

كأس وباليسرى عود للعزف ، وفى الخلفية نرى كأسين للشراب ، وفازة اليمنى تمسك بيدها وعلى جانبيها ، وترفع قدمها اليمنى ، 

تديه الشاب المرسوم بجدار تربط برأسها عصابة يتدلى طرفها بنفس ثنية وشكل الوشاح الذى يربينما بها مجموعة من الزهور ، 

الوشم على صدر وأطراف المرأة ، وقد يكون هذا بوفى الحلى ، حمام ابى السعود بالقاهرة ، ونلاحظ المنحى الزخرفى للفنان 

وهى تتلاقى مع مجموعة  ، النموذج هو " أكمل نموذج وصل إلينا ، فيما يتعلق بالرسوم على الورق التى تعود لتلك الفترة 

ت المزججة ... فى كونها عنصرا  من الرسوم الفاطمية المحدثة التى تظهر مزيدا  من الحركية وأكثر عناية بالتمثيل للجسم الفخاريا

البشرى . غير أن أداء الوجه وتصفيفة الشعر مازالا يشيان بارتباط بالاسلوب التشكيلى للعاصمة العباسة المؤقتة فى سامراء " 

 . (2012)غرابار، 

ويمكن تعليل التشابه بين الأسلوب الفاطمي وأسلوب سامرا بأن الفاطميين قد ورثوا أسلوبهم في التصوير عن الطولونيين ومن 

، وهؤلاء بدورهم كانوا قد نقلوا أسلوبهم من سامرا ضمن ما نقلوه من الأساليب الفنية الأخرى من هذا الفن الذي ساد جاء بعدهم 

 ار الخلافة العباسية .أقط

كما يلاحظ في الوقت نفسه أنه وجدت صلات فنية بين مصر والعراق " بالإضافة إلي ذلك يلاحظ أن كلا  من العباسيين والفاطميين 

قد اعتمدوا علي الفرس ، ومن ثم ظهر في فنهم طابع فارسي مشترك ، ومن المعروف أن الدولة الفاطمية استخدمت عددا من 

في نشر المذهب الفاطمي أوفي القيام بأعباء الحكم والإدارة ، كما اعتبر الفاطميون بلاد الفرس من المتصلة بنفوذهم  الفرس سواء

 التي قد تكون(1966)الباشا، فن التصوير في مصر الإسلامية،  المذهبي ، وأحيوا في دولتهم كثيرا  من المراسم الفارسية القديمة "

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             بعيدة كل البعد عن ثقافة المجتمعات الإسلامية الأخرى .

 تصوير المخطوطات : مظاهر التحرر فىرابعاً : 

ون الأولى بالمخطوطات وتزويقها منذ القرالكتاب والاهتمام  فنونصناعة الورق آفاقا  واسعة نحو انتشار بفتحت معرفة المسلمين 

رعاية الفنانين وسلاطين فى اقتناء هذه المخطوطات ، البالصور والرسوم التى تشرح وتوضح نصوصها ، كما تبارى الملوك و

 كمهم .والمصورين وإحضارهم من شتى البقاع والمدن إلى مراكز ح

 تصوير مخطوطات المدرسة العربية : مظاهر التحرر فى -1

ظهرت أول مدارس تصوير المخطوطات فى العراق فى عهد الخلافة العباسية ، وبالرغم من تسميتها بالمدرسة العربية إلا أن 

 التأثير الفارسى عليها كان كبيرا  .

، كما لقيت  مجالات العلوم الطبيعيةفى  حينئذما تم تأليفه إلى ومن أقدم ما قدمته هذه المدرسة من مخطوطات ما ترجم بالإضافة 

مخطوطة مقامات الحريرى ، للمصور يحيى بن محمود الواسطى  وه على ذلكالكتب الأدبية حظا  وافرا  من العناية ، وخير مثال 

كما كان منهم مدرسة بغداد كانوا من مسيحيى الكنيسة الشرقية على اختلاف طوائفها املين على تكوين ، ولا شك أن كثير من " الع

أبطال النهضة العلمية لترجمة الكتب القديمة إلى اللغة العربية ، وكما كان منهم أيضا  أول الفنانين الذين علموا العرب العمارة 

أن أخذوا من هذه الصناعات والفنون بنصيب يذكر ، وكان أول من فعل ذلك  وصناعة الفسيفساء . على أن المسلمين ما لبثوا

 .(1981)حسن ز.،  الفرس فأصبح أكثر الفنانين منهم "

 تاتجهوقد  .سلوب من تعلم على ايديهم من الفنانين أولا شك أيضا  أن كون هؤلاء الرواد من المسيحيين قد ترك بعض الأثر فى 

مثل )بستان سعدى( و)كلستانة( والقصص  عناية الفرس بتصوير كتب التاريخ والتراجم التى تعظم شأن ملوكهم ، ودوواوين الشعر

 ، وديوان المنظومات الخمس للشاعر نظامى .
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خارج الثوابت  الفنيانطلاق الابداع فيها  ظهريعمال الأأهم أن  نجدوصلت إلينا من مخطوطات مصورة  التيومن خلال النماذج 

وكذلك لمدرسة العربية تنتمي ل ، ويظهر بها التحرر من الآراء والفتاوي المتشددة هي أعمالوالدينية المتعارف عليها ، المجتمعية 

 ن السابع وحتى نهاية القرن الثانى عشر .ربها العصور الكبرى بإيران من الق تميزتالتى الفنية المدارس أعمال 

بين بعض صور هذه المدرسة فى ذلك بالنسبة للمدرسة العربية هو قوة التأثير المسيحى عليها حيث ان " الشبه  وقد يكون السبب

كنيسة الشرقية يبلغ أحيانا  درجة لا نستبعد معها أن تكون هذه الصور الإسلامية من صنع المسيحيين وبين الصور عند مسيحى ال

بين ظهور الإسلام وتاريخ المدرسة التى نحن بصددها ، فأكاليل النور التى  أنفسهم على الرغم من القرون الخمس التى مضت

شجار والملابس الأتحيط برؤوس الأشخاص وإيضاح الأنف بخط بارز من اللون والطريقة الإصطلاحية البسيطة التى ترسم بها 

عند  ذوو الأجنحة المدببة ، كل هذا وغيره نجده مشتركا  بين الصور المزركشة والمزينة بالزهور وفروع الأشجار والملائكة 

ونظرا للتكرار والتشابه فى .  (1981)حسن ز.، مسيحى الكنيسة الشرقية وبين الصور التى رقمها فنانوا مدرسة بغداد " 

يعبر عن تلك الأفكار نجده فى مخطوطة مقامات الحريرى فإن اهم ما ببغداد  العربيةمدرسة الموضوعات ومحتويات صور 

للواسطى والتى تعد مصدر رئيسى لدراسة خصائص وسمات هذه المدرسة ، بالرغم من وصول نسخ أخرى من نفس المخطوطة 

 صورها عدد من الفنانين العراقيين .

ال وبلاغة النص ، وكانت لها شعبية وتتألف مقامات الحريرى من مجموعة من القصص تميزت بدقة الملاحظة وخصب الخي

، وهو رجل فصيح اللسان ، سريع البديهة ، واسع الحيلة ، يهوى التخفى ، بى زيد السروجى عدة مغامرات لأكبيرة ، فهى تحكى 

 م ، وتتألف المخطوطة من خمسين مقامة .ويشاركه فى مغامراته رجل يسمى الحارث بن هما

كس كل جوانب الحياه بالمجتمع ، إلا أنه قد اعتنى بتصوير مشاهد اللهو والشراب ، وأتقن وبالرغم من أن مصورات الواسطى تع

 تصوير الحانات ، بما فيها من تفاصيل لعصر الخمر وأجواء مرح وغناء ، وسقاه .

تشتهى الأعين وتلذ  أن بن همام قصد دمشق وقد رأى فيها ما المعروفة بـ ) الدمشقية ( ، المقامة  الثانية عشرة  من ذلك ما تذكره

الأنفس ، ويقول أنه جرى طلقا  مع الهوى ، " طفقت أفضى ختوم الشهوات ، واجتنى قطوف اللذات " ، ويعكس النص ببداية 

المقامة حالة الإنفلات الأخلاقي والانهيار الذي كانت تعانيه مدينة الغوطة في ذلك الزمن ، من انتشار لمظاهر اللهو وحانات الخمر 

يسر الشهوات والملذات وسبل المتاع  وقد صور الواسطي المقامة فى منمنمتين . عبر فى الأولى عن الجزء الخاص تو ، وتوفر

حياة اللهو والطرب بين العامة ، وبدقة شديدة قسم هذا المنظر لمستويين علوي فيها ( يصور 7بالإقامة في الغوطة ، صورة رقم )

الأوسط وهو الأكبر ويظهر به شخصين يعبان من الخمر عبا  ، وأمامهم العديد من الكئوس وسفلى ، يظهر بالأعلى ثلاثة أقسام .. 

، وفى القسم الأيمن تظهر جرار الخمر بينما في القسم الأيسر أحد الأشخاص يناول شخص آخر في الدور الأسفل أحد الجرار التي 

المستوى السفلى إلى قسمين الأصغر ، وهو على اليمين  يظهر من الحرص الشديد في التعامل معها أنها ممتلئة ، في حين قسم

وتظهر فيه راقصة زنجية عارية الصدر، والجزء الأيسر وهو الأكبر وقد تصدر فيه المشهد أبو زيد السروجي وهو جالس منتشيا  

ى العود ، يشنف آذانهم وممسكا  بيده اليسرى كأس الخمر ويحادثه واقفا  الحارث بن همام ، بينما إلى جانبه جلس شخص يعزف عل

 بحلو النغم ، وأمامه مجموعة من الجرار والكئوس وإلى اليمين شخص يملئ وعاء بالخمر .

مشهد يمثل عملية الولادة بشكل تبدو عليه نرى المنمنمة الرابعة بالمقامة التاسعة والثلاثون المسماه بالمقامة )العمانية( ، وفى 

 ( .8يبدو كبيرا  ، صورة رقم ) الأوسطد إلى قسمين ، في كل قسم ثلاثة حقول ، والواقعية الشديدة . قسم فيها المشه

في القسم الأسفل رسم امرأة بحجم كبير في حالة المخاض ، في وضع متعسر وقد استندت بإحدى ذراعيها إلى كتف جارية في 

داخل الحقلين إحداهما تحمل بيدها آنية ، حين جلست أخرى أدنى فخذيها المنفرجين تنتظر نزول المولود ، كما تظهر امرأتان 

والأخرى على اليسار تدعو للمرأة بتسهيل عملية ولادتها ، في حين يبدو في القسم الأعلى الزوج والمكان الذي ينتظرون الولادة 

المحيطة ، متناسق مع الفواصل والمساحات  على أساس هندسي متين ، مترابطة ، بنيتفيه ، ويتضح من التكوينات المعمارية 

كما نلاحظ الجرأة الشديدة  كما نلاحظ انسجام الخطوط بكل اتجاهاتها وحركاتها متناغمة مع التدرجات اللونية المستخدمة بالمنظر،

التعامل مع جسد المرأة ، بالإضافة للواقعية في رسم  فيللواسطي في رسم المرأة عارية في مجتمع محافظ يتسم بالتحفظ الشديد 

 بسحنة عراقية ، ويكسو المشهد حالة من القلق والترقب ، مصحوبة بتوتر عام يملأ جنبات القصر في تلك اللحظات.   وجوه الفتيات
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والمشهد كله يتميز بالحيوية والتفاعل بين أفراده في تنوع حركاتهم وتعبيرات وجوههم ، وتنوع ملابسهم بزركشاتها التي تعكس 

 حالة من الترف والأبهة .

لصور الدينية في المخطوطات الإسلامية فواردة في مخطوط من الجزء الحادي عشر من كتاب لأبي الفرج الأصفهاني " أما أقدم ا

( م وتمثل الصورة أسقف نجران وعاقبها بين يدي سيدنا 1218-1217هـ ) 614محفوظ في دار الكتب المصرية ويرجع إلي سنة 

 .)فارس، الجزء الثامن والعشرون(محمد عليه السلام " 

 : الإيرانيةتصوير المخطوطات مظاهر التحرر فى  -2

فى الفترة  رئيسيةثلاثة  ، وقد إزدهر ذلك الفن بقوة خلال عصورتعتبر ايران أكثر الأقطار الإسلامية عناية بتصوير المخطوطات 

عصر تيمور لنك وخلفاءه ، وويتبعه المظفرون والجلائريون من القرن السابع وحتى الثانى عشر الهجرى ، وهم عصر المغول 

خلال تلك الفترات " بعض المصورين الإيرانيين إلي جانب تصوير مظاهر متحررة من حياة الطرف   عصر الأسرة الصفوية .و، 

ل في بعض الأحيان عمد إلي حياة النبي وإلي بعض الحوادث الجسام في تاريخ الإسلام فاتخذ منها موضوعات لصور كانت تشتم

علي رسم النبي عليه السلام، بيد أن هذه الصور نادرة جدا  ، ولم تحز رضا الفقهاء في يوم من الأيام ، بل إن أكبر الظن أنهم كانوا 

وير لا يعلمون عنها شيئا  ، وإلا لما قدر لها أن تعيش وتنجو من التشويه لما فيها من تحدي مضاعف ، بالتصوير في حد ذاته ، وبتص

وربما كان سبب النشاط الملحوظ للتصوير الديني في تلك الفترة هو رغبة الفنانين  (1981)حسن ز.، النبي نفسه فضلا  عن ذلك  " 

في هز المشاعر الدينية بما هو مقدس ولخدمة أفكار مذهبية ، بالإضافة للتأثر بالأساليب الفنية السائدة في الحضارات والديانات 

 .السابقة 

 التترى :تصوير المخطوطات فى العصر المغولى  مظاهر التحرر فى -أ

لكهم الجديد فنانون من أهل مهـ واستقرارهم ما بين بغداد وتبريز ، كانوا قد اصطحبوا فى 656بعد استيلاء المغول على بغداد سنة 

صينية فى أعمالهم ، غير أن الصور التى تنسب لتلك المدرسة ليست بالكثيرة الصين ، فكانت سببا  لقوة الروابط وظهور السمات ال

اوائل القرن الثامن تظهر المخطوطات التاريخية مزينة بصور  فيانه  إلاالمغول بالفتوحات العسكرية والحروب ،  انشغل حيث، 

 المواقع الحربية ومناظر الصيد ، بالإضافة لمجالس اللهو والشراب .

التعامل مع الشخصيات المقدسة  يفنلاحظ فيها تحرر الفنان من المعايير المجتمعية تنتمى لتلك المدرسة الفنية وومن الاعمال التى 

يظهر بها آدم وحواء واقفان متقابلان فى تكوين متماثل ( و9صورة رقم ) منمنمة من مخطوطة )منافع الحيوان( لابن بختيوشع ،، 

الجزء وسط العناصر والتفريعات النباتية ، ويرتدى كل منهما رداء باللون الأحمر الزاهى ، منسدل خلف الظهر ولا يستر معظم 

الأمامى من الجسد ، ، ونلاحظ أن الفنان حاول الخروج من الملل الذى أحدثه التماثل فى التكوين من خلال التنويع فى أشكال 

 أوراق الأشجار بأغصانها المتحركة برشاقة وانسيابية ، ومن خلال البراعة فى تنغيم الأقواس .

ضاد ما بين رقة الجسم الأنثوى والخطوط الحادة فى الجسم الذكورى ، يبرز التكما راعى الفنان تصوير الأشخاص بشكل واقعى 

ولم يغفل المنحى الزخرفي فى أوراق الأشجار والنباتات وثنيات الثياب والهالات حول الرؤوس تلك السمات التى جعلته يقترب 

 . وهكثيرا من اسلوب المدرسة العربية بالرغم من اهتمامه بإبراز السمات المغولية على الوج

( يؤكد جرأة الفنان فى التعامل مع ذلك الموضوع ، حيث صور الفنان آدم وحواء عراه تماما  فى 10نموذج آخر صورة رقم )

هـ ، ونلاحظ فيها التداخل الشديد فى الاسلوب الفنى لكل من المدرستين العربية 707منمنمة بمخطوطة ) تاريخ العالم ( للبيرونى 

خصيات بسحنتهم المغولية المميزة وباستطالة أجسامهم على أرضية مليئة بالزخارف والعناصر النباتية والمغولية ، كما رسمت الش

كهلا  تحيط برأسه هالة ، ولعله ما جاء في الرواية الزردشتية  –، و" نجد الشيطان علي عكس ما جاء بالتصوير المسيحي المحورة 

)عكاشة، موسوعة التصوير الاسلامي، م وحواء بأكل الفاكهة المحرمة " أهريمان إله الشر الذي تنكر في شكل عجوز ليقنع آد

2001) . 
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 MS حفظ رقم تحت أدنبره جامعة مكتبة في محفوظة الخالية القرون عن الباقية الآثار وصلتنا فى واحدة من نسخ مخطوط"  وقد

م، ويحتوى المخطوط على صورة توضح مولد قيصر، وتظهر بالصورة سيدة عارية ممددة على 14 /هـ7 للقرن وترجع ،161

 . )إبراهيم(الأرض ويقوم طبيب بسحب رأس جنين من شق فى يمين أسفل بطنها " 

ي نسخة ) جامع التواريخ ( تأليف رشيد الدين التي توزعت أجزاؤه بين فنماذج صور الرسول التي وصلت إلينا أول " كما نري 

)عكاشة، موسوعة التصوير الجمعية الآسيوية الملكية ، والمتحف البريطاني ، ومكتبات برلين وفيينا وإستنبول وإدنبره " 

 . (2001الاسلامي، 

( م وهو من مدرسة التصوير الإيرانية المغولية . ومن المعروف 1311-1310هـ ) 710ويرجع هذا المخطوط إلي نحو سنة " 

أن الوزير رشيد الدين كان عالما  جليلا  ومؤرخا  كبيرا  بذل الجهود الكبيرة في تصنيف كتابه ) جامع التواريخ ( وجلب إلي تبريز 

فيها تأثير الأساليب الفنية الصينية والمغولية والمسيحية  عددا  عظيما  من المصورين لتوضيح مخطوطات كتابه وتزيينها بصور يبدو

 .(1981)حسن ز.، "  هندية وال

وقد كتب عليها ) ولادت همايون ( 11ولادة الرسول )صلى الله عليه وسلم( صورة رقم )ل، تصور إحدي منمنماته  نري وفى 

، قسم الفنان المشهد لثلاثة أجزاء تفصلها أعمدة رأسية ، فى الجزء الاوسط وهو الاكبر نرى الوالدة مغطاة بادشاه عليه السلم ( 

وبيد أحدهما ، وعند قدميها ملكان مجنحان يستلمان المولود  وبين يديها امرأة لعلها إحدي قريباتها بإزار مخطط بالأحمر البنى ، 

يخ يتكىء على عصاه فى المستوى الأيسر ، بينما يجلس شيخ على مقعد وهو متكىء ، فيما يقف خارج الغرفة رجلان وشمبخرة 

وتتسم قدرة الفنان فى وإلي يسار الصورة عجوز توكأت علي عصا ومن خلفها ثلاثة نسوة ، على عصاه أيضا  بالمستوى الأيمن ، 

، حيث أظهر ملامح التعب والإعياء على وجه الوالدة التعبير عن الحالة النفسية للشخصيات المصورة  بالمنمنمة بالبراعة الشديدة 

، ورسم ملامح الفرح والسرور على وجوه النساء والملائكة ، وتعابير الترقب والانتظار واضحة على وجوه الرجال خارج الغرفة 

، كما يلاحظ نجاح ، ويظهر التأثير الصينى فى المنمنمة فى رسم طيات وزخارف الثياب ببعض الواقعية ، وفى ملامح الوجوه 

المنمنمة باتجاه الطفل  فيالفنان فى إحداث توازن فى التكوين ما بين عناصر الجانبين الأيمن والأيسر ويؤكد ذلك نظر الأشخاص 

أن تكوين اللوحة مقتبس من صور مسيحية  ( أرنولدالمؤرخ ) توماس ، " ويعتقد الموجود كناية على الترحيب والسعادة بمجيئه 

المطلب في  وع ، إذ تمثل الصورة الملائكة وهي تحلق فوق أم الطفل الوليد وفقا  للنموذج المسيحي . بينما يجلس عبدلميلاد يس

 . (2001)عكاشة، موسوعة التصوير الاسلامي، المكان المخصص عادة ليوسف النجار في الفن المسيحي " 

( ، تحكى قصة مقابلة الرسول )صلى الله عليه وسلم( لبحيرا 12وبلاغة بنائها الفنى صورة رقم )وفى منمنمة أخرى تتميز ببساطة 

، فتساءل عنه وأوصى به مرافقوه ، ونلاحظ فيها  حيث يري فيه امارات النبوة ويفطن إلي ما سيكون له من عظيم شأنالراهب ، 

تلتين من الشخوص . ويظهر فيها مرتديا  ثوبا  أحمر وله لحية تصوير النبى )صلى الله عليه وسلم( ، في موضع متميز يتوسط ك

سوداء ولاشك أن لهذا التضاد الشديد بين الألوان دور هام قصد الفنان من خلاله أن يتم التمايز بين الشخصية الرئيسية وأن يكون 

 الهيئة المفترضة للنبي يتحدث معشخص الرسول أكثر جذبا  لعين المشاهد ، ويقف أمامه شيخ بلحية بيضاء متكىء على عصا ، 

تاجا أو إكليل ، وتتميز ألوان المنمنمة بشكل عام بغلبة اللون الأصفر  اهملاك ينزل من سحابة مادا  يده ليقلد هفوق رأسوالذي يظهر، 

ر بشكل يوحى تعبيرا  عن بيئة الصحراء التى تم فيها الحدث ، كما عبر الفنان عن العمق فى المنمنمة من خلال ترتيب العناص

بالتعاقب ، وبحيث يصبح هناك مقدمة ومؤخرة وهى من أهم السمات الاسلوبية للمدرسة المغولية فى التصوير ، كما اهتم الفنان 

 بفكرة التجسيم فى العناصر الحيوانية ) الجمال ( والآدمية وإظهار التعابير على الوجوه ذات السحنات الصينية .

صلي الله عليه وسلم لم يكن بدافع التجريح أو التهوين وغنما في إطار التوظيف السياسي والمذهبي والذي يؤكد أن تصوير النبي 

يظهر فيها النبي جالس بين صحابته ، والتي يمكن تمييز وجوه أفرادها فردا  فردا  حتي دون ذكر ، ظهور الكثير من الصور  " 

اما  هادفا  قصد به إلي تأييد دعوة الشيعة ، دليل ذلك الوضعات المميزة وقد استخدمت هذه الصور أحيانا  استخداسم من أسمائهم ، 

 . (2001)عكاشة، موسوعة التصوير الاسلامي، التي يختارها المصور ) لعلي ( رضي الله عنه وولديه الحسن والحسين " 

وتمثل إحدى صور هذا المخطوط سيدنا عليا  وسيدنا حمزة )رضى الله عنهما( راكبين فى طريقهما إلى مفاوضة المشركين ، ولا "

تزال تقاليد مدرسة بغداد غالبة فى هذه الصورة ، فأشخاصها سحنهم عربية ، وخيولهم ضامرة تختلف كثيرا  عن الخيول المغولية 
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 (1981)حسن ز.، تجتمع فيه تقاليد الشرق الأقصى بتقاليد مدرسة بغداد والفنون التى أثرت فيها " . والواقع أن هذه الصور ميدان 

 ( 13كما تظهر إحدي المنمنمات الرسول يحكم بين بطون قريش في وضع الحجر الأسود في موضعه كما في الصورة رقم ) .

فى نهاية حكم المغول لإيران انقسمت البلاد إلى دويلات متفرقة ، حكمتها بعض الأسر ، أشهرها الأسرة المظفرية ذات الأصول و

العربية هى والأسرة الجلائرية وقد ورثت هاتين الأسرتين الجزء الاكبر من الأراضى المغولية ) العراق وغرب إيران ( كما قصد 

على  –ين انتشروا بعد ذلك فى جميع أنحاء ايران ، وكان لهم عظيم الأثر فيما شهدته بغداد وتبريز بلاطهم نوابغ رجال الفن الذ

 .  فيما بعدمن نهضة ونشاط ملحوظ فى فن التصوير وتزويق المخطوطات  –وجه الخصوص 

 وخلفاؤه :( تيمورلنك ) تصوير مخطوطات عصر مظاهر التحرر فى   -ب

وقد كان يعمل بالجيش المغولي حتي استطاع أن يستقل ويؤسس دولة ، وبذلك  – تيمورلنك ( )يدعي تركيأصل  من ميرأقام 

هـ ، وقد كان محبا  للفنون ، ومقدرا  772بتوحيد ايران بعد أن فتح سمرقند سنة   -أصبح أول حاكم تركي لآسيا الوسطي وإيران 

تلك السمات أضحت فيما  .من الشرق الأقصى فى عصره  سماتللفنانين ، مما ساعد على ظهور طراز قوى بما تم اكتسابه من 

 بعد جزءا  لا يتجزأ من التصوير الإيرانى .

جدا  من الفنانين الذين استقدمهم من تبريز وبغداد بالإضافة لمدن أخرى ، مما كان سببا  جمع تيمور لنك فى سمرقند عدد كبير 

هراه مركز فنى قوى حيث السكينة والهدوء الذى اتسم به عهد  الذى جعل منالأمر ة ، ءمباشرا  فى إزدهار التصوير فى عهد خلفا

 ابنه )شاه رخ( الذى اتخذها عاصمة له .

هـ ، أكثر  840" مخطوط معراج نامة المحفوظ الأن بالمكتبة الأهلية فى باريس ، والذى كتب لشاه رخ فى هراه سنة وفى صور

ط ، ويرى فيها النبى ) صلى الله عليه وسلم ( ، ممتطيا  صهوة البراق ، يتقدمه هذه الصور مربع الشكل ومستقل عن متن المخطو

سيدنا جبريل ، أو تحيط به الملائكة ، يسير فى السموات ، أو يقابل غيره من الرسل . ويلاحظ فى رسوم الملائكة أن وجوههم 

، كما يظهر تأثره بالفن الصينى فى الشكل  تكشف عن تأثير السحنة الصينية فى المصورمستديرة ، وعيونهم صغيرة منحرفة 

التقليدى الذى يرسم عليه السحب ، بينما نرى فى وجوه النبى وأصحابه انسجاما  ورقة ينمان عن صناعة إيرانية عربية . وهذه 

الملل "  الصور فى مجموعها جميلة زادها اللونان الأزرق والذهبى روعة وبهاء ، ولكن تكرار الموضوعات جعلها لا تسلم من

مرتديا  ثوبا  أخضر وعمامة ( صلى الله عليه وسلم ) فيها تصوير للرسول يظهر واحدة  المنمنماتمن هذه .  (1981)حسن ز.، 

بيضاء برفقة جبريل الذى يبدو بملابس مزخرفة بأشرطة ملونة وجناحيه تحولت إلى خطوط لونية جميلة ، وهو يشير بيده إلى 

ذات النبى )ص( الذى يظهر فى غيمة نور على البراق أحمر اللون . وأرضية المنمنمة من الفيروزى ، وقد إمتلأ المشهد بأشجار 

عليها اشخاص يتبادلون التى تتميز بالحركة و، فيما تبدو على الأرض عدد من الجمال المتقابلة  وافرع نباتية محورةأغصان 

صورة  ، ويتسم الاسلوب الفنى للمنمنمة بتسطيح الألوان ، فهى لا توحى بالعمق ، كما اهتم فيها الفنان بالطابع الزخرفى  الزهور

 .(14رقم )

نبى )صلى الله للتصوير ( تظهر 15صورة رقم )، الموجود بالمكتبة الوطنية بباريس  معراج نامةط بمخطوأخرى وفى منمنمة 

عليه وسلم( راكبا  البراق الذى يصور عادة برأس أنثوى يضع تاجا  وجسده ملون بالأحمر وعليه نقط بيضاء ، ويظهر بالناحية 

الملاك جبريل الذى يضع يديه على صدره هو الآخر وقد أفرد اليمنى ، ويضع يديه على صدره دلالة على الخشوع ، ويتقدمه 

، تذكر المخطوطة أنهم الأنبياء الذين قابلهم الرسول فى جناحيه للأعلى ، وأمامهم أربعة أشخاص بعمائم بيضاء وبأردية طويلة 

كما نرى ونلاحظ ان الجو العام بالمخطوطة يميل للون الأزرق الداكن ، وتنتشر النجوم فى الفراغات حول الشخصيات ،  السماء .

، وتتميز المنمنمة برصانة البناء وغنى الألوان  الذين أمامهإلى الشخصيات التى  ووصولها حتى، تشعب الهالة حول الرسول 

ما بين خطوط رشيقة ومنسابة ووحدات زخرفية بسيطة ونجوم تنوع العناصر ت، والرغم من تسطيحها فهى لا توحى بالعمق ب

 .تكسو الأرضية كل ذلك ساهم فى خلق جو يتوافق والحالة النفسية التى تم تصويرها على وجوة الأشخاص داخل المنمنمة 

حصان ار علي ظهر البراق ، وهو ة والننج ( تصور قصة معراج النبي محمد من القدس إلي الجامنمنمة أخري بمخطوطة )المعر

" حيث تنفرد الصور بخلفيتها السوداء ، وتظهر تمثيلا  للرسول والبراق وجبرييل أمام سحاب من  ( 16صورة رقم )برأس بشر 
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الذهب عي اليمين ، غير أن الفنان يبدو أنه أطلق عنان خياله فصور المذنبين علي اليسار وهم يذوقون شتي أنواع العذاب جزاء 

( يبين أن الذين يأكلون أموال الأيتام بالباطل ستلتهمهم النار إذا  29، الكهف الآية  10أفعالهم . فالقرآن ) سورة النساء الآية 

)بلوم، النحاس المذاب ، كما أن الصور تظهر المذنين وهم يسقون من معدن مذاب يسكبه الجان الأحمر "  استغاسو يغاسون بماء

2012) . 

هـ للسلطان )حسين بيقرا( والذى رسم صوره الفنان  893( الذى كتبه ) سلطان على الكاتب ( سنة  بستان سعدى) وفى مخطوطة 

) بهزاد ( . نرى صورة تمثل سيدنا " يوسف يفر من زليخا امرأة العزيز حين شيدت فى سبيل إغوائه قصرا  فيه سبع طبقات من 

دنا يوسف زاعمة أنه حين يراها لابد واقع فى شراكها ، ولكنه فطن الأبواب ، وزينت الغرفة الداخلية بصور تمثلها بين ذراعى سي

إلى الحيلة وصلى ففتحت الأبواب ونجا من زليخا . ونلاحظ فى رسمه ما اعتاده الفرس فى تصويرهم من تغطية وجوه الرسل 

  .  ( 17صورة رقم ) (2012)بلوم، وإحاطة رؤوسهم بهالة من الضوء " 

وتنوعها والتنقل بها فى المنمنمة ما بين الحارة والباردة والمحايدة ، كما براعة فائقة فى مزج الألوان ، فى أسلوب الفنان ويلاحظ 

بالشخصيات المرسومة بما فى ذلك تلاحظ عنايته ، و فى تصوير زخارف المشربيات والقواطيع الخشبية محاكاة الطبيعةباهتم 

سمات عن فى اسلوب بهزاد مستقلة قيم وجود ر هذه المنمنمة من أرهف الأمثلة على ب، كما تعتلنفسية لهم التعبير عن الحالة ا

تعكس ومتعارضة ،  درجة ، أو 45بخطوط هندسية مائلة  الصينى ، حيث أن التكوين العام للعمارة متعامد أووخصائص التصوير 

 . ة، بشكل يسمح لعين المشاهد بالتغلغل فى كل أجزاء المنمنمصورة المتاهة والأبواب السبعة وفق منظور عين الطائر 

 تصوير مخطوطات العصر الصفوى :مظاهر التحرر فى  -ج

هـ " هاجر منها بعض الفنانين وعلي رأسهم ) بهزاد ( إلي تبريز عاصمة الدولة الصفوية حيث  907بعد فتح الشاه إسماعيل لهراه 

 لشاه الصفوي .استقروا بها وحظوا برعاية بالغة من ا

وعلي الرغم من أن الشاه إسماعيل قضي سني حكمه في حروب وقمع للإضطرابات التي لم تترك له وقتا  كافيا  للنهوض بالفنون 

فإن حبه للفن يتجلي في إنشائه للمجمع الملكي لفنون الكتاب الذي أسند رياسته لبهزاد . علي ان الفن قد ازدهر بحق في عهد الشاه 

هـ ، وقد رعا هذا السلطان الفنانين رعاية فائقة حتي إتخذ من بينهم أصدقاء وندماء مثل بهزاد ( 984-930طهماسب الصفوي )

)الباشا، موسوعة العمارة والآثار وأقاميرك ، بل أنه يقال إنه تعلم هو نفسه التصوير علي يد المصور المشهور سلطان محمد " 

  ( 1999الثالث (، والفنون الإسلامية ) المجلد 

) المنظومات ومن أهم المخطوطات التى تظهر تحرر الفنان وخروجه عن القيم السائدة بالمجتمع الاسلامى آنذاك ، هى مخطوطة 

شاه محمود النيسابورى ) الخطاط  ا، والذى كتبهالتى تعد من أجمل مخطوطات القرن العاشر الهجرى الخمس ( للشاعر نظامى 

، وقد تم تزيينه بأربع عشرة صورة من عمل مجموعة من كبار مصورى ( طهماسب ) هـ ، للشاه  950:  946من  فى الفترة( 

 العصر الصفوى .

 –نجد الكثير من المنمنمات التي تعبر عن القصص التي تحكيها الأميرات للملك الفارسي ) بهرام جور ( المخطوط ،  ومن هذا

وتعكس تلك المنمنمات حالة من التحرر في تصوير النساء ، من   -الذي اختاره الشاعر نظامي محورا  تدور حوله تلك القصص 

 ، رسمها الفنان قاسم على تمثل عددا من النساء فى بركة حمام ، ( 18 صورة رقم )الفتيات عن جو المرح  بين ذلك منمنمة تعبر 

ني القصر ومن خلفه الحديقة ، ثم سور يحيط به بركة ماء صناعية أمام المبني ، وعددا  من " وفي الصورة نري جزءا  من مب

)عكاشة، موسوعة التصوير المغنيات والراقصات والعازفات وقد انتشرن حولها ، وثماني فتيات عاريات قد أغشين ماءها " 

الفتيات فى مشهد يملؤه الحيوية والحياة حيث تنوعت أوضاعهن وحركاتهن ، كما أن التضاد  ترسموقد ،   (2001الاسلامي، 

فنري الفتيات متابعة ما يدور فى الماء ،  المشاهد بلونها الأسود وأجساد الفتيات الوردية يفرض على اللونى الشديد ما بين البركة

اليمين تعزف لهن فتاه على العود ، وتجذب إحداهن رفيقة لها تدعوها  قد نزعن عنهن ملابسهن بألوانها الزاهية ، بينما علىو " 

للنزول فى الماء ، ويراقب الجميع أحد رجال القصر من خلف شرفة تطل على البركة ، وتزين يسار الصورة حديقة فيها شجرة 
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فى مزج الألوان بطريقة متناغمة ، اعة الفنان بهزاد والمشهد ككل يظهر بر. (H.Makus ،2004)سرو وشجيرات زهور 

 .بالخلفية وما بها من زخارف ونباتات ووحدات معمارية بخطوطها المتقنة  بالإضافة إلي إهتمامه

" ما صوره الفنان سلطان محمد ، وأكثره حركة ، وأخفه روحا  ، وأكثره دعابة ، صورة فى مخطوط  المنمنمات ولعل من أبدع

منظر شراب تدار فيه كئوس الراح فيشرب أناس ويرقص آخرون ، ويتدحرج البعض على الأرض ، ويترنح من ديوان حافظ تمثل 

فى الشراب من شرفة تطل على الباقين ، بينما يطرب  من أسكرتهم الخمر ، وينظر شيخ فى مرآة فى يده ، ويشترك الملائكة

الجميع ، وموسيقيون بينهم ثلاثة وجوههم أشبه بوجوه القردة . وفى طرف الصورة حديقة تطل عليها شرفة وقف فيها رجل فى 

، ولعل من أبرز السمات الصفوية في اللوحة  (1981)حسن ز.،  يده حبل طويل يتدلى إلى ساق يربط له فيه إبريق من الخمر "

" بواسطة تفاصيل الثياب التي تأتي العمامة كأظهر خصائصها وأشدها وضوحا  . وتتميز هذه العمامة الصفوية العالية بطياتها 

)عكاشة، موسوعة الإثنتي عشرة التي ترمز لأئمة الشيعة الإثني عشر المنحدرين عن علي رضي الله عنه ، وتلتف حول قلنسوة " 

 . (  19صورة رقم ) ،  (2001التصوير الاسلامي، 

بالرغم من اعتماد الفنان فى المنمنمة على اللون المسطح إلا أنه حافظ على التآلف اللونى ومحاولة التعبير عن العمق المنظورى و

تعكس هذه المنمنمة عظمة وأبهة ذلك العصر ، وحياة الطبقة الأرستقراطية ، والقصور الجميلة من خلال تنوع الألوان ، كما 

تتميز رسومها بالدقة وبتنوع ألوانها ، وبالبراعة والرقة والحدائق ، ويتسم الاشخاص فيها بالقدود الهيفاء والملابس الأنيقة ، 

فى اسلوبها الواقعية فى رسوم الأشخاص ، والمنظر الطبيعى ، وظهور يتضح كما والانسيابية فى التعبير عن الجسم الانسانى ، 

العمائم الصفوية الضخمة المتعددة الطيات بدون خروج العصا ، وكذلك استمرار تلك القبعات كأغطية رءوس إلى جوار هذه 

 .العمامة 

مخطوط من  فيعته حليمة السعدية كما توجد صور تمثل بعض حوادث السيرة ، ومنها قصة شق صدر النبي وهو يقيم عند مرض

  .(  1596-1595هـ ) 1003يرجع إلي سنة الذي كتاب ) روضة الصفا ( لبيرخوانده 

" بعض المؤلفات المتنوعة في قصص الأنبياء كان يشتمل علي صور النبي ، وقد وصل إلينا مخطوطان منها كما ظهرت آنذاك 

السيدة خديجة ، وهناك صور في بعض مخطوطات أخري ، تمثل النبي عليه ، وفي كل منهما صورة تمثل أول لقاء بين النبي و

 .(1981)حسن ز.، السلام جالسا  بين فريق من الصحابة وآل البيت " 

 -والتى يعدها النقاد مدرسة جديدة للتصوير الصفوى  –كان حكم الشاه عباس الأكبر لإيران هـ  1038إلى هـ  985الفترة منوفى 

أعاد فيها النهضة والقوة والعمران للبلاد بعد توحيدها ، كما اتخذ من أصفهان عاصمة له جعلها مركزا  للثقافة والفنون ، ، حيث 

من المخطوطات القديمة والإقتباس وبالرغم من أن كثير من الفنانين لم يعد بمقدورهم الإتيان بموضوعات جديدة ، وأكتفوا بالنقل 

هـ تمثل الشاه صافى وهو يناول الطبيب المشهور محمد  1042بديعة تنسب للفنان رضا عباسى سنة  منمنمة، إلا أننا نرى فى 

 شمسه كأسا  من الخمر .

ومن أهم أعمال ذلك الفنان كما كان الشاه عباس الثانى متحمسا  للغرب وفنونه فأرسل المصور محمد زمان إلى روما ليدرس بها ، 

إستكماله لثلاث صحائف بيضاء لم تكن قد استكملت فى مخطوط المنظومات الخمس الذى يرجع لعهد الشاه طهماسب ، المحفوظ 

 حاليا  بالمتحف البريطانى .

والقديسين ، وغير ئكة والملاالمقدسة  العائلة نلاحظ تأثير الفنون الأوروبية فى فن هذا المصور ، حيث رسم  المنمنماتوفى هذه 

ذلك من المناظر الدينية المسيحية ، وقد كان القرن الثانى عشر الهجرى هو إيذانا  باضمحلال التصوير الفارسى ، وظهور التأثير 

  الأوروبى وتلاشى الخصائص الإيرانية أمامه .
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 نتائج البحث :

 من عصر الدولة الأموية وحتي نهاية العصر الصفوي أن:التتبع التاريخي لأعمال التصوير الإسلامي خلال الفترة من يتضح لنا 

طبيعة الفنان بسبب ، ولعل ذلك خلال تلك الفترة الخروج على ثوابت المجتمع  دائميشريحة غير قليلة من الفنانين كانوا  -

الثائرة التي كانت دافعا  للتمرد على الخط العام الذي يسير فيه عموم المجتمع ، فهو يسعى فقط لإرضاء حاسته الجمالية 

 صراع دائم مع رجال الدين وأصحاب الآراء المناهضة لحرية الإبداع . فييعيش  وبالتالي، 

ر العصور الإسلامية ، حيث اختلفت  الظروف السياسية ، الموقف من التصوير وحرية الفنان لم يكن واحدا  على م -

ومواقف الخلفاء ، وقوة وضعف الدولة ، وعلاقتها بالفقهاء ، ورجال الدين كما أنه كان يتأثر بظروف البلاد التى دخلت 

به فقد كانت ش –إلى الإسلام ، ومستوى تحضرها ، وتاريخية علاقتها بالفن عموما  والتصوير على وجه الخصوص 

   . و مصرأالشام أو الأكثر تشددا ، بينما يختلف ذلك لو أننا ذهبنا إلى إيران  هيالجزيرة العربية 

كان لحالة الرخاء التي تنعم بها الدولة في عهد الخلافة الأموية والعباسية والفاطمية والانفتاح علي ثقافة الشعوب الأخرى  -

فن التصوير وتحفيز الفنانين للتحرر من الآراء والفتاوي المتشددة  ازدهارالكبير في   انعكاسه)الساسانية والبيزنطية (  

 آنذاك .

بمخطوطات المدرسة البعيدة عن ثقافة المجتمع والساساني أثر كبير في تصوير بعض الموضوعات كان للتأثير البيزنطي  -

تعامل المجتمع الإسلامي ات وكذلك تصوير موضوعكأجواء الترف والرقص في حانات الخمر ومشهد الولادة  العربية

 . معها بتحفظ

بعدما أخذ الفرس يدخلون الإسلام ويشاركون في مختلف نواحي النشاط في العالم الإسلامي أدي ذلك لتغلغل التقاليد  -

والذي لم يندثر من  -بشكله المتحرر عن ثقافة المنطقة العربية  -الفارسية في المقومات الاجتماعية بما في ذلك التصوير

أكثر الأقطار الإسلامية عناية بتصوير المخطوطات ، وقد إزدهر ذلك الفن بقوة خلال عصور  إيران بل كانت آنذاك

ريون ثلاثة رئيسية فى الفترة من القرن السابع وحتى الثانى عشر الهجرى ، وهم عصر المغول ويتبعه المظفرون والجلائ

من الآراء  الفنان عصر الصفوي  ظهرت خلالها نماذج تعتبر خير شاهد علي تحررال، وعصر تيمور لنك وخلفاءه ، و

 والفتاوي السائدة في المنطقة العربية  .
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 سلامىالإ مناظر وزخارف علبة معدنية من العصر القاجارى تضيف سمات جديدة لفن التصوير

 " دراسة أثرية فنية "

 د/ أهداب حسنى 
 جامعة أسوان –دكتور بكلية الآثار 

 مقدمة

بصوار ليبهور أ ؛ماليوة والفكريوة والروحيوةجبمكوناتوه ال -الذى يعد أحد أهم فروعه فن التصووير الاسولامى-انبثق الفن الاسلامى 
 وقوود جوواي وليوودا لثووراي روحووى وعلمووى وفلسووفى وفكوورى اوووت   عليووه ،صووالة وووكله وه ابووهرب بروعتووه وجماليتووه وأالمتلقووين موون الووورق وال وو

ا الوى بووك  هواا الوذى فهوم الودين عقيودد وعبوادد وقيموا وسولوكا فتورجم ذلود الفكور وجسود  فنيو القاجوارىالفنان المسلم بووك  عوام والفنوان 
  .رؤية بصرية جمالية هالصة

جتماعيووة فووى مركووب الروحيووة بالعلميووة وبالفكريوة وباإان فلسوفة الجماليوواا والحلووو  البصورية الجديوودد جووايا لانصووهار المفواهيم 
حيو   ،بتكر الحلو  الفكرية والتقنية المتفقة مع موقفه الجموالى لوولا تفاعلوه موع الاكتووافاا البصوريةن يولم يست يع الفنان المسلم أ ،واحد

انواا وييرهوا و يعبر الفنان عن جما  الكون من هلا  عناصر ومفرداا بصرية مهتزلة استلهمها من مكوناا ال بيعة مث  النباتاا والح
لينقلنوا نحوو المعوانى الدفينوة  ؛صوويريةتوفلسفية فريدد لتلد العناصر الزهرفية والمنوارر اللى صياية فنية جمالية لذلد توص  الفنان إ ؛(1)

و البح  فى هصائا وار اليها فوسيون التى يصبون" وتلد المعانى الدفينة التى أعلى حد تعبير المؤرخ والباح  الجمالى "هنرى فوسي
جوانوووب الروحيوووة المتصووولة بالووودين ها والكوووون عنهوووا بعموووق لا تنحصووور باللوووى ايجووواد مفووواتيص قووورايد بصووورية فاعلوووة لرصووودالفووون الاسووولامى إ

 ؛ب  تتص  بما هو قدسى ودينوى فى حيا  المسلم على السواي وتت لب فى الوقا ذاته أدواا ومفاتيص بصرية هاصوة ،سلامى فحسباإ
أدواا تنبووع موون الفهوم العميووق للاسوولام وصوولته  -موضوو  الدراسووة  –لقورايد العناصوور الزهرفيووة والمنووارر التصوويرية المنفووذد علووى التحفووة 

  .(2)ثم رب  ذلد الفهم بثقافة وذائقة بصرية نافذد توص  المتلقى لتلد المعانى الدفينة ،بالحيا 
DOI:10.12816/0038025 

                                                           

فى الفن الاسلامى "قيم الهير والمنفعة والجما  كما مفاتيص قرايد بصرية مقترحة لرصد المعانى الدفينة ( مازن حمدى عصفور: 1)
يعكسها الس ص التجريدى الاسلامى نموذجا "، الفن فى الفكر الاسلامى، تحرير فتحى حسن ملكاوى، المعهد العالمى للفكر 

 460-459، ا ا 2013، 1الاسلامى، مكتب الاردن، عمان،  

الصور بما فى ذلد القدرد على التفكير والتعلم والتعبير عن الذاا باستهدام هذ   الثقافة البصرية: هى القدرد على فهم واستهدام( 2)
الصور بمنتهى الابدا  وتأتى أهمية الثقافة البصرية والتفكير البصرى بمعرفة الأسباب الجوهرية التى تنمى اإبدا ، وقد بنيا 

ى، الاتصا  البصرى وجميعها تساعد فى كون المعنى الثقافة البصرية على ثلا  نررياا هى التفكير البصرى، التعلم البصر 
والمضمون، فمثلا التفكير البصرى هى: تنريم الصور المرتب ة بالأوكا  واله و  والألوان، والتعلم البصرى: هو التعلم من هلا  

 البصرياا، الاتصا  البصرى هو: استهدام الرموز البصرية للتعبير عن الأفكار وتوضيص المعانى.
بيروا،  ، مكتبة2انرر: فرانسيس دواير، ديفيد مايد مور: الثقافة البصرية والتعلم البصرى، ترجمة نبي  جاد عزمى،   للمزيد

    2015القاهرد، 
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اإسولامى موا يسوتحقه ومما يجدر الاوارد إليه ان الحاجة لبلورد مفاتيص القورايد البصورية ليسوا ملحوة فقو  لودورها فوى مونص الفون 
التى باتا من المسائ  الملحة فى عصرنا الوراهن الوذى  ،ب  لدورها فى مسائ  تأصي  الهوية والذاا الثقافية والروحية ،من فهم وتوصي 

 مورتب فوى العناصور الزهرفيوة والمنوارر التصوويرية  البصورى التفكيوريكون وبالتالى  ،سادا فيه الت ريب والعولمة والدوران فى فلد الآهر
يسووهم ذلوود فووى بعوو  رؤى  ممووا ،- سوولاميةاإ ونالووذى يعوود أحوود أهووم الفوورو  الهامووة فووى الفنوو - .(1)سوولامىاإ فننا اصوينن ير بدراسووةتمامووا 

  .متنوعة بوأن هذا المجا لفتص آفاق لدراساا مستقبلية  ددتفسيرية جدي

بوراز فة المعدنية التوى نحون بصوددها فوى إالعناصر الزهرفية والمنارر التصويرية المنفذد على التحوسون يسهم عرض ودراسة 
لفوة لتحقيوق وكيفيوة معالجوة الت يوراا الفنيوة وتوريفهوا فوى بنواي تكوينواا مهت وتحديد المعالم والأسس التى ينب ى تحقيقها عند بناي الصوورد

لتوذوقها  ؛ده ملى تصبص الصورد وبالتا ،ن الثقافة الفنية لدى متلقيهايلتكو  ؛اإحساس بالقيم الفنية وتنمية لتكوين الصوردو  ؛الأسس العامة
 .رتقاي بالذوق العام وثراي واإ

 هدف اصبحث

رن علووى مروواهر الحضووارد والتووى لهووا أهميووة قصوووى فووى التعوو ،والعناصوور الزهرفيووة المتعووددد الكووون عوون المنووارر التصووويرية
لسوائدد فوى جتماعيوة والفكريوة اوتع وى لمحوة قيموة عون الحيوا  اإ ،ذ تعكس جوانوب مهتلفوة مون الحيواد الدينيوة والفنيوةإ القاجارية الاسلامية

علووى التحفووة ب يووة ت وووير مهوواراا اإتصووا  لووذلد تووم التركيووز علووى قوورايد بصوورية ووواملة موون هوولا  ل ووة الوووك  المرسوووم  ؛ذلوود العصوور
وقر مون محواور الموؤتمر الموالثالو  وهوذا موا يتوافوق موع المحوور  ،فى مجوا  فون التصووير الاسولامى من قىبداعى والومهاراا التفكير اإ

 .بداعى مع الثقافاا العالمية والتقدم التكنولوجىسلامية ومراهر التفاع  اإنون اإالذى اوتم  على هصائا الف

 أهمية اصبحث 

بصوورية فاعلووة ذاا مقوموواا روحيووة وفكريووة وجماليووة مهتزلووة فووى علاموواا بمووا أن الهوودن موون البحوو  هووو ايجوواد أدواا تحليليووة 
  :الآتية اهتم البح  ليجيب على التساؤلاا لذا ؛ودوا  ودلالاا بصرية فنية قام الفنان بتوريفها فى عناصر  الفنية ومنارر  التصويرية

                                                           

( فن التصوير: الأساس )صور( فن تمثي  الأوهاا والأوياي بالألوان، والتصوير كلمة موتقة من الفع  صار، وصور الويي: 1)
، دار المورق، بيروا، 4ورسمه ونقوه. والتصويرد )الجمع( تصاوير: التمثا . )المنجد: في الل ة والكلام،  جع  له صورد ووكلًا 

( ، والتصوير أو النقش له معنيان، الأو  )إحدا  وك  ممث  ب ريقة من ال رائق الهاصة بالفنون نحو الرسم 375، ا 1986
مستعم  في القديم وفي الحدي  على السواي. وفي القديم: التصوير بمعنا   والنحا. والثاني تلوين الوك  الممث . وكلا المعنيين

الأو  موهور، متداو  في كتب الحدي  والفقه هاصة...ومن الوواهد على المعنى الثاني في القديم أيضا قو  ابن المقفع في كتاب 
صور والناسخ ابدا.)فارس بور: سر الهلافة ( :" ولينتفع بذلد )ال رض من الكتاب وهو كثرد اإنتاج( الم52كليلة ودمنة )ا

( ، وبعد الا لا  على التعارين السابقة للتصوير، فيمكننا ان نعرفه 32اإسلامية، م بعة العهد الفرنسي، القاهرد، ب.ا، ا
ا وفق اص لاحيا: هو فن تمثي  الأوكا  بوسا ة عناصر التكوين الفني من ه و  وألوان وفراياا لتكوين صورد ووك  معين له

 رسوم التحن الت بيقية.
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 وير فوى مجوا  التصو فى نتاجواا الثقافوة البصوريةرتبا  بين العناصر الفنية والمنارر التصويرية لياا اإكين يمكن ان تعزز آ
 ؟  اإسلامى

  هوو  اسووت ا  الفنووان توريوون زهارفووه ورسووومه بحيوو  يكووون عوون ال وورض الجمووالي والوووريفى والقوويم الفكريووة والاجتماعيووة التووى
 كانا سائدد فى ذلد العصر؟ 

  ؟فى ذلد العصر والمنارر التصويريةعناصر الزهرفية في إرساي أسس علمية لمعرفة بنية ال لبح ا ساهم هذا ه 

 منهجية اصبحث

  :ركزا منهجية البح  حو  المحاور التالية

 المقدمة  -
 تمهيد ويوتم  على تعرين التحفة وأهميتها و رق صناعتها وأساليب زهرفتها  -
 الدراسة الوصفية  -
 الدراسة التحليلية  -
 الهاتمة والنتائج  -
 توصياا  -

Ornaments views of a metal case from the Qajari period add new features in the Arts of Islamic 
Manuscripts 

Dr  Ahdab Muhammad Hosni 

Archaeology Faculaty – Aswan university 

Islamic art emerged with its components of the aesthetic, intellectual and spiritual components to dazzle all from the East 

and West with the gorgeous aesthetic and originality of its style and approach, It was born as the fruit of a spiritual, 

scientific, philosophical and intellectual richness that the Muslim artist, in general, and the artist of Qajari in particular 

worked on for he understood the religion as a belief, worshiping, principles and behavior,  so he formed that concept and 

made it into a pure beautiful visual art. 

The philosophy of aesthetics and the new visual solutions resulted from the merge of the spiritual concepts with the other 

Scientific, Social and intellectual aspects all together. The Muslim Artist would not create the intellectual and technical 

solutions that conform with his own aesthetic perspective without his interaction with the visual discoveries for he 

expressed the beauty of the universe through a symbolistic visual forms and paintings that was inspired from the nature 

around such as plants, Animals, ...etc. Therefore the artist made a unique aesthetic and philosophical technique for those 

motifs and pictorials to bring us to "The Hidden Speech" as Mr. "Henrey Fosion",  the historian and aesthetic researcher, 

called it.  And those hidden meanings, that the research in the Islamic art features seeking to find an effective visual 

reading to detect and deeply monitoring them,  are not confined only to the spiritual Islamic aspects but it is related to 

both the divine and the living in the Muslim's life. To read the motifs and pictorials that are executed on the masterpiece, 

a special tools and visual reading skills are required. Those tools must stems from a deep understanding of Islam and the 

way it relates to life and then connect that understating with an intelligence and a sensitive visual taste to bring the 

recipients to those hidden meanings. 

It should be mentioned that the importance of the need to develop a visual reading keys not only for its role in assuring 

attention and awareness of Islamic art as it deserves, but for its role in consolidation of identity and the cultural and 
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spiritual self, that has become one of the pressing issues in our current era, which dominating by the Westernization and 

globalization and the rotation in the orbit of the other, therefore, thinking of motifs and pictorials are highly engaged to 

the so-called visual thinking , which is an attempt  to understand these forms through the language of the forms painted 

on a masterpiece in order to develop communication skills, creative and logical thinking that would contribute to revival of 

new explanatory insights to open horizons for various future studies on this field. 

Reviewing and examining the motifs and pictorials executed on the metal masterpiece concerned may contribute to show 

and define the features and principles that should be achieved when constituting the picture and the way to deal with 

technical changes and using them to build different configurations to achieve the general principles of the constitution of 

the picture and to develop the sense of artistic values; to make the artistic culture among recipients ,and thus the image 

becomes an entrance to taste it and to improve and to rich the public taste. 

Aim of the research: 

Detecting pictorials and multiple motifs, which are paramount in identifying aspects of Islamic civilization which reflecting 

different aspects of religious and artistic life and offer a valuable  insight about the social and intellectual life prevalent in 

that era; therefore we have been focusing on a comprehensive visual reading through the language of the form painted on 

the masterpiece aiming to develop communication skills, creative and logical thinking which consist with the third axis of 

the conference themes that manage the Islamic Arts characteristics, aspects of creative interaction with world cultures 

and technological advances. 

 اصومهيد 

وصولا إيوران فوى حيو   ،وعلوى رأسوها التحون المعدنيوة ،ت ورا ملحورا فى فن صناعة التحن الت بيقية وهد العصر القاجارى
حيو  عورن  ،هورىيرها وعب من الوعوب اإسولامية الأليها يهذا المضمار إلى درجة عالية من النضوج واإبدا  الفنى التى لم يص  إ

رهرا من مراهر الفهاموة والعرموة التوى من يضفى عليها نوعا و كما است ا  أ ،جاته الفنية المهتلفةتكين يتقن ويبد  فى منهذا الوعب 
يوران ن اهتمام ورعايوة سولا ين ووواهاا وأموراي إبدا  نتيجة لما تميزا به المنتجاا المعدنية موقد جاي هذا اإ، (1)اتسم بها حكام ايران 
ليوه مون ل ائلوة وامودادهم بكو  موا يحتواجون إموا  اعهم أو مون هولا  ايوداقهم بوالأمر العصور سواي مون هولا  تووجيبالفن والفنانين على 

 .عمالهم الفنية المهتلفةإنتاج أمواد هام لازمة 

علووى المعووادن فووى الفتوورد القاجاريووة فووى إنتوواج ق ووع فنيووة فريوودد ووووديدد اإثووارد واإتقووان حرصووا موونهم وقوود تنووافس وتبووارى صوونا  
–التى رهرا على علبة من الفضة والعناصر الزهرفية رسوم المنارر التصويريةمما انعكس هذا فى تتبع  ،(2)رضاي ملود هذا العصرإ

  .(1)كانا مهصصة لحفر السجاير –موضو  الدراسة 

                                                           

-1193( نسرين على أحمد محمد ع الله: التحن المعدنية الايرانية فى العصر القاجارى فى ضوي مجموعاا جديدد 1)
 2، ا 2013م، رسالىة ماجستير، جامعة القاهرد، كلية الاثار، 1925-1779ه/1343

زهرفة باللاكيه فى ضوي مجموعة جديدد فى متحن رضا عباسى ب هران ( رحاب إبراهيم أحمد أحمد الصعيدى: التحن اإيرانية الم2)
  2، ا 2010دراسة فنية مقارنة، رسالىة دكتورا ، جامعة القاهرد، كلية الاثار، 
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 اصدراسة اص يفية

 

 علبة  :ن ع اصوحفة 

  (2)فضة :اصخاماصمادة 

 مجموعة انافيان بنيورد  :مكاا اصحفظ

 م 19ه/13 اصقرا :اصواريخ 

  جيدد جدا :حاصة اصوحفة

علبوووووة مسوووووت يلة الووووووك  يزهووووورن  :هيئنننننة اص  بنننننة
 منارر تصويرية بديعة المنرر  ي ائها من الهارج

التووى نفووذا  (1) 847عيووار  الفضووة المصوونعة موونعيووار العلبووة علامووة مإن موون أهووم أيووراض هووذا البحوو  إبووراز  :وننيريخ اصوحفننة
وهوو الأمور الوذى يجعلهوا فوى حكوم  (2)فيهوا اسوم الصوانع ابوراهيم المهتوومفضولا عون وجوود موا يووبه ووك  البهاريوة  ،بأسلوب الحفر البازر

 .التحن المؤرهة

                                                                                                                                                                                                       

( انتورا العلب المعدنية المهصصة لحفر السجائر أو المجوهراا أو كتمائم للحرب فى تلد الفترد فى كثير من المتاحن العالمية 1)
بأوكا  وهاماا متنوعة فمنها على وك  بيضاوى ومنها على وك  مربع، ومنها ما اتهذ وك  متعدد الأضلا  سداسى أو  ولكن

 ثمانى ومنها ما هو ذهب أو نحاس أو فضة ويير .
  8-1، لوحاا 103نسرين على أحمد محمد ع الله: المرجع السابق،  -

وَالْقَنَاِ يرِ  زُيِّنَ لِلنَّاسِ حُبُّ الوَّهَوَااِ مِنَ النِّسَايِ وَالْبَنِينَ ، قا  تعالي " 14آ  عمران , أية  ذكرا الفضة في القرآن الكريم في سورد( 2)
ةِ  "، وقا  الحسن بن أحمد الهمذاني عنها " الدينار والدرهم هم رأس المنافع , وأصنان حلي النساي،  الْمُقَنَ رَدِ مِنَ الذَّهَبِ وَالْفِضَّ

لتيجان والأكالي  , والأساور والأ واق , وضروب الأواني , وحلي السيون , فأنه يج  مقدار الملد , وكان كالهليفة في وللرجا  ا
اإسلام , وكسري في الفرس وقيصر في الروم، البس حلية الذهب والفضة الهام. انرر، )الهمذانى، )أبى محمد الحسن بن أحمد( 

المائعتين من الصفراي والبيضاي الذهب والفضة، تحقيق أحمد فؤاد باوا، م بعة دار الكتب، هو: كتاب الجوهرتين العتيقتين 345ا 
( ، وقد عرفا الفضة منذ القدم، ب  ولعبا دورا هاما في الحضاراا القديمة , بالأها في الحضارد 162، ا 2004القاهرد، 

صنعا منها العديد من الأدواا، مث  الأ باق، والصواني، الساسانية التي احتلا فيها الفضة المكانة الأولى بين المعادن، حي  
 والكوؤس.

 "الهجري الهامسنهاية القرن  حتىسلامي إمن الفتص ا اإسلاميةالساسانية علي الفنون  يرااثالتأالعربي صبري عبد ال نى:  - 
 193ام،  2000، جامعة القاهرد، الآثاركلية ( ,رسالة ماجستير )يير منوورد "مقارنةو  فنيةو دراسة أثرية 

 
 علبة من الفضة مهصصة لحفر السجائر (1ص حة )
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 "ابراهيم"( توضيص لاسم الفنان المصور 1وك  )                        رقم العيار واسم الصانع (2ص حة )

 

 عيار التحفةتوضيص رقم  (2شكل )

 طريقة اصيناعة  اصوشكيل  الأس  ب اصزخرفى

ارا المصوادر التاريهيوة وووهوذ  ال ريقوة كموا أ و الض  علبة نفذا زهارفها ب ريقة ال رق أوتجدر الاوارد بداية إلى أن هذ  ال
وال ورق هوو مصو لص  ،(3)ثم انتورا إلي أنحواي العوالم اإسولامي ،إيرانالتي يستعملها صنا   لى وجودها منذ العصور القديمةوالمراجع إ

                                                                                                                                                                                                       

علامة  دم ة المصوياا، وهذ  قد تم فحصه، وأنه ي ابق النقاود المقرّرد، توضّص علامة المعيار أن المعدن المُسْتَعْم  في المصوية( 1)
القانون صانعي هذ   إثباا عيارها. ويجبر؛ تُدمَغ في بلاد عديدد على الأوياي المصنوعة من الذهب، والفضّة والبلاتين ، رسميَّة

. وك  ما 925و 900و 800و 600أنوا  عيار  4 لهاالفضة في  الأوياي على أن يستعملوا مواصفاا معيَّنة من المعادن الثمينة
 . زاد العيار  بعاً زادا الجودد وزاد السعر

م، وبداية القرن 19ه/13ين فى نهاية القرن ( ابراهيم: )آقا ابراهيم نقاوباوى( : هو آقا ابراهيم او محمد ابراهيم من ابرز المصور 2)
م، ويذكر انه تلميذ لعباس الويرازى المصور الموهور وقد سافر الى روسيا ليتعلم التصوير وكان يوقع احيانا بصي ة 20ه/14

ى سواي فى "سلام على ابراهيم" ويحتفر متحن رضا عباسى بمقلمة موقعة بصي ة ابراهيم يتضص فيها مدى تاثر  بالأسلوب الأوروب
، 119، لوحاا 546اهتيار  للموضوعاا او كيفية تناولها. للمزيد انرر: رحاب إبراهيم أحمد أحمد الصعيدى: المرجع السابق، ا 

132 . 

م،  1991، القاهرد، 1اإسلامية في العصر الأيوبي " التحن العدنية "، مركز الكتاب للنور،  الفنون عبد العزيز صلاح سالم: ( 3)
 31ا ، 1هامش
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، حيو  تعتمود الم روقواا أثنواي تووكيلها علوي هاصوية (1)ي لق علي عملية  رق المعدن اللدن إلي صفائص مسوتوية قبو  الق وع والتووكي 
 –الفضوووة  –النحووواس  –القصووودير  –الحديووود  :قابليوووة المعووودن للتووووكي  , وترتوووب المعوووادن حسوووب قابليتهوووا لل ووورق مووون الأقووو  إلوووي الأكثووور

 .(2)الذهب

وتوتم هوذ  العمليوة بتثبيوا الصوفيحة المعدنيوة  ،وال رق مون العمليواا الصوناعية التوي تمور بهوا التحفوة المعدنيوة حتوى تصو  إلوى ووكلها النهوائي
حتووى  ؛والهوودن موون عمليووة ال وورق هووو تجميووع ذراا المعوودن ،(3)ثووم ي وورق المعوودن بم رقووة توووبه الووواكوش الصوو ير أو الوودقماق ،علووى السووندا  المناسووب

ع ائووه الوووك  المووراد تنفيووذ  موون جهووة أهوورى ،يكتسووب مزيوودا موون الصوولابة موون جهووة  العناصوور الزهرفيووة المتنوعووةبووأن ترسووم  ،بحيوو  تووتم هووذ  ال ريقووة ،وا 
حتووى تبوورز علووى السوو ص وتصووبص  ،ثووم ت وورق هوذ  الزهووارن موون الهلوون  رقووا هفيفوا ،سووواي كانوا نحاسووا أو فضووة أو ذهبووا ،علوى الألووواح المعدنيووة اللينووة

المووراد وتحفور عليوه  ،بوه عودد موون المنهفضواا المهتلفوة الأحجوام والتصوميماا فووي أسو حها ،، أو أن توضوع الصوفائص فوي قالووب مون الهووب(4)مجسومة
حتوووى تأهوووذ ووووك  الزهوووارن المحفوووورد علوووى القالوووب  ؛ة ضووو  ا ووووديداثوووم يووودق أو يضووو   علوووى الصوووفيح ،حفووورا بوووارزا أو يوووائرا حسوووب الحاجوووة تنفيوووذها
  .(6)لكي تحدد معالم الزهرفة ؛(5)تملأ الوقوق الناتجة عن  ريق الحز بمادد النيلو ،وبعد أن يتم حز التفاصي  الدقيقة على س ص المعدن ،الهوبي

 
                                                           

(1)  Colyer Ross (H) ; THE Art of Bedouin Asadiarabion Profile, Bedouin Jewellery,1981,p118  
 .88، ا 1959ناصن عبد السيد إبراهيم: أصو  التوكي  المعدنى، م ابع أهبار اليوم، ( 2)
، منوورد( ، كلية الآداب يير) دكتورا رسالة ،  "إيران" دراسة أثرية فنية وقية في جالسل المعدنيةن التحن ر زها زينب سيد رمضان:( 3)

 118م، ا1999جامعة  ن ا , 
 31عبد العزيز صلاح سالم: المرجع السابق، ا ( 4)
تميزا لها في الميناي ( Nielloمينا السوداي التي عرفا باسم النايلو )اليستهدم فيها  :ريقة التمويه بالمينايالنيلو السوداي أو  ( 5)

تمويه الزجاج وتركب هذ  الميناي السوداي من مسحوق الرصاا والنحاس والكبريا وملص النوادر وكانا مساحيق المستهدمة في 
هذ  المواد تمزج معا حتى تصير سائلا متجانسا يصب وهو ساهن في الوقوق أو الحزوز المعدد في بدن التحن المعدنية، ثم يترد 

عا سواد التمويه على س حها لامعا براقا، مما يكسبها الوك  مصق  جيدا فيرهر لاهذا السائ  حتى يبرد وتأهذ التحفة بعد ذلد، وت
  الجمالي الم لوب

AL-JADIR Saad, Arab and Islamic Silver, London, Stacey International, 1981, p. 131 
 لصناعية فى زهرفة الأعما  المعدنية.اويعتبر هذا الٍأسلوب من أقدم الأساليب  

MARYON H. et al., Metal Work and Enameling. A Practical Treatise on Gold and Silver Smith Work and 

their Allied Crafts, Dover Publications Inc., New York, 1971.  
 .والفضة الصناعية التي استهدما على ن اق واسع هلا  العصر العثماني هاصة في المو ولاا المعدنية المصنوعة من النحاس

 ةتركيا( دراس -مصر -سوريا  -ناصر بن علي الحارثي، الحرن والأدواا المعدنية في العصر العثماني )المملكة العربية السعودية  -
  57، ا1، ججزآن، م2005ه/1426، 212 فنية حضارية، الرياض، المهرجان الو ني للترا  والثقافة

(  )neon liورلنماذج مهتارد من التحن المعدنية العثمانية بمدينة ال ائن" بح  منودراسة أثرية فنية ياسر اسماعي  عبد السلام: 
  :في مجلة

Arabian Humanities , French Center for Research in Social Sciences , Sanà, Yemen , 5 issue , june 2015. 
 123م، ا 1986المصرية العامة للكتاب , القاهرد , الهيئة,  اإسلاميةالفنون سعاد ماهر: ( 6)
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 اصمخيية صحفظ اصسجاير  - م ض ع اصدراسة –فذة فى اص  بة ع ى اصزخارف اصمن ثر م دا اصفضةأ

ويرجوع السوبب  بمنتهوى الدقوة واإتقوان والتنوو  ،المصونوعة مون الفضوة ،نفذا الزهارن المتنوعة التى رهورا علوى ي واي العلبوة
يتوأثر  ولا ،وموصو  جيود للكهربواي والحورارد ،لوون بوراق أبويضفضولا عون انوه ذو  .(1)فى ذلود الوى قابليوة المعودن الووديدد لل ورق والسوحب والليونوة

حيوو  تتصوواعد  ،أموا لووو كانووا ييور نقيووة فيحوود  العكوس ،تمووتا أثنوواي انصوهارها كميووة كبيوورد مون الأوكسووجين ،ولكوون إذا صوهرا الفضووة وهووي نقيوة ،بوالهواي
 ؛اس أو الووذهبلووذلد لابوود أن يسووبد معهووا عووادد النحوو ؛ولووذلد نجوود أن الفضووة النقيووة لا تصوولص عووادد للاسووتعما  ،(2)منهووا نتوووياا يريبووة الوووك  علووي سوو حها

 .(3)كما يمنع تكوين فقاعاا عند تجميد السبيكة ،ها يهفض من درجة حرارد الانصهاركما أن إضافة قلي  من النحاس ل ،ليزيد من صلابتها

ذكوورا نهووا فضوولا عوون أ ،(4)ن لمعوودن الفضووة هووواا ربانيووة وهووى انهووا تسووتهدم للتعقوويم والقضوواي علووى البكتريووا والجووراثيموممووا هووو جوودير بالووذكر أ
 .وبذلد تتفق وريفية هذ  التحفة التى تستهدم لحفر السجائر مع معدن الفضة القات  للبكتريا ؛فى مواضع كثيرد فى القرآن الكريم

  يف عناير اص  بة اصفضية 

معوه بو  يعمقوه بر  الفنوان المصوور ابوراهيم ان يصوور الحركوة فوى صوورد مجتموع وذلود الزموان بأسور  وأبود  فوى هيالوه الهصوب فهوو لا يتعوارض 
سوواكنة بوو  فووى حركووة دائمووة  صيسنن ويجليووه وابوود  باسووتهدام اله ووو  وبوورز فيهووا التوافووق والانسووجام ونجوود الحيويووة التووى يمنحهووا الفنووان لعناصوور  الفنيووة فهووى 

  .(5)مما يؤدى الى فاعليته فى عملية المتلقى ،تمنص حالة التتابع والانتبا 

                                                           

 مقارنةيرانية والتركية المحفورة بمجموعة قصر عابدين بالقاهرد )دراسة إالمعدنية ا القتا أدواا  : ه حسن محمد علي دعاي( 1)
  202ام،  2004, جامعة القاهرد،  الآثاركلية ، رسالة ماجستير )يير منوورد( ، ( دلأدواا القتا  الأوربية المعاصر 

 115زينب سيد رمضان: المرجع السابق، ا ( 2)
 26عبد العزيز صلاح سالم: المرجع السابق، ا ( 3)
الم ربى )احمد بن عوض( : ق ن الازهار فى هصائا المعادن والازهار ونتائج المعرن والاسرار، تحقيق بروين بدرى توفيق، ( 4)

 321، ا 1990، ب داد، 1العامة،  دار الوئون الثقافية 
يذكر الدكتور ادهام محمد حنش " ان للعوام  الصانعة لهصوصية التصوير النررية تفتص الباب إمكان ان نصنن بوضوح أنوا  ( 5)

حاملة الصورد الل وية وتتمث  فى الكتابة الانوائية ال -1الصور الأساسية فى الترا  الفكرى اإسلامى إلى أربعة أنوا  وهى: 
الصورد اله ية وتتمث  فى رسوم الكتابة اله ية  -2للألفار والمعانى فى النصوا الوعرية والنثرية وييرها من صنون الأدب.

الصورد الحركية أو التوهيصية: وتتمث  فى الرسوم التعبيرية عن الأوياي  -3الفنية القائمة على اله  بوصفه صورد الكتابة. 
الصورد  -4دا  والحكاياا وماوابه ذلد من اعما  الرسم التى نراها فى رسوم تصاوير المه و اا.والرواهر والأفعا ، والأح

التوضيحية: وتتمث  فى الرسوم المجردد لحالاا الوك  المتعددد المعبرد بوك  رئيس عن المواد العلمية:الهندسية، وال بية، 
نوا  من الصور يمكن عدها من حي  ال بيعة المعرفية العامة إما صورد وال بيعية، والج رافية، والفلكية، وييرها، ولكن ك  هذ  الأ

ذهنية ادراكية مجردد أو صورد واقعية مادية محسوسة بالبصر؛ لتكون هذ  الصور بوصفها أدا  أو وسيلة لتسمية الأوياي ووصفها 
سا ؛ لتصنين المعرفة اإتصالية وتعريفها بك  وىي مدرد أو محسوس أو متهي  أو مسمو  أو مبصور ماديا أو معنويا أسا

بحسب هذ  العلوم الآداب والفنون فى الثقافة الاسلامية إلى عدد من المجالاا أو التهصصاا التواصلية الأدق التى تكون الصورد 
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رسووم علووى ي ايهووا الهووارجى مجموعووة موون العناصوور الزهرفيووة موون هوولا  موضوووعاا ومنووارر تصووويرية وقوود قسووم الفنووان ابووراهيم تحفتووه التووى 
 :تقسميها إلى متعددد ومتنوعة وقد تم

 منرر الوراب  -1

  رام الحب و المنرر  -2

 نقضاضالامنرر  -3

  يورالزهور و المنرر  -4

  (3)شكل  (2)ص حة  (1)منظر اصشراب :أ لا

حودى يمثو  درويوش صوور جالسوا جاثيوا علوى إو  ،ي اي العلبوة المصونوعة مون الفضوةرهر هذا المنرر فى الجانب الأيسر من 
قصويرد ويمي  وجهه للاسوت الة ويتسوم بوواربه الرفيوع ال ويو  ولحيتوه ال ،اليسارركبتيه على الأرض فى وضع ثلاثى الأربا  ويتجه ناحية 

القوارود  يووير بأصوبعه السوبابة إلوىذ وا   ،ممدودد أماموههرى الأعلى ركبته اليمنى فى حين يديه وقامته منحنية لأسف  واضعا يديه اليمنى 
سد  رقبته ومن ويرتدى قباي ويتووص بوا   وي  يلتن حو  ،التى لها قاعدد مرتفعة وبدن بصلى ورقبة  ويلة رفيعة وفوهة قمعية متسعة

موه درويش م رفوة ذاا ذرا   ويو  موضووعة أماالوقد يتقدم  ،علىلفوفة حو  قلنسود مرتفعة لأويعتمر عمامة عربية ال راز م على رهر 
 .على صنية مست يلة ص يرد الوك 

                                                                                                                                                                                                       

مجالاا او البصرية او الذهنية أو الحركية أو ييرها، مادتها العلمية او تقاليدها المعرفى، او هاصيتها الثقافية، وابرز هذ  ال
 التهصصاا هى التواص  الادبى والتواص  الفنى" 

، 2013دهام محمد حنش: نررية الفن اإسلامى المفهوم الجمالى والبنية المعرفية، المعهد العالمى للفكر اإسلامى، عمان، ا -
 .  179-178ا ا 

باعتبارها واقعا عايوته الوعوب ومارسته منذ أقدم تعد منارر الوراب أحد الموضوعاا الرئيسية التى أقب  المصورون عليها ( 1)
العصور فى حياتها اليومية، وكانا ملمحا رئيسيا لمنارر الحياد اليومية ومنارر متع البلا  والمنارر الدينية، وقد رهرا فى 

ن منذ بداية العصر التصوير الايرانى منذ فتراا مبكرد حي  رهرا فى التصوير الساسانى، كما أقب  عليها المصورون المسلمو 
الاموى ومثلا فى مدارس التصوير الاسلامى المهتلفة بداية من المدرسة العربية ثم المدرسة الم ولية والمدرسة المرفرية 

 والجلائرية والمدرسة التيمورية ومن ثم الصفوية.
 48محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المرجع السابق، -
مورى والصفوى، مكتبة بهنسى: منارر ال رب في التصوير اإيرانى في العصرين التيصلاح أحمد الصلاح أحمد البهنسى: -

  28ا ، 1989مدبولى، القاهرد، 
صن م وحتى منت16-10رجب السيد أحمد المهر: مدارس التصوير الاسلامى في ايران والهند منذ القرن رجب احمد المهر: -

، 95، ا 54-53، ا ا 1999جامعة القاهرد، رسالة ماجستير، م، في ضوي مجموعة متحن كلية الاثار، 18ه/12الفرن 
  131ا 
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  (1)الصوفيين الدراويشن ألذكر ومما هو جدير با

الحكوام يقودرونهم ويرهورون  واتهم حي  كانعاعلى فى مجتما لهم الكلمة الأوكان ،قلوب الناس مكانة هاصة فىكانوا يتمتعوا ب 
التصوووير الاسوولامى كووان يعتموود علووى فوون وبمووا ان  ،وبلووورد فكوورهم ينانعكووس ذلوود علووى وهصووياا الفنووانممووا  ،(2)لهووم المحبووة والاحتوورام

ثر الفنوان ابوراهيم فحتموا توأان يفهموه  ،(3)نسوان العوادىد بووك  اإروواقصوا المتصووفة والأووعار وتوضويص موا فيهوا مون وعور وا  توضيص 
 وللوعواي الوذى بوهلوى ال هوور دواتوه مثو  القوارود التوى كانوا ترموز عنودهم إأرا منفوردا للودرويش ومعوه ن يرسوم منرومما حدا به أ ،بمجتمعه

وحلاود ال اعة ولذد الكرامة وراحة الأنس ووربا ولا  ،وهو النور السا ع عن جما  المحبوب ،وهو ما يحتفر فيه الوراب ،العلوم الصوفية
و الملعقوة هوى أوالم رفوة  ،يست يع أحدا أبدا عملا بلا ورب كما أن وورب الجسود مون المواي فوورب القلوب مون الراحواا وحولاود ال اعواا

موضووو  – .جليووا فووى ذلوود المنرووروهووذا مووا اتضووص  (4)والسوواقى هووو الله المتووولى للهاصووة والصووالحين ،فوووا  القلوووبأ إلووىالل وون الموصوو  
 -الدراسة

 

 يسر للعلبةلحب وال رام المنفذ على الس ص الأمنرر او  ،منرر الوراب (2ص حة )

                                                           

الصوفية: هى فرقة اسلامية يعتقدون فى مبادىي وآداب وسلوكياا قوامها التقون والتحلى بالفضائ  لتزكو النفس وتسمو الروح، ( 1)
 الكلمة فارسى وتعنى الفقير.والصوفى هو من يتبع  ريقة التصون والعارن بأصولها، والدراويش جمع درويش وأص  

 374، ا 226مجمع الل ة العربية: المعجم الوجيز، ا  -

 33، ا2004محمد عبد الحميد محمد: الصوفية والجهاد فى سبي  الله، دار الوفاي لل باعة والنور، الاسكندرية، ( 2)

والدراويش فى ايران منذ بداية العصر الم ولى للمزيد انرر رامى محسن يونس المراكبى: تصاوير المتصوفين والزهاد والنساد ( 3)
 50، ا2010وحتى نهاية العصر الصفوى دراسة اثرية فنية مقارنة، رسالة ماجستير، كلية الأداب، جامعة حلوان، 

لدراساا ت ريد عبد العريم محمد: منرومة ليلى والمجنون عند نرامى ترجمة ودراسة، رسالة ماجستير، قسم الل ة الفارسية، كلية ا( 4)
  93، ا1994الانسانية، جامعة الازهر، القاهرد، 

 314إيهاب أحمد إبراهيم: مده  إلى أثر الفكر الصوفى، ا
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 وك  توضيحى للدرويش وأدواته والفتا  والواب ووجرد الدلب والسرو (3شكل )

 

 

 

تتقدمووه و ناحيووة اليسووار  واقفووا حيوو  يرهوور الووواب ،موووهدا عا فيووا بووين عاوووقين )ووواب وفتووا ( فووى الهووواي ال لووق الموضووو  يمثوو 
بينما  ،تا مام محاولا لمس ذرا  الف  ترهر اليد اليسرى منثنية بوك  مرفو  للأحي ،الفتاد ناحية اليمين وقد صورا اليدان فى حالة حركة

لا وهوو مائو  قلووي ،ويميو  وجوه الوواب للاسووتدارد ويتسوم الجسوم بالروواقة ،الكون حيوو  ترهور منهوا ،هورى مبسوو ة علوى كتفهواتبودو اليود الأ
 الووواب ملابووس جميلووة تتكووون موون عمامووة مرتفعووة متعووددد ال يوواا ملفوفووة حووو  قلنسووود مرتفعووة لأعلووى وينسوود  موون ورائهووا ويعتموورمووام للأ

ة القبوواي بزهووارن نباتيوو نيزيتووويلاحوور  ،سووائر الجسووم ت  ووىلأسووف   ةدلسوونوم متسووعةكمووام  ويلووة بأ ة ويلوو جبووةكمووا يرتوودى  ، ويلووة ذؤابووة
  .مرسومة بأسلوب الحفر ال ائر باللون الأسود

لأنون ويعلوهموا حاجبوان  وويلان رفيعوان ومقوسوان وا ،ستدارد وترهر به عينان لوزيتوان متسوعتانبوجه يمي  للإ فنفذاأما الفتا  
يليهووا فووم صوو ير وينسوود  علووى الجانووب الأيموون للوجووه هصوولاا وووعر  ويلووة متعرجووة وتعبوور ملامووص الوجووه عوون الهوودوي  ، ويلووة ومسووتقيمة

 ،حركوة منثنيوة ومرفوعوة للأموام لوتلامس صودر الووابحودى الأيودى فوى حالوة إوقود صوورا  ،وتبدو الرقبة قصيرد ورفيعوة والجسوم مموووق
 .ية وقميا يعلو  جاكاهرفة بزهارن نباتتنورد على وك  جونلة مز وترتدى 
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  (3)شكل  (2)ص حة . (1)منظر اصحب  اصغرام  :ثانيا

بأوووهر قصووا الحووب وال وورام فووى الأدب الفارسووى فووى إيووران مثوو  قصووة ليلووى تتعلووق هووذ  المنووارر  نأوممووا هووو جوودير بالووذكر 
وكلهووا قصووا أعجووب الوووعراي بهووا اعجابووا  ،وسوووذابة وسووياوهش ،ويوسوون وزليهووة ،وهموواى وهمووايون ،وقصووة هسوورو وووويرين ،والمجنووون

ن مومموا جعو   ،لهاموا للفنوان المصوور ابوراهيمث  هوذ  القصوا كانوا إنست يع القو  بان موبالتالى  ،وديدا حتى ت نوا بها جي  بعد جي 
 .هذ  العناصر الزهرفية منرر تصويرى زين بها جزي من س ص العلبة الهارجى

  (4)وك   (3)لوحة (2)منظر الانقضاض :ثاصثا

وحرصووا علوى تصوويرها ولوم ي وب  ،تعد موضوعاا الانقضاض والافتراس من أهم الموضوعاا التى و لا الفنوانين الايورانيين
وقوام باسوت لا  المسواحة الزهرفيوة  ،هتمام بهذ  الرسوم فى الجانب الأيسر ل  اي العلبة الفضويةفقام باإ ،المصور الفنان ابراهيم ذلد عن

  .(3)واسووووووووووت ا  تنويووووووووووع المنووووووووووارر التووووووووووى تنوووووووووودرج تحووووووووووا هووووووووووذا الموضووووووووووو  حيوووووووووو  يوجوووووووووود منروووووووووور موووووووووواعز جبلووووووووووى ،المتاحووووووووووة لووووووووووه
                                                           

مَوَدَّدً وَرَحْمَةً إِنَّ فِي وَمِنْ آيَاتِهِ أَنْ هَلَقَ لَكُمْ مِنْ أَنفُسِكُمْ أَزْوَاجاً لِتَسْكُنُوا إِلَيْهَا وَجَعََ  بَيْنَكُمْ ( يقو  الله سبحانه وتعالى فى كتابه الكريم 1)
 ۚ   لِتَعَارَفُوا وَقَبَائِ َ  وُعُوبًا وَجَعَلْنَاكُمْ  وَأُنْثَى   ذَكَرٍ  مِنْ  هَلَقْنَاكُمْ  إِنَّا النَّاسُ  يُّهَا، يا21. سورد الروم ايه ذَلِدَ لآيَااٍ لِقَوْمٍ يَتَفَكَّرُون

وهكذا يتضص أن التعارن أحد أسباب هلق الهالق  13. سورد الحجراا ﴾١٣﴿ هَبِير   عَلِيم   اللَّهَ  إِنَّ  ۚ   أَتْقَاكُمْ  اللَّهِ  عِنْدَ  أَكْرَمَكُمْ  إِنَّ 
للرج  والمرأد من أج  الوصو  إلى أقصى درجة فى التآلن. محمود ابراهيم: المرايد فى انتاج المصور المسلم، مكتبة نهضة 

على التحن الت بيقية وتصاوير المه و اا قب  العصر ، وقد وردا هذ  المنارر كثيرا 17، ا1983الورق، القاهرد، 
القاجارى، ولاقا اهتمام المصورون فى ك  العصور بداية من المدرسة العربية ثم تكرر ذاا المنرر فى المدرسة الم ولية مرورا 

 بالمدرسة التيمورية والصفوية 
-1501ه/1148-907على التحن الت بيقية الصفوية )محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المنارر التصويرية للمزيد انرر  -

 330، ا 2004م( فى ضوي مجموعاا متحن القاهرد، رسالة ماجستير، كلية الاداب، جامعة جنوب الوادى، قنا، 1736
 

زهارن يعد منرر الانقضاض من الموروثاا المحلية الثقافية اإيرانية التى كانا منذ العصر الساسانى. أهداب محمد حسنى: ال( 2)
، واستمر فى العصر اإسلامى، وكان من ضمن المنارر  15، وك  102-98 -50لوحاا ، 233-232الحيوانية، ا ا 

المكملة للموضو ، وانتورا وت ورا وأصبص المنرر يزهرن على جميع أنوا  التحن الت بيقية وتصاوير المه و اا حي  رهر 
ومحفورة بالمكتبة البودلية باكسفورد، 1435-839راهيم التى ترجع الى وسراز مرسوما فى تصويرد مستقلة فى واهنامة السل ان اب

وكان من أبرز الموضوعاا التى رهرا فى العصر التيمورى، حي  نفذ المنرر فى جلد  مه و  مثنوى جلا  الدين الرومى 
ى جلود الكتب المنفذد م واستمر منرر الانقضاض إلى أن وص  إلى العصر الصفوى حي  نفذ عل1483-887المؤرهة سنة 

 باللد ومنه إلى العصر القاجارى 
 203للمزيد انرر ثروا عكاوة: موسوعة التصوير الاسلامى،    -
  284-283رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا ا  -

The art of islam Hayward gallery  
المعز: بفتص الميم والعين المهملة وتسكينها، نو  من ال نم هلان الضأن، وهى ذواا الوعور والأذناب القصار، فيعد اسم جنس، ( 3)

هو: حياد الحيوان 808، )الويخ كما  الدين محمد بن موسى( ا اصدميرىوالأنثى ماعزد، الجمع: مواعز وأمعز، وكنيتها أم سحا . 
، ي لق على الذكر: 391، ا 4م. ، ج 2005ادر الفاضلى، المكتبة العصرية، بيروا و لبنان، الكبرى، تحقيق محمد عبد الق

 



لعدد السابعا                                 مجلة العمارة والفنون                                                                                

13 

 

صقر يحلق فى السماي لينقض على ربما يكون  ،حدى ال يور الجارجةانقضاض إعلا  منرر آهر . بينما يوجد فى أ(1)ي  المسديلتهم أ
و  لمنرور الأحيو  رهور المعوز الجبليوة فوى ا ،أسولوب الحفور ال وائرحمامة وهى ت ير وقد بر  الفنان ابوراهيم فوى تنفيوذ هوذان المنرورين ب

باإضووافة إلووى الووذي   ،وتنتهووي ب وورن موونحن ،ومنتصووبة لأعلووى ،وقوورون  ويلووة بهووا حلقوواا أوووبه ببووروزاا قرنيووة ،بجسووم متوسوو  الحجووم
(.أموا عون الأيو  المونقض 2الوواقعى للمعوز)وذلود متناسوب موع الووك   ،كموا تتسوم القووائم بوال و  والنحافوة ،القصير، المنتصب إلوى أعلوى

وترهر العين  ،والفم ،ليعبر عن الأنن ؛لأماممحاولا التهام مؤهرته فرهر برأس ص ير، وذو ه م رفيع مستدق من ا الجبلى عليه المعز
وتعبور نرورد  ،لأموامفهوو يلتفوا برأسوه نحوو ا ،مموا أضوفى علوى الوجوه ووكلا جمويلا ،ويبدو أنها مزودد بجفون ذا أهوداب ،علي وك  دائري

 .لتعبر عن مدى فزعه وهوفه وألمه الذى انتابه ؛له القصير المنتصبيعينه وفمه المفتوح وذ

كمووا يرهوور  ،ونفوذ الجسووم بوووك  يتفوق مووع الواقوع ،وتنتهووي ب ورن موودبب ،نتصواب لأعلووىترهور الأذن بوووك  يتسوم بووال و  واإو 
  .وذلد يتفق مع الصفاا الجسمانية الواقعية لأي  المسد ،رهر  بوك  مرتفع ثم ينحني لأسف 

ذا انتقلنووا إلووى منروور الانقضوواض الثووانى فنجوود أن الفنووان نفووذ  بحرفيووة وووديدد يايووة فووى الروعووة والاتقووان حيوو  رهوور احوودى  ،وا 
وقود  ،اموة التوى توجود أسوفلهالمودبب الحممحلق فى السماي ليلتهم بمنقار  ال ويو   وفى وضع  ائر أ -ربما يكون صقر–ال يور الجارحة 

  سووداي علوى هيئوة قووور السومد نفوذ جسوم الصوقر بووك  ممتلوىي ذو رقبوة قصويرد ناوورا جناحيوه الوذى يكسوو  ريوش كثيون محودد به وو 
الفوورار موون ذلوود ال يوور  محاولووةلووى الهلوون أمووا الحمامووة تقوون علووى الأرض فووى وضووع جووانبى وتنروور برأسووها إ .والأ ووران  ويلووة ورفيعووة

 .الجارح
                                                                                                                                                                                                       

تيس، والجمع: أتياس، وتيوس، وأتيس، وعنز تيساي إذا كان قرناها  ويلين كقرن التيس، وقا  ابن ومي : التيساي من المعز هي 
هو: لسان العرب، 711ما  الدين محمد مكرم الأنصاري( ا ، )جابا منظ رالتي يوبه قرناها قرني الأوعا  الجبلية في  ولها 

وي لق على الذكر من أولاد المعز، الجدي ، 460، ا 1جم ، 1985تحقيق عبد الله على الكبير وآهرون، دار المعارن، القاهرد، 
. وعندما يبلغ سنة من عمر  يسمى تيسا والأنثى عنز. 240، ا 2بفتص الجيم، والجمع أجد وجداي الدميرى: المصدر السابق، ج 

ه ( فارسى ب2فرهند دانوكاهى) أحمد سياح:، وي لق علي العنز الجبلي بالفارسية: 460، 1ابن منرور: المصدر السابق، ج 
فرهند : ىوسميا الأنثى، بزماد . محمد التو نج567هو. ش، ا  1381عربي با جمله بنديها وامثله، انتواراا فرحان، تهران 

 .307زبانها، ا م، 2002دانوجويان دولاى زبانها "عربى و فارسى / فارسى و عربي"، دار الكتب العلمية، بيروا و لبنان، 

اس  آسيا وورقها، ويتميز بوجود يدد بالقرب من السرد تفرز مادد سائلة مسكية ، تستهدم في يستو ن هذا النو  من الأيائ  أو ( 1)
صناعة الع ور ؛ لذا يسمى بأي  المسد، وتعتبر هذ  المادد يالية الثمن فهي تضاهي الذهب في سعرها. ويقدر حجمه بقدر الأي  

 الص ير، وليس للذكر أو الأنثى قرون 
سالة حسنى: الزهارن الحيوانية على التحن المعدنية الصفوية فى ايران "دراسة أثرية فنية "، ر  للمزيد انرر: اهداب محمد

 .99، ا 2008ماجستير، كلية الأداب، قسم الآثار الاسلامية، جامعة جنوب الوادى، 
دارد الحيواناا البرية، القسم الأو ، وزارد التعليم سمسعود مص فى  - ، جامعة العالي والبح  العلميعيد الكتاني: أسس بيولوجيا وا 

 388م، ا 1980هو / 1400الموص ، العراق , 
 149:155أهداب محمد حسنى: الزهارن الحيوانية، ا.ا ( 2)

 494مسعود مص في سعيد الكتاني: المرجع السابق، ا  -
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  منظر اصزه ر  اصطي ر منفذ ع ى اصسطح اصخارجى الأيما ص   بة ،( منظر الانقضاض3ص حة )

 
 والزهور المتنوعةوك  توضيحى لل يور والحيواناا  (4)شكل 
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  (4)شكل  (3)ص حة  (1)منظر اصزه ر  اصطي ر :راب ا

ذكرهوا  منوارر التوى تومليتهللهوا مون  يوور لتكوون هلفيوة لاسوت لا  الرسووم النباتيوة الواقعيوة وموا است ا  الفنوان المصوور ابوراهيم 
 ،فنوانوهوذا موا يتضوص جليوا فوى المنرور التصوويرى الوذى اتقنوه ال ،ونفذ تفاصويلها بووك  دقيوق ،سابقا حي  رسم الأزهار قريبة من ال بيعة

اليسورى  كموا رهورا فوى الناحيوة ،رد الربيوعوالقرنفو  وو والنسورين  ار بفروعها وسيقانها مث  زهورد التفواحوجحي  يلاحر رسوم الأزهار والأ
 وو  هووجار وبالتوالى يعود ذلود انجوازا فنيوا ملحوروا يفووق دلب وقود تبواين المصوور فوى رسومه للأزهوار والألل  اي العلبة وجرد السرو والو

  .وحدود الرسم المنرورى للبعد الثال 

ن كبيورد موللوصوو  إلوى درجوة  ؛تقوان وت ووير هوذا الموضوو بوراهيم قوام بجهود كبيور فوى سوبي  اوبالتالى يمكن القو  بأن الفنوان إ
التعبيور و ووجار  مون حيو  الحجوم والنوو  لمحاكوا  الواقوع فما  إلوى تنويوع زهوور  وأ ،رضاي الذوق الفنى الهاا بهمالواقعية باإضافة إلى إ

لقووو  وبالتوالى يمكننووا ا ،وراقالتفاصوي  مثوو  الأعنود رسووم بعووض حيانووا علوى الووريم موون عودم التحوورى الدقوة أ ،عون مكونوواا الحديقوة الكاملووة
لنباتيوة زهوارن اساسوى فوى الورد الربيوع الوذى يعود العنصور الأ نفوذاحتفار الفنان بال ابع الزهرفى فى عملية تنسويق الوورود والأزهوار فهوو 

و  النباتيوة اا الصو يرد والفور بعوض الوريود لوى رسوومباإضوافة إ ،زهورد التفواح والنسورينثوم  القرنفو ويليهوا فوى الأهميوة  ،علوى العلبوةالمنفذد 
  .الزهرفيةلتملأ كافة المساحة  ؛قة من الأرضيةثالمنب والأوراق الرمحية يصانوالأوراق المتنوعة والأ

  

 وك  توضيحى لزهرد التفاح ( 5)شكل 

                                                           

ود ويتهللها  يور ومن ثم صار هذا اتجه المصورون اإيرانيون منذ العصر الصفوى إلى التركيز والعناية برسوم الزهور والور ( 1)
الموضو  من أهم السماا المميزد لأسلوب العديد من المصورين حتى العصر القاجارى حي  كانا رسوم الأزهار مع ال يور من 

 أهم الموضوعاا التى حرا مصورو اللد على تنفيذها فى مهتلن منتجاتهم.
  273-272رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا ا 
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 شكل )....( 

  زهرد القرنف 
 

         ورد الربيع شكل )...( 

ن ابووراهيم إلووى اإبوودا  فوى تنفيووذ  عناصوور هووذ  العلبووة حيوو  رسووم فوى الجانووب الأيموون ل  وواي العلبووة  ووائران موووقود وصوو  الفنووان 
ع هوور وكأنهمووا يتحوودثان مووسووف  إلووى الهلوون نحووو الآلأهوور فووى منروور رائووع حيوو  ينروور البلبوو  الموجووود باالبلابوو  يقفووان كوو  منهمووا فوووق الآ

 .بعضهما سويا

دبية الفارسوية المرتب وة بهوذا الموضوو  حيو  اووتهرا الأ وعاربالأ ابراهيم كان متاثرا المصور ن الفنانومن هنا يمكننا القو  بأ
 .(1)الم لقلهى لى الجما  اإفى وعرهم حكاياا البلب  مع الورد وهى حكاية عوق الروح اإنسانية وووقها إ

                                                           

   54، ا1،  1963انامارى ويم : الجنينة والأزهار والبساتين فى حضارد المسلمين، مجلة فكر وفن، العدد الثانى، ( 1)
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  وك  توضيحى لمنرر البلاب شكل )...( 

 اصدراسة اصوح ي ية

  :وؤديها هذه اصمناظر  اص نايراصوى بيرية مقورحة ما خلال اصقيم اصفكرية  اصجماصية  اصثقافية  اصف سفية  سما 

تحليوو  ال ايوواا والفلسووفة والأهوودان لكوو  موون العناصوور الزهرفيووة والمنووارر التصووويرية توضووص موودى ارتبووا هم بالفلسووفة الروحيووة 
سولامى المرتب ووة فون التصووير اإصورية موون هولا  التعورن علوى هصوائا وبالتوالى نتعورن علوى هصوصوية أدواا القورايد الب ،والماديوة
سوماا التجريود فوى الرسووم لذلد نوير فيما يلى إلى مراهر تورين  ؛بيعة والكون والحيا  بصورد أعمقالهاصة المتفردد ازاي ال  بالنررد

يتضومن التجديود والاسوتمرارية التكورار الوذى و  ،الفورا  وملوىيكو  مون عنصور الحركوة مث   -موضو  الدراسة-المنفذد على العلبة الفضية 
  (1)والتنو  والوحدد والتوابد والحرية واإبدا  ،بديةوالمساوا  والعودد للأوالانتوار والحرية 

مفعموووة بالحركوووة  حووورا الفنوووان ابوووراهيم علوووى جعووو  العناصووور الزهرفيوووة والمنوووارر التصوووويرية المنفوووذد علوووى سووو ص العلبوووة وقووود
تتحورد  نهوابحيو  تبودو للنوارر كأ ،دسوية وحسوابيةوزعها ب ريقة هنمن هلا  توريفه لعناصر نباتية وآدمية وحيوانية  والدينامكية البصرية

بَارَكَةٍ زَيْوُ نَةٍ لاا شَرْقِيَّةٍ َ لا غَرْبِيَّةٍ وله تعالى " فى ك  الاتجاهاا مستلهما ذلد من ق ى تلزم تلد العناصور عوين الموواهد وبالتال ،" شَجَرَةٍ مُّ
 حقوقوبالتوالى تت ،لتجع  عين المواهد تتحو  فى جميع ردهواا سو ص العلبوة الهوارجى ؛بالحركة المستمرد أو بالحركة والتوقن ثم الحركة

  :هامة بصرية ثلا  رسائ من تسجي  الحركة 

لدائبوة جمالية نقية هالصة يتواص  معها النارر من هلا  ايقاعاا موسيقية بصرية تحودثها الحركوة ا : صىاصبيرية الأ  رساصةاص
لفوون وموون هنووا تنبووع الهصوصووية الزهرفيووة والتزيينيووة فووى ا ،للعناصوور الزهرفيووة التووى رهوورا وحوارتهووا البصوورية النووو ة التووى تثيوور التأموو 

 -موضوو  الدراسووة–اتضوص جليوا فووى الرسووم المنفوذد علوى العلبووة الفضوية و  ،بووك  عوام وفوون التصووير الاسولامى بووك  هوواا الاسولامى
ر بووود  الفنوووان ابوووراهيم فوووي تنفيوووذ  للحيوانووواا واسوووتهدامه لعناصووور التووووكي  كووواله  واقتناصوووه للعناصووور الملائموووة إنووووائه المنوووارأحيووو  

 ،وهكوذا والوقفوة فوى الحركوة الهاصوة كولًا موع مميوزاتهم  وايو  المسود والصوقر والحماموة والبلبورسم لنا مثلًا المعوز الجبلوى فهو  التصويرية
ر كموا لووم يتقيوود بقواعوود المنرووور الجوووي أي )كانووا تكويناتووه ذاا  ووو  وعورض فقوو (،إلاَّ أنووه ورفووه حيوو  اسووت ا  أن يعبوور عنووه بووالمنرو 

  .التكراري الذي يتمث  في  ريقة رؤية المنارر التصويرية متفاوتة المسافة على أرضية منبس ة

                                                           

 . 19ا1994ثروا عكاوة: القيم الجمالية فى العمارد الاسلامية، القاهرد، دار الوروق ( 1)
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الفوروق فوي أجوزاي تكوينهوا  ضوع بعوضلذلد و  ؛متوابهة -ى سبق ذكرهاالت- ن هذ  الزهارنتكو  أن لا الفنان ابراهيم حاو  وقد
التووى قسوومها ولهووذا فقوود تحووددا مسوواحته بصوورامة  ،رتووب  تكوووين الزهرفووة بحجووم سوو ص العلبووةوقوود ا ،ى لا يوووعر المووواهد بالملوو حتوو ،الفنووي

هور والتعبيور عون المن وق الآكثور روحانيوة عالم ألى ا  والعد  والسعى إالحق والمساو لا وهو الفلسفى الأو  أمن ق ليعبر ال ؛بوك  متساو
ضووعاا مثو  اا المو تنوعة مسوتعينا بوذلد بمتضوادنباتية تتهللها منارر تصويرية م رضية بعناصرحي  زهرن الأ ،وهو من ق الجمالى

 ."حب ويرام" عا فىمنرر الانقضاض ومنرر 

ا كموو ، وار الووذى يحود العلبووةها داهوو  اإوبووالأ ،موون هولا  رسوووماته النباتيوة الميوو  نحووو الزهرفوةلوى إكموا جوونص الفنوان ابووراهيم 
نبواتى عنصور الونفوس ال ،ليؤكود معنوى روحيوا هوو ان الله سوبحانه وتعوالى لويس لوه بدايوة ولا نهايوة ؛فى هوذا العنصورالتكرار فلسفة استهدم 

العمق بوووالاحسوواس  دد معووان فلسووفية منهووا التجديوود والاسووتمراريةيؤكوود عوون ى أراد الفنووان ابووراهيم أوبالتووال ،كبوور منووهتولوود منووه عنصوور اهوور أ
حة وبتركيوز ن تم  العين ب  تتبعها العوين فوى اثوارد واضودون ألى نهاية ب  يبدأ فى استمرارية لا حد لها وهذا التكرار لا يص  إ ،الفرايى
ى ورفهوا والتجديد والديمومة التى لا نهاية لهوا والتو توحى بالاستمرارية ،هر الم ان على رؤى جمالية متنوعةليحص  الرائى فى آ ؛وديد

  .الفنان فى تحقيق الوحدد والتراب  بين مكوناا العناصر الزهرفية

  والعووود  مووون مبوووادىي الاتجاهووواا ويتولووود عووون فلسوووفة التكووورار فلسوووفة الحريوووة كموووا كانوووا حريوووة اعتنووواق الووودين الجديووود والمسووواوا
 علووى تقسوويماا يووة فهووو اسووت ا  ترجمتهووا عوون  ريووق اعتموواد هقفان ابووراهيم بتلوود المبووادىي الالفنووموون المؤكوود توووبع ن اإسوولامية حيوو  أ

بديووة ممووا والعووودد للأ ،ضوولا  والزوايووا وبترديوود ايقوواعى فووى كوو  موون الوووك  والمسوواحة موون حيوو  الضوويق والاتسووا متسوواوية لله ووو  والأ
 .يمكن التنبؤ ببدايتهو عنصر زهرفى رسمه الفنان لا يتضمنه التكرار فك  منرر تصويرى أ

وحود بجودارد وت ينفوذهان يدل  علوى التنوو  مون هولا  العناصور والمنوارر المتنوعوة التوى اسوت ا  ان وقد است ا  الفنان ابراهيم أ
ووك  قيموة كو  مون الوريفوة والالفهوم العميوق ل الرسووم ورهوورمموا أدى إلوى توراب  فوى  ،العلبة فى المضمون المتمث  فوى ووكلها ووريفتهوا

 .م لى تناسق فنى يح  النفس على التأإدى الذى أ

سولام لوم يضوع حواجزا جتمواعى حيو  ان اإاعيوة تتصو  بسولود الفنوان ودور  اإهلاقيوة واجتمرسوالة أ :انيةثاصبيرية اص اصرساصة
رسوووائ  حووورا الووودين والفووون ا  وهوووى جتماعيوووة المحمولوووة بقووويم الهيووور والمنفعوووة والجموووالبيولوجيوووة واإ لهوووام الروحوووى وحاجوووة الفنوووانبوووين اإ

التوى رهورا علوى سو ص العلبوة الفضوية  التصوويرية والمناررالفنية والزهرفية سلامى على ايصالها للنارر عبر حركة وتنو  العناصر اإ
 : التعرض لعدد نقا  رئيسية تنحصر فيما يلىلذلد وجب  ؛-موضو  الدراسة-

منوووارر المصوووور والفنوووان ابوووراهيم علوووى تنفيوووذ زهارفهوووا وتزيينهوووا بالتعووود هوووذ  العلبوووة التوووى حووورا فيهوووا  : ظيفنننة  شنننكل اصوحفنننة
 ية وبهاصوة الحكوام رسوتقراو حتى ما تمثلوه لل بقوة اإجتماعية أو الحيا  اإهميتها سواي فى الحيا  الثقافية أالتصويرية بمثابة انعكاس لأ

وكانووا تهصووا  ،يحملونهووا فقوود صوونعا موون الفضووةوووهاا الووذين اسووت ا  موون هلالهووا اكتسوواب أهميتهووا موون مكانووة الأ كمووا ،موورايوالأ
 .ضع وحفر السجائر فى تلد الفتردو ل

لوى وربموا يرجوع السوبب إ ،  مون المنتجوااهتموام بهوذا النوو الفنوان ابوراهيم وجود العديود مون الأسوباب التوى أدا إلوى اإولا ود ان 
نهووا كانووا تعوورض كتحوون تذكاريووة فووى و إأ ،لحاووويتهمو كهوودايا سووتهدامهم الوهصووى أإ ؛ثوو  هووذ  العلووبحوورا الووواهاا علووى اقتنوواي م

ليقتنيهووا السووائحون والتجووار الأجانووب وييوورهم موون مجووىي اقتنوواي مهتلوون الفنووون الووذين بوودأوا التوافوود بأعووداد كبيوورد منووذ عهوود الوووا   ؛الأسووواق
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ولونهووا إلووى بلادهووم فووى هديووة سوولعة أو لينق ؛والووذين كووانوا يبحثووون عوون كوو  جديوود ومفيوود ومعبوور عوون ثقافووة وفنووون تلوود الووبلاد ،عبواس الأو 
 .كهدايا لذويهم وأصدقائهم

فوووى تنفيووذ واهتيوووار  ابووراهيم جزائهوووا المكووون مووون جووزأين مووون أهووم العوامووو  التووى أثووورا علووى الفنوووانأيعووود وووك  العلبوووة وعوودد كمووا 
سووى ويتجلووى ذلوود فووى الوووك  الرأ ،نوووا  التحوودى لديووهبوو  كانووا تعوود نوعووا موون أ لووهسووبة حجمهووا العووائق بالنفووى لووم تمثوو  التووى موضوووعاته 

مثابووة كثوار موون عناصوور  الزهرفيووة وتنويووع منووارر  التصووويرية المنفووذد بواتسووا  المسوواحة ممووا أتاحووا للفنووان اإ ،فقوى للتصووميم العووام لهوواوالأ
يوور والزهوور ل هرى متعلقة بالموضو  مثو  اعلى عناصر أ ةالموتملالوك   ةسف  ي اي العلبة المست يلمنرران تصويريان فى أعلى وأ

  .لى حد ماجحام ص يرد إولكنها منفذد بأ

 

 

 

 :دميةرس م الآاص

 

ي العلبة وبين باقى مكوناتها من أوجار راعى الفنان المصور ابراهيم التناسب بين أحجام الوهوا فى الجزي الأيسر من ي ا
 ،  الحوب وال ورام أو منرور الودرويشلتوضيص موضو  ؛ساسى الذى اعتمد عليها الفنانالعنصر الأصبحا المحور و حي  أ ،وتلا  وييرها

في حين رهر الوواب والفتوا   ،فى وضع جانبى الدرويشفرهر  وقد اهتم المصور بالتركيز على الوضع ال بيعى لوهوصه ال ير مكلن
 .فى وضع أمامى

     

المرحلووة العمريووة للووويخ والووواب عوون  ريووق بووراز الفوروق ال بيعيووة بووين نجووص الفنووان المصووور فووى إ فقوود وبالنسوبة للسووحن الآدميووة
يرانوى المتمثو  فوى كما يلب عليه ال ابع اإمرحلته السنية المتقدمة لتمييز الويخ و  ؛م اللحية الكثيفةحي  استهد ،ملامص الوجه وتفاصيله
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وجوه موا أ ،المتناسوق موع الحواجوب الكثيفوةجوه نون وتقوا يع الو اإست الة والعوين المسوت يلة والأالقامة ال ويلة والرأس والوجه المائلين إلى 
 . (1)هم مميزاا تصاوير العصر القاجارىبالبرايد والجما  والتى كانا من أفاتسما الواب والفتا  

 وبووديع سووتدلا  بالصوونعة علووى الصووانع فهووى دليوو  وووواهد علووى صوونع اللهد بصووفة عامووة عنوود الصوووفيين رمووز للإوقوود ترمووز الموورأ
 ا سووايووكا  والصوور العينيوة التوى يرهور فيهوالألا وأن الله لا يوواهد إ ،توم صوور التجلوىالجووهر الأنثووى مون أ( واعتبروا أن 110هلقه )

لتفواوا  ؛و محتود المحسوسواا ويتنوو  التجلوى بتنوو  الصوور كموا يتنوو  بحسوب اسوتعداد المتجلوى لوهكانا هذ  الصور مون محتود الهيوا  أ
 .الاستعداداا ود  وضعفا

مالووه وعنوود تجلووى الله بوجهووه يكووون لج ،وصووفها رمووزا علووى الله المتجلووى فووى وووك  محسوووس وصووورد فيزيائيووةوهنووا تبوورز الموورأد ب
وفوى  ،بوة منوهلزموه العلوو والقهور مون الحضورد الالهيوة والهضوو  الهي ولموا كوان فوى الجولا  نعوتوه معنوى الاحتجواب والعوزد ،الم لق جولا 

لهوى ويكوون فوى  ريقوة جلووس الوويخ الكثيور مون وحيا دالا على الجما  والتجلوى اإميه رمزا لد فى المنرر الموار اضوي هذا تكون المرأ
  .(2) والتوقير ورمزا للجلا  الهضو 

توا  حيو  التى يرتديها الويخ الصوفى والوواب والف تحفة القاجارية الملابسدمية فى هذ  الكما يعتبر من أهم ما يميز الرسوم الآ
هرفوة رهار المرواهر الجماليوة مون هولا  دهوو  عنصور الز مجتمع القاجارى وا  للعاداا والتقاليد المرتب ة بالة يئيسر عبرا عن المراهر ال

مودى  ولويس ذلود فحسوب بو  توضوص ،النباتية واله ية مما اع ى الوهصية المتميزد المحلية والقومية التى حاو  الفنان ايصالها للمتلقوى
ن ال بقوة نوه موين ملابس الواب الذى يبودو عليوه بأفى التفرقة بلذلد نجص ابراهيم  ؛لقاجاريةالتقدم الحضارى وانتعاش الاقتصادى للدولة ا

 .دو عليه الوقار والعرمة والتبجي الذى يب را ية ال نية وملابس الدرويشالارستق

 قمووة و بيعوةنرورا لصوعوبة تحديود أنووا  الأ ؛زياي والملابوسسماي الأذلد نجد صعوبة فى تحديد أنوا  وأ ولكن على الريم من
  (3).العصور السابقةيرانين على كثير مما كان معروفا من الملابس لديهم هلا  ن الثابا حفار اإلا أام المنفذ عليها إالمادد اله

( والنوو  الثالو  والهوارجىمنها الداهلى )هر للبدن نوا  فبعضها للرأس والبعض الآالملابس من حي  ال اية إلى ثلا  أوتنقسم 
وهوى نوا  التى رهرا فى رسووم الووهوا المنفوذد علوى العلبوة المعدنيوة موضوو  الدراسوة هم هذ  الأوسنقصر الحدي  على أ. (4)قدامللأ
  :تىكالآ

  

                                                           

 178( حصة صباح: كنوز الفن اإسلامى، ا 1)

 70،   149القاجارية، ا  سمية حسن ابراهيم: المدرسة( 2)
حسام عويس  ن اوى: ادواا الجزارد فى ايران هلا  العصر القاجارى " السوا ير نموذجا"، حولياا اداب عين ومس،  -

  115، 114، هامش 273، ا2014، ابري  يونيه 42مجلد

 322رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا ( 3)

اإيرانية فى مدرسة التصوير الصفوية وعلى التحن الت بيقية، رسالة ماجستير، كلية الآثار، أحمد محمد توفيق الزياا: الأزياي ( 4)
 .131، ا 1980جامعة القاهرد، 
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 اص مامة 

 بووووك  واقعوووىالعماموووة التوووى يعتمرهوووا الوووويخ الصووووفى رهووورا 
مووودبب، وبهوووا  يووواا بوووارزد لأعلوووى بووووك  )1( حوووو  قلنسوووود ملفوفوووةومووتقن 

ونفوووذا العماموووة وفوووق  يووواا رأسوووية  ،عديووودد مرسوووومة بووووك  ته ي وووي
وفوى المنتصون  ،بما يوحى بعودد  ياتهوا متراصة بجانب بعضها البعض

يهووورج ووووري  عوووريض ملتووون بووووك  مائووو  علوووى الووورأس مووون أعلوووى حتوووى 
يع ووى وووكلًا انسوويابياً جموويلًا؛ ولعوو  القصوود منووه تثبيووا وتقعووي  العمامووة 

 كلها مووذامما جع  و

 

 

                                                           

ن تن ق قلنسود أوقلنسية أوقلسود أوقلساد أوممكن القلنسود: Couleالانجليزية  ىصلها فأالقلنسود كلمة عربية لاتينية معربة، و  (1)
 .والجمع قلانس، وقلاس، وقلنس بفتص أو ضم القان وقلانيسأوقلنسية أوقلنساد 

  279، ا 11جالمصدر السابق ،  ابن منرور:
ب، هو: القاموس المحي ، الهيئة المصرية العامة للكتا817لفيروزابادى )مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزبادى الويرازى( اا -

 )مادد قلس( 731، ا1977القاهرد، 
بضم الكان  Külahكولا  نية وتعنى بالل ة التركية العثماقلس،  754و،  2، ج1983، 3بية: المعجم الوسي ،  مجمع الل ة العر  -

 ة موجودد أيضا في اللوهذ  الكلمة  466محمد على الانسى: المرجع السابق، ا  و كلهأين اللام وممكن أن تن ق كلا فوته
م وي المعاجضرجب عبد الجواد إبراهيم: المعجم العربي لأسماي الملابس "في ما بين الل تين، الألفار الموتركة  الفارسية فهى من

ار تازى، دوالنصوا الموثقة من الجاهلية حتى العصر الحدي  "، تقديم محمود فهمي حجازي، راجع المادد الم ربية عبد الهادي ال
اي أو بعض نى قلنسود أو ي اي للرأس يلبسه الفقر وتعوأصلها في التركية كلا  كا ،  430ا، 2002، 1الأفاق العربية، القاهرد،  

ة ى حتى سنالتوكيلاا والأزياي العسكرية العثمانية منذ بداية الجيش العثمان محمود ووكا:الفرق الصوفية في المناسباا قديما 
، 1988، 1، دار  لاس للدراساا والترجمة والنور، دموق،  1حمود عامر،  م –م، ترجمة عن التركية يوسن نعيسة 1825
   69ا 
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واسوووتعما   ،ومتدليوووة مووون الووووراي ومنسووودلة علوووى الرهووور (1))ذؤابوووة(عذبة ومنسووود  منهوووا موووا عماموووة الوووواب فنفوووذا بحجوووم دائووورىأ
 منتصن وملفون حو  الرأس لتثبيتها.عبر عن ال ياا، والوري  المرسوم فى اليمما  اله و  الرأسية

للعموووامتين الملفووووفتين التوووى ي وووا رأس الوووواب والوووويخ بالنسوووب المنروريوووة بوووين  تنفيوووذ ومووون الملاحووور عووودم تقيووود الفنوووان فوووى 
التوى  أحجامها، ب  عبر بذلد بوك  رمزى، حي  صورهما بأحجام مهتلفة بما يتناسب مع مكانتهم الاجتماعية، لذا رسم العمامة الملفوفة

  .رسمها هكذا حتى يسه  التعبير عن المجتمع ال بقى وربما تعمد الفنان ،ي ا رأس الويخ بحجم كبير تتضاي  معها عمامة الواب

عماموة الوواب منسود  منهوا الذؤابوة ولوم ينفوذ مثلهوا  الفنوان نفذلى ذهننا سؤا  هاما لماذا العرض السابق للعمامتين يتبادر إوبعد 
العمووائم الموووهورد التووى اعتمهووا نوووا  موون أعوود هووذا النووو  كووان ي علووى الووريم موون ان(2)صووماي قفوودايفووى عمامووة الووويخ التووى رهوورا بوووك  
تقاليوودهم الهاصوة المتعووارن عليهووا فيموا بيوونهم إنسوودا   وورن و بملابوس الصوووفيين والمرتب ووة ، (3)المصو فى عليووه الصوولاد وأفضو  السوولام

 ؟ العمامة )العذبة( 

المنع من لبسة معينة، ولم يرد ه  العلم أن الأص  فى اللباس الح  إلا إذا ورد دلي  على أاتفاق  :وذلد لسببين هامين أولاهما
قا  النوووى رحموه الله " يجووز لوبس العماموة ب رسوا   رفهوا، وب يور  ،ه  الدينوبالأها لأ دلي  صحيص على المنع من العمامة الصماي

  .(4)إرساله، ولا كراهه فى واحد منهما، ولم يصص فى النهى عن ترد إرسالها وىي"

                                                           

 رن العمامة المنسد  من الهلن أو الأمام، وعذبة ك  وىي  رفه، واإعتذاب: أن تسب  للعمامة  اص ذبة أ  اصذؤابة فى اص غة:( 1)
 ، مادد ذاب108الفيروزابادى: المصدر السابق، ا عذبتين من هلفها، والذؤابة من ك  وىي أعلا ، والجمع:ذؤاب أو ذؤاباا، 

والمراد عند الفقهاي: أن تدار العمامة على الرأس، ثم يوضع  رن منها تحا كور من أكوارها الهلفية، فيسد  على أعلى الرهر 
، مادد عذب، ابن منرور: المصدر 145الفيروز بادى: الصدر السابق، ا بين الكتفين أو من أحد الجانبين، وقد يسد   رفاها

 ا، 9السابق، مج

 هي التى يديرها الرج  على رأسه ويعقدها عليه من يير أن يلتحى بها تحا حنكه، أو يجع  لها ذؤابة.اص مامة اصيماء: ( 2)
ا، .، د15&21المقاس لوحة،  35ال يلسان والعذبة والعمامة، عدد الأوراق ال مامة في در : در ( أحمد بن حجر)الهيثمى )

  9ا الزكية عربى،  57902 / 325رقم الحفر محفورة بدار الكتب المصرية بالقاهرد تحا 
وتسمى هذ  اللبسة للعمامة فى الل ة القفداي، وبمعنى أهر  267:.26، ا: ا 1للمزيد انرر. ناصر ال امدى: المرجع السابق، ج -

وكلمة قفداي ( ، 2) هي أن يلوى الوها عمامته على رأسه من يير أن يرس  لها عذبة أو يسدلها لها، وتسمى كذلد المقع ة
بفتص القان وسكون الفاي، هى العمامة التى تلوى على الرأس، ولا تسد  والميلاي هى العمامة التى تلوى على الرأس ولا تسد  وهى 

  254، ا11المصدر نفسه: جيير القفداي)

م: زاد المعاد فى هدى 1349هو/751ا)ومس الدين أبو عبد الله محمد بن أبى بكر ابن قيم الجوزيه(  للمزيد انرر ابن الجوزيه (3)
 35-34، ا ا 1هو، ج1407، 15هير العباد، تحقيق وعيب الارنؤو  وعبد القادر الأرنؤو ، مؤسسة الرسالة، بيروا،  

م: المجمو  ورح المهذب للويرازى، تحقيق محمد نجيب الم يعى، 1277هو/676النووى )محى الدين أبو زكريا يحيى بن ورن( ا (4)
  339، ا4، ج1980، 1رواد، جدد، م ابع المهتار الاسلامى، دار السلام القاهرد،  مكتبة اإ
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مثبووا حووو  رقبتووه ومتوودلى  ،(1) ض عوون العذبووة بوجووود وووا اذلوود واسووتع تنفيووذ ابووراهيم تعموودن المصووور هووو أ : اصسننبب اصثننانى
سولوب ه وى عون بأ ويد  ذلود عودد ال يواا التوى نفوذها الفنوان ،كثر من مترأ رافه إلى أن يص  أسف  الرهر ويبدو أن عرضه يص  أ

و أأما مون وضوع أماموه الحوق، وجعلوه نصوب عينيوه فليلوق العذبوة  ،ليرمز عند الصوفى أنه ألقى رهر  ما دون الحق ؛ رق الحفر ال ائر
 (2)إلى الأمامالوا  

فقه الدين اإسلامى ا دراسكان  نهإلا أ -كما سبق القو -ة وروبيعلى الريم من تأثر  بالتعاليم الأن الفنان ابراهيم وذلد يؤكد أ 
  .لتزام بقواعد واإ

دائريووة كبيورد رسوما بأسوولوب  رارز ولوه أكموام ضويقة الصووفى وهووو عبوارد عون ثوووب ذو أوويخ الووذى يرتديوه ال (3)كموا رهور القبواي
لى يرهوور وبالتوا ،تسووا كموا يرهوور عليوه اإلوى القوودم ومون ثوم لايصوو  إ ،لا قلوويلاالركبوة إ ونلاحوور عليوه القصوور ولوم يتجوواوز ،الحفور ال وائر

موام ولوه كموان  وويلان ويلوبس تحوا الى القدمين ومفتووح مون الأي  يص  وهى عبارد عن رداي  و  جبةالواب فيرتدى ما أ .ه سروا لسفأ
  .القباي السفلى كما يتضص فى  ريقة تنفيذ ملابس رسم الواب

سوتعما  وقود كوان ووائع اإ ،فضو  الصولاد والسولامترجع الى عصر الرسوو  محمود عليوه أ ومما هو جدير بالذكر ان هذ  الجبة
و الق ون الرجا  ومصنوعة من نسيج الحرير أ رديةعبارد عن أردية فوقانية توبه أبين التركمان وهى بالنسبة لنساي التركمان فى هراسان 

جبواب  :عبوارد عون والآهورهمهوا هوذا ال وراز السوابق الوذكر وقود تنوعوا  رزهوا ومون أ ،ران والهنودن فى ايوولا تزا  الجبه مستعملة إلى الآ
  .(4)ماميضا ومفتوحا من الأبأكمام قصيرد أ قصيرد

                                                           

ذا  استهدام الوا  فى العصر القاجارى ولبسه الرجا  والنساي على حد سواي وكان اكثر الناس استهداما له رجا  الدين وكان ( 1)
ن الكرمانية المصنوعة من الديباج او الصون او اى نو  علامة مكانة صاحبه فارتدى الأينياي من التجار ومورفى الدولة الويلا

من المنسوجاا الجيدد او تلد الم رزد ولبس الرجا  الاق  فى المكانة ويلانا من الق ن الم بو  وقد وص   و  الوا  الواحد إلى 
 همسة أمتار وعرضه أكثر من متر واتهذ عدد أوكا 

 433، رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا33، ا احمد محمد توقيق الزياا: الأزياي الايرانية 

)الهيثمى( احمد  83، ا 2007، القاهرد، 1سنية هميس صبحى: أنما  من الأزياي التقليدية فى الو ن العربى، عالم الكتب،   (2)
 8بن حجر: المه و  السابق، ا 

، برويز رجبى 236المدرسة القاجارية: ا، سمية حسن: 292-291عن القباي انرر رينهارا دوزى: المعجم المفص  ا ا ( 3)
، ماير: الملابس 439 -438، رحاب الصعيد ا ا 363، جلي  ضياي بور، ا 39لباس وآرايش ايرانياا ا

، ومما هو جدير بالذكر يعد القباي من الملابس القامة وهو فارسى الأص  ويرتديها الملود والأمراي فى العصر  211،االمملوكية
  .الصفوى، وتنوعا  رز  وأوكاله وانتور فى العصرين اإفوارى والزندى حتى العصر القاجارى

 498للمزيد انرر رحاب الصعيدى : المرجع السابق، ا ( 4)
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ى ومتسوع عنود الوسو  ويعلوو  علوقمويا ضويق مون أ ويعلوهوا وك  جونلة المنفذ على .(1)الفتا  بلباس يوبه التننورد  ارهر  كما
 .قصر  ولا من القمياولكنه أ ،كمام ضيقة ومفتوح من الصدرجاكا بأ

وروبيووون م التوى وووبهها الأ19-ه13موون القوورن  فوى النصوون الثوانى التنووورد علوى لووبسبووك  عووام مموا لاووود فيوه اقبووا  النسوواي و 
ذلود ويؤكود جوود  يواا عديودد رج منهوا اوراق نباتيوة وبعضوها يميوز بو بقماش مزهرن بوريداا صو يرد تهوكانا تتميز و . (2)وك  الجرسب

  .ي ائها الهارجى بنفس ذاا الملابس التى رهرا على التحفة المعدنية مصنوعة من هامة اللد زهرنمقالم قاجارية مجموعة 

د الم وليووة الهنديووة وكانووا موون أكثوور الأزيوواي ووويوعا لوودى الموورأن التنووورد التووى كانووا علووى وووك  جونلووة وممووا هووو جوودير بالووذكر أ
اها الملكاا والأميوراا والوصويفاا وييور  مون داه  تصاوير المه و اا الم ولية الهندية حي  ارتد رايورسما كث ،"فرارد"تسمى لاهنجا 

حموود الووووكى عوون سووبب انتوووارها ربمووا والزهووارن المزينووة بهووا ويوورجص د/ أ يوور فووى هامووة القموواش المسووتهدمةيجميووع فئوواا المجتمووع مووع ت 
يوع  وائون الووعب ابوان يرجع إلى ملائمتها إلى تقاليد المسلمين من ستر الجسد، ومراعوا  قواعود الاحتووام موع تناسوبها فوى ذوقهوا موع جم

  .(3)لد العصر ذ

  :اصزخارف اصنباوية 

حيو  تميوز الفنوان المصوور ابووراهيم  وار التحفوة رضوية وا  لتوزيين أ ؛التوى نحون بصووددهااسوتهدما الزهوارن النباتيوة فوى هوذ  التحفوة 
زهورد القرنفو  التوى نفوذا بووك  تقليودى قوديم عبوارد بالمهارد العالية وحسون توزيعوه الودقيق للأنووا  والأووكا  المهتلفوة مون الزهوور والوورود مثو  

فوى الفون الاسولامى التوى رهورا ر رسووم الزهوو هوذ  الأزهوار مون أقودم وتعود  ،عن بتلاا لها سنون متعوددد حوو  مركوز مكوون مون دائورد كبيورد
-ه11والقووورن  م16-ه10ت بيقيوووة وبهاصوووة منوووذ القووورن وكانوووا تنفوووذ علوووى مهتلووون التحووون ال ،بصوووفة عاموووة والفووون الفارسوووى بصوووفة هاصوووة

ذكرهوا  زهرد النسرين والتوى ورديضا هرا أكما ر ،ياأمرا من قيا و بيع -موضع الدراسة-لذلد كان تنفيذها على هذ  العلبة الفضية  .(4)م17
"  يرين بقوله " ووجهها نسرين وذؤابتهوا مضوهمة بالنسورينو وويرين حينما وصن نرامى ِ دب الفارسى مث  قصة هسر فى بعض قصا الأ

والتوى كوان مون بجانا منرور الانقضواض فوى الجهوة اليمنوى يضا زهرد النرجس كما رهرا أ .وي لق عليها بالفارسية ك  نسرين وك  عنبرى
الكناية عن العين البورية فى الأدبين الفارسى والتركى كما يذكر أن كسرى ابن ويروان كوان م رموا بوالنرجس  هىزهار لدى الفرس و أحب الأ

وي لوق عليوه بالل وة الفارسوية مميوزد الووك  يسومى زهورد التفواح  هور مون النباتوااكما رهور نوو  آ .بالفارسية ك  بهمن ك  نركسوي لق عليها 

                                                           

لتاي وتوديد وضم النون: هى كلمة معربة وأصلها فى الفارسية تنورد وهى سترد الجسم من الوس  الى الاسف  معرب التنورد بفتص ا( 1)
، محمد التونجى: معجم المعرباا الفارسية منذ 69تن جسم ور علامة اسم فاع  والمعنى حامى الجسد رجب عبد الجواد ا

 ( 45، ا89، مكتبة لبنان، 2سباعى محمد السباعى،  بواكير العصر الجاهلى حتى العصر الحاضر، راجعه د ال

  6، 5، 4هامش  452، ا 164، 156، 146، 143، 135، 106رحاب الصعيدى: المرجع السابق، لوحاا( 2)

أحمد الووكى: ملابس وحلى المرأد الهندية من هلا  تصاوير المه و اا الهندية الدكنية، مجلة المورق، مركز الدراساا ( 3)
  10، عدد هاا، ا 27مصر، مج الورقية، 

 401رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا( 4)
  44، 186، 166، لوحاا 234محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المرجع السابق، ا
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وورد علوى زهورد مكونوة مون اثنتوى عورقتوين مون الجوانبين يحوي  بهوا مون أو  ،وهو عبارد عن ورقة بيضية الوك  فى المنتصون .(1)وكوفة سيب
ى تحون اللود التوى ى العديود مون الرسووم المنفوذد علووقود ترجوع أصوو  هوذ  الزهورد إلو ،وراق فوى ووك  مروحوىالأبتلة ويحي  بها مجموعوة مون 

  م والمحفورة فى مجموعة ناصر هليلى17-ه11و الهند فى القرن يران أتنسب إلى إ

تتكووون تووارد موون وووكا  متنوعووة علووى أرضووية العلبووة بأ - (2)وكووان ي لووق عليهووا بالفارسووية كوو  نوووروز -زهوورد الربيووع  وقوود انتووورا
لوجودهووا وانتوووارها علووى العديوود موون التصوواوير المنفووذد علووى  ؛الفنووان نروورا قبوو  علووى رسوومهاوربمووا أ ،أربعووة وتووارد أهوورى موون همسووة بووتلاا

  .(3)ى العصر القاجارىالتى ترجع إل نوعة من هامة اللدالتحن المص

لوى وربموا يرجوع السوبب إ ؛ساسويا ولويس ثانويواعلى س ص العلبوة كوان يمثو  عنصورا أ والزهور المنفذد ن الوردج مما سبق أونستنت
ن ة التووى تسوومى وردد عنوودما تكووون فووى أقصووى درجوواا الحووب فضوولا عوون أارتبووا  الفنووان ابووراهيم بووالمفهموم الوووعرى لوودى الفوورس بالمحبوبوو

ا عليوه فوى سيادد النزعة الصووفية عنود الفنوان ابوراهيم مموا أثور ومن هنا يمكن القو   ،رمزا للذاا اإلهية لدى الصوفية الوردد كانا تمث 
  .رسوم زهارفه النباتية

كما فى الوري ين الزهرفيين المحي وان بحافوة  ،.(4)سلوب الهتاىوالزهارن المنفذد بأ وقد يتم المزج بين الرسوم النباتية الواقعية
 .والذى يكون قوامه عبارد عن رسوم الزهور والأوراق النباتية المحورد بال ريقة الصينية .العلبة

 

                                                           

 78، ا72جوليان رابى: كارهاى لاد وك  ( 1)

 .406رحاب الصعيدى: ا  – 33عفا القاضى: رموز ودلالاا الأزهار ا( 2)

 .406رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ( 3)

هتا أو ه اى: هو اسم سكان بلاد الصين القدامى وهم أصو  الترد ولهم أسلوبهم الفنى المتميز وهو توريق اله ائى الصينى ( 4)
الأصلى، ومعرم هذ  التوريقاا توبه فى مجموعاا أوكا  السحب الصينية. احمد محمد عيسى: وازكان هنر اسلامى )مصور( 

انكليسى، بركدان فارسى محمد رضا اجمند، مرجان موسوى كتابهنانه برزد آيا الله العرمى مرعوى نجفى )ر ( ، -عربى-فارسى
، وهو أسلوب زهرفى قوامه رسوم الزهور والأوراق النباتية المحورد بال ريقة الصينية، 115، ا1419ه ش، 1377جاب او ، 

ركستان الورقية التى كان ي لق عليها اسم هاتاى أو اله ا سعاد ماهر: الهزن وأو  من استعم  هذا الأسلوب هى بلاد الت
؛ ولذلد أ لق عليها زهرفة الهاتاى أو الهتاى حي  أنه  66، ا1977التركى، الجهاز المركزى للكتب الجامعية والمركزية، 

عناصر الصينية المتمثلة فى السحب الصينية مستمد من فن أهالى تلد البلاد، وهذا الأسلوب الزهرفى هو فى الأساس مزيج بين ال
، اورق 2والعناصر اإيرانية المتمثلة فى اللفائن النباتية والأزهار. حسن الباوا: موسوعة العمارد والآثار والفنون الاسلامية، مج

، ويرجع البعض بداية ، ولذلد ف نه من اليسير معرفة العناصر الزهرفية والمحورد فيه101، ا1999، 1ورقية لل باعة والنور،  
 رهور هذا الأسلوب إلى عهد السلاجقة واستمر فى العصر التيمورى والصفوى والقاجارى

 28رحاب الصعيدى: المرجع السابق، وك  
 



لعدد السابعا                                 مجلة العمارة والفنون                                                                                

26 

 

   

 النباتى المنفذ بأسلوب الهتاى للوري توضيحى وك   شكل ).....(
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وقود تعمود  ،التوى توزين الجانوب الأيسور مون ي واي العلبوة (2)ووجرد الدلب (1)وجرد السروكما وردا من ضمن الزهارن النباتية 
اوير التووى تصوون لووذلد نراهووا ممثلووة فووى التصوو ؛ا رمزيووة إذ ترمووز فووى الوووعر الفارسووى إلووى القوود الممووووقدلالاالفنووان رسوومها لمووا لهووا موون 

بصوفة عامووة لووديهم ترمووز إلووى الوروح الفكوورى الووذى يبتوودى موون  جلالهووم للنبوواا والوووجردوقوود عوورن عون الصوووفيه إ ،(3)المحبوين موون الوووباب
لوى نتوائج ثوم يفضوى بوالأهرد إن تكثور الووعب بالتقسويماا العقليوة إلوى أ ،تتوعب منوه ووعبتنان ثوم كو  ووعبه ووعبتان وهكوذاص  واحد ثم أ

  .(4)نسان الكام كما أنها ترمز للإ ،تلد الثمراا تعود فتثير بذورا لأمثالها هى ثماراها ثم

                                                           

كانا تمث  أحد الرموز الآرية القديمة التى تجسد فكرد الهلود، كما كانا مقدمة لدى الزرداوتين وور  الورقيون عادد زر  السرو ( 1)
  على قبور الموتى ووضع أيصانه على التوابيا

 321، ا 1989نادر عبد الديم: التأثيراا العقائدية.فى الفن العثماني، رسالة ماجستير، كلية الاثار، جامعة القاهرد، 

الت بيقية كانا هذ  الوجرد من أكثر الأوجار رهورا فى التصاوير اعتبارا من العصر التيمورى وكذلد زهارن بعض التحن ( 2)
كالسجاد وارتب ا لدى الفرس بعدد معتقداا فهى  اردد للأوبئة والأمراض. ويرجع الفض  للمصور بهزاد الذى جعلها إضافة 

م رسوم تلد الوجرد التى ابتدعها بهزاد واتهذها 16-ه10محببة لهلفياا تصاوير  وقد قلد مصوروا العصر الصفوى فى القرن 
يرانى اسلوبا مميزا فى رسوم الاوجار ف البا ما كانا تصور مثمرد يانعة الا أنه قد حد  مي  لدى تلاميذ  وقد اتبع المصور الا

بعض المصورين فى منتصن العصر التيمورى لرسم الأوجار جرداي، ورهرا فى رسوم التحن الت بيقية وتصاوير المه و اا 
م، اذ كان يكتفى فى 17-ه11ضا عباسى من القرن الصفوية، وكان أكثر رهورها فى تصاوير الأوهاا فى مدرسة المصور ر 

تصاوير المدرسة الصفوية الثانية برسم وجرد تكون هلفية للتصويرد، وقد رهر ذلد فى تصاوير المصور محمدى، ثم رهر فى 
 معرم تصاوير المصور رضا عباسى على التحن الصفوية المتنوعة.

  437ع السابق، اللمزيد انرر: محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المرج

  58للمزيد أنرر، نادر محمود عبد الدايم: المرجع السابق، ا( 3)
  121عبد الناصر يس: الرمزية الدينية، ا -

، وقد ترمز ال بيعة بك  مراهرها لدى الصوفى إلى أمرين الأو : سريان التجلى 257صلاح أحمد البهنسى: المرجع السابق، ا( 4)
الاوياي دونما حلو  أو ممازجة. الثانى: تعبيرها عن التجلى اإلهى وديمومته وتنوعه وتوحد . عا ن اإلهى فى ال بيعة وفى 

 10، ا1978جود  نصر: الرمز الوعرى عند الصوفية، دار الاندلس، بيروا، 
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  اصطي راصزخارف اصحي انية 

ريووة هور فوى هوذ  التحفوة سووى حيوانوان واحودا مون الحيوانواا البريوة المفترسوة وهوو المعوز الجبلوى والاهور مون الحيوانواا البلوم تر
 .ابراهيم على تحفته المعدنيةالعوبية وهو اي  المسد وذلد تبعا لموضو  الانقضاض الذى صور  الفنان 

 الحيوانين على تحفته المعدنية ؟براهيم إلى تنفيذ هذان إولكن ما الذي حدا بالفنان  

نموا اتهوذ فوي معروم  يذكر د/زكى محمد حسن في هذا الصدد " أن رسم الحيوان في الفنوون اإسولامية لوم يكون مقصوودا لذاتوه وا 
 وهوى بعود ذلود لا ،منفردد أو متواجهة أو متودابرد ،يوضع داه  دوائر أو أور ة أو أوكا  هندسية أهرى ،الأحيان وك  موضو  زهرفي

 :تهرج عن مبدأين عامين

 .راهية الفرا  والريبة في ت  ية الس وح والمساحاا بالزهارن الكافيةك -1

 . (1)التكرار الضروري لتحقيق المبدأ الأو  -2

 .(2)كما يذكر أبو صالص الألفي "أن الفنان المسلم حين نفذ الحيواناا على تحفه الفنية كان هدفه جماليا فحسب"  

أو ريبوة فوي مو ي  ،عبود المع وى " أن الفنوان حوين رسوم الحيووان علوى تحفوه الفنيوة لوم يكون هدفوه جماليوا فحسوبوتذكر د/ عوزد 
وذلد  ،وريبة في تدبر قدرد الله سبحانه وتعالى ،لكنه أيضا يريب في تمثي  كائن موجود في ال بيعة أو البيئة المحي ة به ،الزهرفة فق 

  هُ هَلَقَ كُ َّ دَابَّةٍ مِن مَّايٍ مصداقا لقوله سبحانه وتعالى " وَاللَّ 
 ۚ

وَمِنْهُم مَّن يَمْوِي عَلَى رِجْلَيْنِ وَمِنْهُم مَّن يَمْوِي  فَمِنْهُم مَّن يَمْوِي عَلَى بَْ نِهِ  
  عَلَى أَرْبَعٍ 

 ۚ
  مَا يَوَايُ  يَهْلُقُ اللَّهُ  

 ۚ
) إِنَّ اللَّهَ    (3)("45عَلَى كُ ِّ وَيْيٍ قَدِير 

التوي تلفوا أنروار  ،الذي يوذكر أن الودين اإسولامي قود زهور بالعديود مون اإوواراا ،د/ عبد الناصر ياسينويتفق مع هذا الرأي 
نَّ لَكُومْ فِوي الَأنْعَوامِ  ؛ ومنهوا(4)وتدعوهم إلى تودبر حكموة الله مون هلقهوا ،المسلمين إلى هذ  الحيواناا   لَعِبْورَدً (5)قولوه تعوالى " وَاِ 

 ۚ
وا   نُّسْوقِيكُم مِّمَّ

  " وَالَأنْعَوامَ هَلَقَهوَا ،(6)فَرٍْ  وَدَمٍ لَّبَناً هَالِصاً سَآئِ اًِ لوَّوارِبِينَ" بُُ ونِهِ مِن بَيْنِ فِي 
 ۚ

( وَلَكُومْ فِيهوَا جَمَوا   5توَأْكُلُونَ) لَكُومْ فِيهوَا دِنْي  وَمَنَوافِعُ وَمِنْهوَا 

                                                           

 278، ا 1981، بيروا، العربيالعصر اإسلامي، دار الرائد  فييرانية إالفنون ا( زكى محمد حسن: 1)

 116، ا 1984، 3مدارسه، دار المعارن،   –فلسفته  –( أبو صالص الألفي: الفن اإسلامي أصوله 2)

 45( سورد النور: آية 3)

,  1( عبد الناصر يس: الرمزية الدينية في الزهرفة اإسلامية " دراسة في ميتافيزيقيا الفن اإسلامي "، مكتبة زهراي الورق ,  4)
 174، ا 2006

  هي اإب ، والبقر، وال نم.( الأنعام: 5)
كة هو: معاني القرآن الكريم، تحقيق الويخ محمد على الصابوني، م ابع م 338النحاس، )اإمام أبى جعفر النحاس( ا  -

 455، ا 1989، 1،  5لل باعة واإعلام ، مكة المكرمة، ج

 66( سورد النح : آية 6)
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تِكُمْ مِّن بُيُوتِكُمْ سَكَناً وَجَعََ  لَكُم مِّن جُلُودِ الَأنْعَامِ بُيُوتاً تَسْتَهِفُّونَهَا يَووْمَ رَعْونِكُمْ وَيَووْمَ إِقوَامَ  " وَاللّهُ جَعََ  لَكُم ،(1)حِينَ تُرِيحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ"
نَّ لَكُمْ فِي الْأَنْ  ،(2)( "80وَمِنْ أَصْوَافِهَا وَأَوْبَارِهَا وَأَوْعَارِهَا أَثاَثاً وَمَتَاعاً إِلَى حِينٍ ) ۚ     عَامِ لَعِبْرَدً " وَاِ 

 ۚ
فِيهَا مَنَافِعُ  نُّسقِيكُم مِّمَّا فِي بُُ ونِهَا وَلَكُمْ  

ووهَوَااِ مِووونَ النِّسَووايِ وَالْبَنوِووينَ  ،(3)كَثِيوورَد  وَمِنْهوَووا توَوأْكُلُونَ " وووةِ وَالْهَيْوو ِ  " زُيِّووونَ لِلنَّوواسِ حُوووبُّ الوَّ مَةِ  وَالْقَنَوواِ يرِ الْمُقَنَ ووورَدِ مِوونَ الوووذَّهَبِ وَالْفِضَّ الْمُسَووووَّ
 .(4)وَالَأنْعَامِ"

يوران جو   ،ومما هو جدير بالذكر كانا آسيا منذ العصور القديمة أينى القاراا في استهدام الزهارن الحيوانية ب  أن آوور وا 
ي جودا بزهارفوه ثم في العصر اإسلامي ين ،ولا يرو أن الفن اإيراني في العصور القديمة ،ما استهدمتا  الحيوان في رسومها وزهارفها

، إذ أنهوم كوانوا يمتلكوون تراثوا (6)؛ ويرجع ذلود إلوى أن الفنوانين اإيورانيين لوم يهتمووا بكراهيوة التصووير أو تحريموه إلوى حود كبيور(5)الحيوانية
 . (7)مما يجع  إقلاعهم عنه ليس أمرا هينا ،فنيا ومواهب في التصوير

علوى مهتلون التحون الفنيوة  ،الوذي امتواز باإسوران فوي زهارفوه الحيوانيوة ،وتتضص تلد الحضارد والترا  في العصور الساسوانى
 .(9)، حي  نفذها الفنان الساسانى بأسلوب قريب من ال بيعة إلى حد كبير(8)وبالأها التحن المعدنية

رسوووم العصوور ، نجوودها ترهوور بوووك  يوووبه كثيوورا (10)وعنوودما انتقلووا الزهووارن الحيوانيووة اإيرانيووة إلووى بدايووة العصوور اإسوولامي
وزهرفووة الحيوانووواا  ،والتوووازن ،كمووا كانووا توووبهها أيضوووا فووي إتبووا  التماثوو  ،ولا سوويما فوووي رسووم المفاصوو  ،الساسووانى فووي الجفووان والقووود

ولا ريوووب أن الووووبه كبيووور بوووين بعوووض الرسووووم الحيوانيوووة فوووي اإسووولام  ،أو رسووومها متتابعوووة فوووي ووووري  مووون الزهرفوووة ،أو متووودابرد ،متواجهوووة
 .(12) (Seythes) (11)حيوانية التي عرفتها قبائ  السياوالزهارن ال

                                                           

 6، 5( سورد النح : آية 1)

 80( سورد النح : آية 2)

 21( سورد المؤمنون: آية 3)

 14( سورد آ  عمران: آية 4)

 276ا يرانية، إالفنون ا( زكى محمد حسن: 5)

 135( عبد الحسين الأوعرى: المرجع السابق، ا 6)

  26م، ا 1938لبنان،  -اإسلامية، دار الرائد العربي، بيروا الفنون  ( زكى محمد حسن: في7)

 21-20اإسلامية، ا ا ( زكى محمد حسن: في الفنون 8)

 200م، ا 1986المصرية العامة للكتاب , القاهرد , الهيئة,  اإسلاميةالفنون  :( سعاد ماهر9)

( أسد، ويزالان متواجهان، وذلد منفذ بأسلوب واقعي وقريب من ال بيعة، داه  بدن إبريق ينسب إلى الهليفة الأموي مروان 10)
 ن الفن اإسلامي، بالقاهرد م، محفور بمتح7هو/1الثاني، من القرن 

 .440، وك  146، ا 1958لفنون الزهرفية والتصاوير اإسلامية، ب داد، ازكى محمد حسن: أ لس  -

 277( زكى محمد حسن: الفنون اإيرانية، ا 11)

 ( من الرسالة.2( ، هامش )232( عن قبائ  السيا انرر ا )12)
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كموا  ،رهورا الزهوارن الحيوانيوة بووك  أقو  واقعيوة ،(1)م10هوو/4م حتوى نهايوة القورن 9-هو3وفى العصر العباسي أي في القرن 
 .(2)وبالتالي اهتلفا عن العصر الساسانى ،باتا ت  ى بتصاميم منقووة

الذي كثر فيه صناعة التماثيو  المسوتهدمة إموا فوي الزينوة أو  ،وصلا إلى العصر السلجوقىواستمرا الزهارن الحيوانية حتى 
إلووى الأسوولوب السوولجوقى الواضووص فووي مرهوور  ،كمبوواهر، حيوو  كانووا تمثوو  فووي البدايووة مرحلووة انتقاليووة بووين الأسوولوب الساسووانى المتووأهر

علوى نحوو  ،ة مون فورو  نباتيوة ممتودد فوي انحنواياا وحلزونواامكونو ،فضلا عن رهور عناصر زهرفية تزين أجسام هذ  التماثي  ،العنن
 .(3)ما كان معروفا في الزهارن الساسانية

من الموضوووعاا المميووزد لأسوولوب زهرفووة التحوون المعدنيووة السوولجوقية، إذ ترهوور منفووذد بوووك  حوور، ،وكانووا الزهووارن الحيوانيووة
واسووتمرا الزهووارن الحيوانيووة إلووى أن  ،(4)تفريعوواا النباتيوة المورقووةوأحيانوا محصووورد داهوو  أووور ة أو منووا ق هندسوية علووى أرضووية موون ال

 (112ا  :) اهداب حسنىوبالأها التحن المعدنية  ،وصلا إلى العصر الم ولي حي  لعبا دورا بارزا على التحن الت بيقية

 -الوذي امتود حتوى العصور التيموورى  ،هو تأثرهم بالفن الصيني ،ومما ساعد على إقبا  الم و  الوديد على الزهارن الحيوانية
وهوو موا يرجوع  ،وبلغ التوابه بينهما إلى درجة الهل  في بعض الأحيان -(5)الذي رهر فيه زهرفة لأرنب منفذ على ومعدان من النحاس

 .(6)إلى تأثر اإيرانيين بالأساليب الفنية الصينية فحسب

وعلووى وجووه الهصوووا  ،وعلووى الزهووارن التووي تووزين هووذ  المنتجوواا ،علووى المنتجوواا الفنيووة اإيرانيووة ،وقوود أثوور هووذا الاتصووا 
فضلا عن مدى الدقة  ،والمرونة ،والرقة ،والحيوية ،كما اكتسبا قس ا وافرا من الحركة ،التي أهذا تدب فيها الحياد ،الزهارن الحيوانية

 .(7)حيحا من الوجهة العلميةومعبرد عن أجزائها المهتلفة تعبيرا ص ،كما أصبحا م ابقة لصورد ال بيعة ،واإتقان

الوذي اسوت ا  أن يهضوم الميورا  الفنوي فوي والافووارى والزنودى والقاجوارى حتى وصلا بوكلها ال بيعوي إلوى العصور الصوفوى 
أو  ،سوواي الموروثوة قبو  العصور الصوفوى ،نتيجوة التوأثر بالأسواليب الفنيوة الصوينية ،ليهرجهوا بووك  قريوب مون ال بيعوة ؛زهارفوه الحيوانيوة

 . (1)والسياسية بين البلدين ،والفنية ،والسياسية ،نتيجة ت وير العلاقاا الاقتصادية ،التي استمرا هلا  العصر نفسه

                                                           

(1 )  Masterpieces Of Islamic Art In The Hermitage Museum ; Kuwait , 1990 , P30 , Pl 10 

 .64ام، 1998, القاهرد ,  1, ترجمة ليديا البريدي, دار الكتاب العربي,  اإسلاميةالأعما  المعدنية  ( :راوي )وارد ( 2)

الهامس عور الميلادي،  –( هناي محمد عدلي: التماثي  في الفن اإسلامي من صدر اإسلام وحتى نهاية القرن التاسع الهجري 3)
 42، 36 - 35، لوحاا 2000رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرد، 

- Melikian Chirvani (A.S) ; Islamic Metal work From The Iranian World , 8th-18th Centuries , London , 1983 , P 

52, Pl 16 
، منوورد( ، كلية الآداب يير) دكتورا رسالة ،  إيران" دراسة أثرية فنية "وقية في جالسل المعدنيةن التحن ر زها( زينب سيد رمضان: 4)

 147-146، ا ا 1999جامعة  ن ا , 

 82، لوحة 119( : المرجع السابق، ا راوي )وارد ( 5)

 37( زكى محمد حسن: الصين وفنون اإسلام، ا 6)

  40 - 39( المرجع نفسه: ا ا 7)
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وجووايا رسوووم ال يووور اسووتمرار لاهتمووام المصووور بهووا فووى العصووور السووابقة وتحديوودا العصوور الايلهووانى والتيمووورى والتووى كانووا 
هالهووا فوى العديوود موون رسوووماته وتصوواوير  والاعتنوواي بووابراز تفاصوويلها حتووى وان كانووا حيوو  حوورا علووى اد تعكوس ووو فا هاصووا فووى نفسووه

 تمث  عنصرا فرعيا 

 قراءا  فى و ظيف اصمكاا فى اصمناظر  اصزخارف اصمنفذة ع ى سطح اص  بة اصفضية  :اصرساصة اصبيرية اصثاصثة

والزهووارن المنفووذد علووى سوو ص العلبووة الفضووية عوون التعيووين الزمووانى وموون ثووم هوورج الفنووان المصووور ابووراهيم موون هوولا  المنووارر 
ن الوجوود بكو  مرهور  مون  بيعوة الديموموة اذ رأى أ المكانى فلا توجد تعييناا لفصو  أو أزمنة بقدر ما تجرى الأحودا  مون هولا  مبودأ

اسوتهدمها رمووزا فوى الم لوق  -التوى سوبق ذكرهوا فوى العلبوة-ويؤكد ذلد الرسووم الآدميوة والحيوانيوة وييور   ،وهوا هو وجود اعتبارىلوا
وبالتالى ريب المصور ابراهيم فى الت لب على المكان أو على المادد بوأن يحو  محلهوا ديناميكيوة تها وب  ،يير محدودد بزمان ولا مكان

وبالتووالى نجووص الفنووان فووى توصووي   ،ق فووى سوولوكه الروحووى واإجتموواعى علووى السوووايالووروح بحيوو  تعكووس رفضووه بجوولاي للجمووود والان وولا
كوورد إلووى ف وان لاقووا موون هووذ  الرؤيووة وجووب ان نت وورق .المفوواهيم والقوويم التووى أراد ايصووالها بمنتهووى الروحانيووة والسلاسووة والمتعووة البصوورية

 : رجى وهى كالاتىلبة الهاسب مع الرسوم المنفذد على س ص العالمكان من هلا   رق تتنا

 اصمنظ ر اصرأسى 

 

علوووى تصووووير جديووود للمكوووان فقووود وووو لا المسووواحة التصوووويرية باكلملهوووا  -السوووابقة الوووذكر-أكووودا المنوووارر والزهوووارن المتنوعوووة 
بالحيواناا وال يوور والووهوا اموا منفوردين او فوى محموعواا مووزعين علوى مسوتوياا مهتلفوة باسوتهدام ادا  بسوي ة هوى احتوواي العمو  

ى هوو  افووق مرتفووع وهووذ  التقنيووة البسووي ة المن ويووة جعلووا ايلووب المسوواحة التصووويرية ارضووية موون منروور  بيعووى اى رسووم مسووتوياا علوو
 .منرورية مهتلفة أحدهما فوق الآهر لذلد اصبص الس ص الهارجى ل  اي العلبة مسرحا لمنارر وزهارن متنوعة

 اصميل  سي ة ص و بير عا اص مق اصمكانى 

ابووراهيم اله ووو  المائلووة للتعبيوور عوون العمووق المكووانى والتعاموو  مووع مسوواحة ي وواي العلبووة الهووارجى موون هوولا   اسووتهدم المصووور
حركووة الميووو  فووى المنووارر التصووويرية التووى اعتموودا علووى ترتيووب هووذ  المنووارر فوووق ووورائص مسوواحية مائلووة وبالتووالى نجووص فووى توصووي  

 الاحساس بتونع المي  وبايقا  مكانى حى.

 أسى ص فراغ اصوقطيع اصر 

مموا أدى إلوى حريوة  ،فى تصوير المكان واست ا  ان ي رح حلا جديودا للفورا  قدم الفنان المصور ابراهيم تركيبة بصرية جديدد
ممووا مكنووه موون فرصووة وضووع الرسوووم بعضووها فوووق بعووض وتقووديمها بصووورد  ،التصوورن فووى تناولووه لمنووارر  التصووويرية لووتلائم وووك  العلبووة

                                                                                                                                                                                                       

م( في 1736 – 1501هو/ 1148 – 907الصفوية ) الت بيقيةالتصويرية علي التحن  المنارر عبد الله:اللا  محمد  عبد محمد( 1)
 .430، ا 2004جنوب الوادي ,  عةمجا, كلية الآداب , رماجستي رسالةد، ضوي متاحن القاهر 
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حي  قسم الفرا   وليا باستهدام الأوجار الرسوم الحيوانية والآدمية مموا أوحوى بوالعمق النواتج عون هوذا الترتيوب  ،ةمتوالية وب ريقة متنوع
 .المتتالى للمنارر فى الفرا 

 اصخاومة  و ييا  اصباحثة 

اإيرانيوة  بتقاليد و نهتأثر الفنان من هلا  عناصر  الزهرفية ومنارر  التصويرية بالتأثيراا الهندية والأوربية فضلا عن تمسكه 
وترسوويخ  ،امتوواز بووالعمق الفكوورى ،حيوو  قصووا الأدب الفارسووى والوووعر الصوووفى وقووام بمزجهووا ممووا أنووتج أسوولوبا جديوودا ذى  ووابع هوواا

  فهو يدرد الجزي من هلا  الك . ،فالنارر إلى نتاجاتها لا يحتاج الى جهد كبير ليميزها ،هصوصية مميزد للمدرسة القاجارية

 حي  هلق احساسا وموليا للجما  وهو يكون عن الحركة ندماج الكلي في الموضو الزهرفة النباتية اإان من هلا  نجص الفن
 .الوضوح والواقعية الوديدد مكننا من التعرن على بعض أنوا  الزهور والورودأن  كما نسيابمما يوحي باإنسجام واإ ،التموجية

ليووة رموووز فكووأن تكووون مسووتمدد موون الواقووع فهووي لا تهوورج إلا قلوويلًا عوون القواعوود الجما عكووس ابووراهيم انفعالاتووه الذاتيووة فووي هيئووة
رار المبنوي لأن العقو  العربوي اإسولامي يعتمود فوي كثيور مون الأحيوان علوى التكو ،الأساسية كالانسجام والتوافق والتووازن والتناسوب والتقابو 

ن  ،لأن الجموا  يعتموود فوي صوميمه علووى القووانين الرياضووية ،هووذ  العقيودد وتوأتي فكورد التوووازن مون مبودأ الحفووار علوى ،علوى عقيودد دينيووة وا 
 التوازن والتنارر هي ) الكما  الهندسي (

 السوو ص الهووارجى لهووا بالمنووارر التصووويريةمسوواحاا  ملووىيوفووق منرووور متووراكم مووع  العلبووة عناصوورإلووى تسوو يص لجووأ ابووراهيم 
تناسووبة مووع مأبعووادا جماليووة وفكريووة ودينيووة واجتماعيووة  هوواإع اي ،والحيوانيووة والنباتيووةالرسوووم الادميووة الزهرفيووة ذاا  والعناصوور الزهرفيووة
  .وكلها ومضمونها

 ،وفى ضوي ماتم عرضه من قراياا بصرية فى تلد المنارر التصويرية والعناصر الزهرفية المنفذد على س ص التحفوة الفضوية
 ى تسوتهدنالوذ ،مهم واضافة جديودد فوى مجوا  فون التصووير اإسولامىلها دور يكون  ،مما نتج عنه بلورد نررية جمالية بصرية اسلامية

  .ذائقته الجماليةبناي وهصية اإنسان ورفع 

  :هداف اصمنش دة و يى اصباحثة بما ي ى فى سبيل و ك الأ

ين ها اهتماما هاصا فى مجا  فن التصووير الاسولامى وذلود بتووجيع البحوو  والدراسواا بوتايلاي علوم الثقافة البصرية وجماليا
ة ثريووة فنيووة وجماليووالاسوولامية والباحوو  الاسوولامى الفقهووى إهووراج دراسوواا آ ثريووةالجمووالى المتهصووا وباحوو  الفنووون الأالباحوو  الفنووى 

تصوويرية  فنيوةوهوو موا يسوهم فوى بلوورد نرريوة  ،لبصرية فوى بوتقوة واحودداالفنية ين والثقافة داسلامية ينصهر فيها الفهم العميق لك  من ال
  .دواا تحليلية قابلة للت بيقاسلامية ذاا أ

لجواد وكوذلد العمو  اريسية فوى مراحو  التعلويم المدرسوى سلامى فى المقرراا التدالثقافة البصرية لفن التصوير اإ ادراج مباح 
لحقبووه  فووى كليواا الآثووار التوى يالبوا مووا تتناولوه بوصووفه فنوا زهرفيووا أو حرفيوا أو سووردا تاريهيواعلوى ت ييور توودريس فون التصوووير الاسولامى 

 .الزمنية دون التعمق فى ما يستحقه هذا الفن من مناهج وتدريس جادد وثيقة الارتبا  بمكوناته البصرية والجمالية
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  MS Typ 536 ين رقملتصاوير مخطوط تحفة العراق نشر ودراسة
 ن، جامعة هارفارد، الولايات المتحدة الأمريكيةووتيبمكتبة ه محفوظ

 د. هناء محمد عدلى حسن

 امعة حلوان.ج –أستاذ الآثار والفنون الإسلامية المساعد بقسم الآثار والحضارة، كلية الآداب 
 تعريف بالمخطوط:

إحدى مكتبات جامعة هارفارد بالولايات المتحدة  Houghton Library1 نو وتيه تحتفظ مكتبة
آخر مالك من  3اشترته المكتبة، ) 653MS Typ( 2رقم تحت "تحفة العراقين"مخطوط نسخة من الأمريكية ب

الفترة ما بين في  Hoferويبدو أن هذا المخطوط كان في حوزة عائلة ، (1 )لوحة Hofer, Philipله وهو
حالياً داخل علبه  ةمحفوظحالة جيدة، في تبين أنها  النسخة المشار إليها بمعاينة، (2م )لوحة 1898-1984

أ( -3، 3)لوحات  2من ورقة  2بداية السطر ، ورد لقب المؤلف بسم30ومقاسها  ،بعة لها جانب مفتوحمر 
 سنوضحه فى موضعه من البحث.الدين بديل بن الشروانى الخاقانى، وهو ما خاقانى( وهو أفضل ويقرأ )

طوط مكتوب باللغة الفارسية المخو ، الأسودللمخطوط غلاف حديث من الورق المقوى المغطى بالجلد 
يصنف المخطوط ضمن الأعمال الأدبية فهو عبارة عن نص شعرى ، جيدبخط نستعليق  4بالحبر الأسود

 ومقاس الكتابات داخل الإطار المذهب 5سطر، 14-12ومسطرتها ين، على عمود ورقة 128في  كتب

                                                           
1 Aliyew, R., Catalogues of Selected Persian Manuscripts in Houghton Library, Cambridge, 

Massachusetts, USA 1966. 
تم الاطلاع على المخطوط أثناء مهمة علمية للباحثة في الولايات المتحدة الأمريكية في الفترة من أكتوبر حتى ديسمبر  2

ينة ومعا م، حيث قامت الباحثة بزيارة المكتبة عدة مرات في الفترة المذكورة، للاطلاع على فهرس المكتبة والكتالوجات2007
 اللازمة، والتي سوف ترد في موضعها وفقاً لسياق البحث.المخطوط وتصويره وتدوين الملاحظات 

 القيمة الشرائية للمخطوط غير مدونة في كتالوج المكتبة. 3
أنواع من الحبر عدة حبر الشائع هو الأسود، وعرف ، وكان لون الالشيءسمى الحبر من الحبار في اللغة العربية أي أثر  4

 لعفص.، والحبر العفص، والحبر المركب الذى يختلط فيه السخام مع االحبر السخام وهو النوع الأكثر شيوعاً  وهيالأسود، 
Robinson, B.W., Persian Painting from the Mongols to the Qajars, Ed: Hillenbrand, R., 

University of Cambridge, London, 2000, p.76. 
نفيذ الكتابة في سطور أفقية متوازية، يفصل بينها مسافات متساوية، وكان التسطير يتم ف من تسطير المخطوط تداله 5

اه باستخدام آلة تسمى المسطرة ليصبح عدد السطور متساوياً في الصفحات، أما المسطر فهو عبارة عن صفحة من مادة مقو 
، لمتوازية، بحيث تستخدم كميزان للخطاطيتم تسطيرها بخطين عموديين يحصران بينهما عدداً آخر من الخطوط الأفقية ا

، فوقها لمراعاة الفواصل بين الخطوط، وتتم عملية التسطير بأن توضع الصفحة المقواه فوق المسطر، ثم يسحب خيوطاً حريرية
 يرهويثبتها فوق الصحيفة بعد جذبها بشدة، ثم يضغط عليها حتى تغوص الخيوط الحريرية في وجه الصحيفة، وبهذا يتم تسط

Doi: 10.12816/0038053 
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8x15،في  كتب المخطوط 6المخطوطات متوسطة الحجم، ضمنتبعاً لمقاساته  وهكذا يمكن تصنيفه سم
نماذج متكررة من بمناظر طبيعية من  شغل الفراغ حول الإطار المذهب المحيط بالكتابات ،صفحات متقابلة

فى وضع عدو، نفذت بألوان متعددة منها الفاتح كالبرتقالى والوردى  وأ ،المتقابلة والمتدابرةالطيور والحيوانات 
بالذهب والفضة والألوان فضلًا عن  انفذت ، يشتمل المخطوط على تصويرتين فقطوالغامق مثل الأزرق

 ذهبة.الافتتاحية والخاتمة ذات التقسيمات الهندسية التي تحصر زخارف نباتية دقيقة ملونة وم
م(، إذ 1604إبريل  ه، )الموافق1012قعدة سنة التمت كتابة هذا المخطوط فى غرة شهر ذى 

اه اسم الناسخ وهو "ش تحوي، كما على تاريخ الفراغ من كتابتها ظهر( 128خاتمة المخطوط )ورقة  تشتمل
 غير موقعة من قبل المصور. هأن تصاوير  بفحص المخطوط تبينقاسم"، 

نشر وعرض و  "تحفة العراقين" موضع البحث مع التعريف بمؤلفه،مخطوط تعريف بيتناول البحث 
 ودراسة التصاوير، وقراءة وترجمة النصوص الفارسية المرتبطة بموضوعات التصاوير لتصاوير المخطوط

سة وصفياً وتحليلياً، ومقارنتها مع نماذج أخرى مشابهة، واستخلاص المميزات الفنية للمخطوط، مع درا
ه مى إليالتكوين الفني للتصاوير، بما يسهم فى تحديد المركز الفنى الذى تنتاصر الزخرفية والتصميم و للعن

 تصاوير المخطوط.
 "الخاقانى" تعريف بمؤلف المخطوط

روانى والملقب "بحسام الش مؤلف مخطوط "تحفة العراقين" هو أفضل الدين إبراهيم بن على الخاقانى 
 ضمن النص التالى:خاقانى( )ويقرأ ، (3)لوحة  2سطر ظهر، بداية  2المؤلف بورقة  ورد اسم 7العجم"،

 كتابست طفلى كه خليفه :1س

 زانجمله نشانه خطابست

 خاقانى را بخطه خاك :2س

 اكپبكريزد ازين مخاطب 

                                                                                                                                                                                           

ا بأسطر وهمية بيضاء يزول أثرها تدريجياً بمرور الوقت، وهى عملية مهمة لتحديد أماكن كتابة المتن والهوامش، ولخلق وحدة  
 التسلسل في المخطوط.

سحر عبد الباقى عبد الجواد عصر، توظيف اللون في مختارات من التصوير الإسلامي كمدخل لإثراء التصوير الحديث، 
 .68م، ص 2004ة التربية الفنية، جامعة حلوان، رسالة ماجستير، كلي

 تنوعت أحجام المخطوطات ما بين صغير جداً أو متوسط الحجم، والنادر منها كبير جداً. 6
م، ص 2004عبد القادر أحمد عبد القادر، صنعة الخط والمخطوط والوراقة والفهرسة في الحضارة العربية الإسلامية، سوريا، 

 .54م، ص 2005، القاهرة، 1المخطوطات ونصوصها ودراستها، ط هادى نهر، تحقيق - 99
 .177م، ص 1992، بيروت، 1منير البعلبكى، معجم أعلام المورد، ط 7
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 اى مهر دهان روزه داران  :3س

 جان داروى علت بهاران 

 اى كعبه ره رو آ سمانرا  :4س

 اى زمزم آ تشين جهانرا 

 بندكانه شيروان اريده  :5س

 روانه بفرت آ رميده پ

 از سهم تو در نقاب خضرا  :6س

 مس تورى صد هزار رعنا 

 نجى پ شكل تو بعالم س  :7س

 تاريخ حديقه ترنجى 

 از فيض تو در دو كاهواره  :8س

 دو هندى طفل شير خواره 

 ر كرده بر هفت پشش بانوى  :9س

 عالم بتو ديده هفت در هفت 

 زنكى طرب اهل عالم از تست  :10س

 جعد سر زنكيان هم از تست 

 وترجمتها:
 هو خليفة الكتاّب الذيفل النجيب الط :1س

 هو على سبيل المثال عنوان الخطابوالذى 
 من هذا المخاطب الذيوالخاقانى  :2س

 يهرب تماماً إلى مملكة التراب
 الصائمينفيا خاتم أفواه  :3س

 ويا ترياق علة الربيع
 عبة سالك طريق السماء )أهل الله(يا ك :4س

 يا زمزم العالم الظمآن
 عبيد شيروان تزيّنوا :5س

 والفراشة هدأت بمجدك وعظمتك
 خوفاً منك فى نقاب الخُضرة :6س

 مائة ألف حسناء مستورة
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 قيودك فى العالم الفانى :7س
 تاريخ بستان الأترج

 (عينانالالمقصود فيضك فى المهدين ) من :8س
 إنسانا العين( المقصوديان الرضيعان )الطفلان الهند

 الكون يملئونالعجائز الستة )القمر والكواكب الخمسة السيارة(  :9س
 يّارة )أو ربما الأقاليم السبعة(العالم بك رأى السبعة الس

 الزنجى المرح من أهل العالم منك :10س
 8أيضاً منك المجعّدوشعر الزنوج 
فى هذا المخطوط باسم )خليفة الكتاب( نفسه النص السابق، أن المؤلف لقب ترجمة يتضح من 

الخاقانى ، و 9و)عنوان الخطاب(، ويضاف ذلك إلى الألقاب التى اشتهر بها الخاقانى، ومنها لقب )حقائقى(
شروان، انحدر من أب نجار، وأمه جارية رومية ولد في هو أفضل الدين بديل بن الشروانى الخاقانى، 

يبرع في  ، وأنمذ على يديه، مما مكن خاقانى من أن يتتلكان طبيباً وفيلسوفاً فقد اعتنقت الإسلام، أما عمه 
واستطاع بواسطة أستاذه نجوى، گالعلاء ال، كما تتلمذ مدة من الزمن على يدى الشاعر أبى العلوم الأدبية
ه، وابنه الخاقان الكبير أن ينخرط في خدمة الخاقان الأكبر فخر الدين منوجهر شروان شا ،ووالد زوجته

 10هـ، ودفن في مقبرة الشعراء في سرخاب بالقرب من تبريز.569، توفى الخاقانى فى تبريز سنة أخستان
لمرة يعد "تحفة العراقين" من أشهر مؤلفات الخاقانى، وهو مؤلف وصف فيه رحلة حجه إلى مكة في ا

أي مزدوج شعرى، نظمه على وزن بحر الهزج بعد عودته من حجه، يعتبر  11الثانية، وهو عبارة عن مثنوى
"خاقانى" من أكبر شعراء القصيدة في اللغة الفارسية، إضافة إلى كونه ركناً من أركان الشعر الفارسى، إذ قلد 

 12الشعراء منهجه في الشعر لمدة طويلة.

                                                           
 النص قراءة وترجمة الباحثة، ينشر لأول مرة. 8
 .اختار الخاقانى لنفسه لقب حقائقى نسبه إلى مخدوميه 9

 (.4، هامش رقم )135م، ص 2013، 1الحسينية، ديوان الخميس، جدائرة المعارف محمد صادق محمد كرباسى، 
 .177، ص لبكى، معجم أعلام الموردمنير البع 10
كل مصراعين قافية ل، ويتميز المثنوى بأن وبخاصة الحكايات والقصص والأمثاليستعمل المثنوى لموضوعات مختلفة  11

 أبيات المنظومة الواحدة من وزن واحد. واحدة، وأن
 .6، ص بيروت، د.تشعر الإيراني الحديث )بدايات(، عباس، الدلال 

راجع: حسين جمعه، مزايا التقارب والالتقاء والارتقاء بين الشعر الفارسى والعربى، دراسة مقارنة، منشورات اتحاد الكتاب  12
 م.2006العربى، دمشق، 
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ميز للخاقانى الذى يتسم بعمق التفكير وقوة الفكرة، والمهارة في الأسلوب المعلى الترجمة السابقة  تدل
بداع المعانى حيث استخدم الكناية والتشبيه  مضامين أكثر من موضع بأسلوب مبتكر، و  فيمزج الألفاظ، وا 

إنسان  من ذلك وصفهواستعارات وكنايات على معان خاصة  ،تحتوى تراكيبه على تخيلات بديعةكما جديدة، 
 ،، كذلك السبعة السيارةالقمر والكواكب الخمسة بما يشير إلىذكره العجائز الستة و العين بالطفلين الرضيعين، 

، وأنه كان يتمتع به من معارف واسعة في عصره أن الخاقانىمما يؤكد  الأقاليم السبعةالمقصود بها لعل و 
 ن شائعة قبله.العلمية التي لم تكن المضامين توظيف معارفه في شعره، مما أدى لرواج الكثير م استطاع

بداع أدبية من حقائق علمية،معانى ظهر نجاح الخاقانى فى ابتكار ترجمة النص تإجمالًا فإن   وا 
 دة عن الذهن.التعابير الجديدة والتشبيهات الرائعة البعي

 الدراسة الوصفية والتحليلية لتصاوير المخطوط
 (4حة لو ظهر،  1ورقة )فاتحة مخطوط "تحفة العراقين" 

من سبعة أسطر من أبيات شعرية باللغة نهرين  كتبت غرة المخطوط على صفحة واحدة على
تشغل الكتابات المستطيل السفلى من فاتحة المخطوط، أسود اللون، الجيد، ومدادها  بخط النستعليقالفارسية 

الذهبى، كما يحيط بالنص الشعرى عن بعضهما خطان باللون يفصل شطرى الشعر المثنوى عن بعضهما 
إطار عبارة عن خطين أحدهما رفيع مذهب، والآخر أكثر سمكاً، وتشغل باقى المساحة زخارف نباتية غاية 

وزعت ألوانها بانتظام بواقع وريدة حمراء تفصل بين  ،في الدقة والإبداع من زهور ووريدات صغيرة متماثلة
هبى على الأرضية ذات اللون الأصفر الفاتح، يستلفت النظر تمييز ثلاث وريدات بيضاء، كل هذا باللون الذ

الفنان لون الإطارات والفراغ المحيط بها باللونين الذهبى والأزرق مع لمسات من ورود متنوعة في الحجم 
والشكل بين متفتحة وغير متفتحة كلاهما نفذ باللون الأحمر، شغل المستطيل بشبكة من التفريعات النباتية 

لزونية ذات اللون الذهبى تنتهي بزهرة صغيرة غير متفتحة ذات لون أحمر، نفذت الكتابات داخل الإطار الح
 المستطيل بلون أسود على أرضية من اللون الذهبى، وتقرأ:

 )...( مايم نظاركان غمناك :1س

 زين حقه سبز ومهره خاك 

 ومهره تا بجايند كين حقه :2س

 سر كيسه عمر ميكشايند 

 طرفه كه بر بساط فرمانوين  :3س

 مهره زمنست وحقه كردان 

 خود بوالعجبان سحركارند :4س

 وقتست كه وقت بر سرآ يد 
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 كه قاقم وكاه قندز آ رند :5س

 س يلاب عدم زدر درآ يد  

 وقتست كه اين جهار حمال  :6س

 بنهند محفه مه وسال  

 وقتست كه مركبان انجم  :7س

 هم نعل بيفكنند وهم سم  

 وترجمتها:
 الناظرون المغتمون نحن

 نحو هذه القبة الخضراء )السماء( والكرة الترابية )الأرض(
 فما دامت السماء والأرض باقية

 فإنها ستسلب العمر
 والعجيب أنه فى عالم الدنيا الحالى

 الأرض ساكنة وثابتة والسماء تلف وتدور
 والمشعوذون أنفسهم هم السحرة

سود ألقندز لأن القاقم أبيض اللون وا والنهار، قندز )كناية عن الليلفهم يُحضرون حيوان القاقم وأحياناً ال
 اللون(

 فيه الزمان ينتهي الذيإنه الوقت 
 وسيل العدم سيدخل من الباب 

 (لأربعةالمقصود الفصول العل يقوم فيه هؤلاء الحمّالون الأربعة ) الذيإنه الوقت 
 الزمن(المقصود بهما بوضع محفة )تابوت( الشهر والسنة )

 تقوم فيه الكواكب المركبات الذيإنه الوقت 
 13بإلقاء نعالها وسنابكها أيضاً 

أودعت الكتابات السابقة داخل إطارها غابة من الوريقات النباتية المتشابكة المذهبة، وفاتحة 
المستطيل السفلى يحوى الكتابات السابق الإشارة إليها، أما المستطيل العلوى مقسمة إلى منطقتين:  المخطوط
تشغل بعض أجزائه زخارف هندسية، ويحصر هذا المستطيل آخر له إطاران رفيعان، وحدد من فمذهب 
للون الذهبى، ويتوسط المستطيل شكل نجمى مثمن ذهبى اللون يتصل من طرفيه يميناً ويساراً بشكل الخارج با

على بخطوط رفيعة قصيرة مستقيمة، يتكرر شكل القلب المنفذ ذهب كل منهما في الوسط، يتصل من أب قل
                                                           

 النص قراءة وترجمة الباحثة، ينشر لأول مرة. 13
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زخارف نباتية يزخرفها  بثقين من النجمة المثمنة الوسطىيمين ويسار القلبين المن بالفروع النباتية المذهبة على
لى أرضية ذات لون أزرق لازوردى، الذهبى والأحمر ع صغيرة منفذة باللونينن أفرع نباتية وأشكال زهور م

وزعت حين في  ،وريدات صغيرة غير متفتحة اللون الأحمر لونت بهمحددة باللون الأبيض مع لمسات من 
، حدد هذا على الأرضية الملونة باللون الأزرق بتماثل وانتظام وريدات بيضاء متعددة البتلات والأحجام

اخل رفيع وغير منتظم حيث رسم بهيئة فرع نباتى طويل يحيط المستطيل بعدة إطارات مذهبة، الأول من الد
، 4)لوحة  بالمستطيل ويمثل إطار له، ينبثق منه على مسافات متساوية مجموعة من الأوراق النباتية الدقيقة

 .(1شكل 
الرفيع من الخارج إطار أزرق رفيع يحصر وريدات ملونة باللون الأبيض  الذهبييحيط بالإطار 

صغيرة الحجم موزعة بانتظام، يلى ذلك إطار عريض من وريدات متفتحة متماثلة الحجم، موزعة على 
يها بيض يلمسافات متساوية، وملونة باللونين الأبيض والأحمر بالتبادل بواقع ثلاث وريدات ملونة باللون الأ

ق الأزر  ة ملونة باللون الأحمر على أرضية من اللون الذهبى، يحيط بالتكوين السابق إطار ملون باللونوريد
 اللازوردى.

تكرارها  بزخارف نباتية نتج عنل، حلى بحر العقد عقد مفصص مدبب الشك يتوج فاتحة المخطوط
كل ون البنى، يعلو هذا الشبملامح دقيقة حيث العيون ضيقة والشعر ملون باللشكل لوزى يحصر وجه آدمى 

ة على أرضية مذهبة، يحيط بالتكوين السابق أوراق نباتي السابقدمى الآوجه يتكرر بداخلة نفس الآخر 
هبة على أرضية مذ لى كل جانب، تزخرفها فروع نباتية دقيقة تحمل وريدات صغيرة متفتحةعريضة متماثلة ع

ليت حلخارجي للعقد سبعة أفرع نباتية باللون السماوى مع لمسات من اللون الأحمر، تتعامد على الإطار ا
 (.2لمساحة الزخرفية إطار أزرق اللون )شكل وريدات دقيقة بنفس اللون، ويحيط بهذه اخطوط و ب

 الدراسة التحليلية:
تصميم الهندسى من مستطيل وخطوط اليعد ، و تتميز فاتحة المخطوط بالثراء والجمال ودقة التنفيذ

جلود فى زخرفة تحصر زخارف الأرابيسك الذى تتميز به فاتحة المخطوط هو التصميم الرئيسى الذى ساد 
كما يعد زخرفة الإطار بهيئة شرافات من سمات تصاوير شيراز في  14م،15هـ/9الكتب التيمورية في القرن 

 المسلم بالتوازن والتقابل في رسم زخارفه.وهو دليل على ولع الفنان  15م،15هـ/9القرن 

                                                           
سامى محمد نوار، فن صناعة  – 250م، ص 1998، القاهرة، 1يحيى وهيب الجبورى، الكتاب فى الحضارة الإسلامية، ط 14

 .13م، ص 2002، القاهرة، 1المخطوط الفارسى، ط
15 Bagci, S., A New Theme of the Shirazi Frontispiece Miniatures: The Divan of Solomon, 

Muqarnas, ed: Necipolgu, G., Vol.12, Leiden, 1995, pp. 106-107. 
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بزخارف نباتية قوامها أفرع  الداخليتزدان المساحة بين النجمة المثمنة وبين أضلاع المستطيل 
 الروميوهى زخارف تشبه زخرفة  16ووريقات وزهور خماسية وورود وتوريق وعناصر من زخرفة الهاطاى،

الأطر وكوشات العقد يغلب عليه الروح الصينية، كما يشغل  والأوراق النباتية المحورة عن الطبيعة بشكل
أفرع نباتية وأشكال ورود خماسية بالألوان الأبيض والأحمر واللازوردى بالذهبى على أرضية من المفصص 

 اللون الأزرق.
ن اد مز ما نى بين اللونين الأزرق والأحمر، كالزخرفية بالتباين اللو  نجح الفنان في إبراز التفاصيل

في ن ت والسيقامال الإطار التوزيع الموفق للونين الذهبي والأحمر، حيث استخدم الأول لإبراز التوريقاج
 بينما استخدم الأزرق للفراغات فيما بينهما. ،تحديد قلب العنصر النباتي

نسخة من مخطوط خمسة نظامى، تنسب إلى القرن أخرى ل فاتحةفاتحة المخطوط مع تتشابه زخارف 
وآخر مؤرخ بغرة شوال  17،أدب فارسى 120وظة بدار الكتب المصرية تحت رقم فمحم، 61هـ/01

وفى النماذج  18أدب فارسى،م -137تحت رقم م، والمحفوظ بدار المصرية 1633إبريل  11هـ/1042
الفروع النباتية الدقيقة المنفذة  يظهر التشابه بينها وبين فاتحة المخطوط محل الدراسة من حيث تداخل السابقة

استخدام ى التفاصيل الزخرفية الدقيقة و وف ،العام الزخرفيالتشابه في التكوين و لزخارف الأرابيسك النباتى، 
 تذهيب مع لمسات من اللون الأحمر.لاللون الأزرق وا

نية التي غلبت فأبرزها التأثيرات الصي-موضع الدراسة-أما التأثيرات الفنية على فاتحة المخطوط 
ات في العصرين المخطوط تصاويروقد زاد وضوح هذه التأثيرات على  19على الفنون الإيرانية بصفة عامة،

                                                                                                                                                                                           

رانيا طه إبراهيم، المعالجة الفنية لرسوم قصص الشاهنامه من خلال المدرسة المغولية والمدرسة التيمورية والمدرسة الصفوية، 
 .209م، ص 2004رسالة ماجستير، كلية الفنون الجميلة، جامعة حلوان، 

التركستان الشرقية ثم انتقل إلى السلاجقة والعثمانيين، واستخدم في زخرفة الهاطاى هو أسوب زخرفى عرف في بلاد  16
 البلاطات الخزفية والسجاد والمعادن.

 .350م، ص 2001ربيع حامد خليفة، الفنون الإسلامية في العصر العثمانى، القاهرة، 
Arsevan, G.E., Les Arts Decoratifs Turcs, Istanbul, 1952, p.52. 

 سم.21X32أبعاد  17
 .143م، ص 2008هبه بركات، روائع المخطوطات الفارسية المصورة بدار الكتب، دار الكتب والوثائق القومية، القاهرة، 

ريم عبد المنعم عبد الصمد، تصاوير مخطوط "خمسة نظامى" في ضوء مجموعة دار الكتب المصرية، رسالة ماجستير،  18
 .150م، ص 2003كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

يران أقوى من الصلات السياسية 19 ولعلها كانت السبب الرئيسى في انتشار التأثيرات  ،كانت الصلات التجارية بين الصين وا 
 الصينية على الفنون الإيرانية.
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رسوم السحب الصينية "تشى"، وقد اقتبسها الفنانون المسلمون وزادوا هذه التأثيرات وأهم  20التيمورى والصفوى،
أخرى وحوروها مما جعلها تبتعد عن أصولها الصينية حتى أصبحت  في تعاريجها الدقيقة واشتقوا منها أشكالاً 

خطوطاً متعرجة دقيقة، فضلًا عن التكوينات النباتية الزهرية والورقية ذات الأصل الصينى، وتدلنا هذه 
النباتية الصينية في فنون استخدام الزخارف خطوط على مدى ما حققه المصور في الصفحة من الم

المصاحف العثمانية ببراعم الزهور في مواضع تذهيب مختلفة من ذلك رسمها بافتتاحية كما زينت  21الكتاب،
 22م.16هـ/10مصحف يرجع لبداية القرن 

ين مختلف الملاحظ في زخرفة إطارات فاتحة المخطوط سواء العريضة أو الضيقة الارتباط الفني ب 
لمام موفقاً و لزخرفية ترتيباً فنياً ، مع ترتيب العناصر االوحدات الزخرفية عى إلى والس ،يمبقواعد التصمالفنان ا 

فنى  لإخراج عمل ،تحقيق الارتياح التام بين العناصر الزخرفية في تكرارها وتضادها وكثافتها وانسجامها
زيع متكامل، وبوجه عام اشتملت هذه الفاتحة على قواعد التكوين الفني المتكامل من حيث التوازن في تو 

ين بتناظر ات المحيطة بها، كذلك الوتناسق الألوان مع مراعاة علاقاتها ببعضها وبالفراغ ،الوحدات الزخرفية
صر لا تقتالتكوينات الزخرفية والتكرار للعناصر الزخرفية بين كل جزء من أجزاء الزخرفة، وكل جزء للآخر، و 

نمفي تصميم منسجم الوحدة في هذا التكوين الفني المتناظر المتماثل المتوازن في تجميع عناصر محددة ا ، وا 
ة حلزوني بالتفافات وأشكال النباتيتمتد لتعكس وحدة الفكرة والأسلوب، وتحقق بمهارة التشابك بين التوريق 

 ر.الأزهاتضم أوراقاً وأزهاراً متتابعة بالتفاف ساقين من النبات بشكل متعاكس تتخللهما الأوراق و  ،بسيطة
 على قمةاشتمالها على رأسين آدميين  -موضوع الدراسة-اللافت للنظر في زخرفة فاتحة المخطوط

، وهنا برسم الشمس المشرقة بوجه آدمى، بشكل يذكرنا الخارجى والعقد المفصص الداخلى العقد المفصص
التى تحمل العديد من معانى الحياة والموت و  -المبين سابقاً  –بفاتحة المخطوط نشير إلى ترجمة النص 

للتعابير استيعاب المصور للنص الشعرى وفهمه  يؤكدوالسماء والأرض، والكواكب وفصول السنة، بما 
على العديد تجدر الإشارة إلى رسم الشمس بوجه آدمى من ناحية أخرى ، والمعانى المتعلقة بالنص الشعرى

اجتماع الشمس  فإن، كذلك السلجوقيخزف والمعادن من في العصر من التحف التطبيقية المصنوعة من ال
في  الفردوسيمثل  ، كمارمزاً للسلطة في التاريخ القدم يعد رسم الأسد معذات الملامح الآدمية والإشعاعات 

                                                                                                                                                                                           

م، ص 1978حسين مؤنس، الحضارة الإيرانية )دراسة في أصول وعوامل قيامها وتطورها(، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، 
201. 

 .93م، ص 1981، بيروت، 2ى حسن، الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي، طزك 20
21 Lentz, Timur and the Princely Vision, Persian Art and Culture in the Fifteenth Century, Los 

Angeles County Museum of Art, USA, 1989, p. 248. 
22 Kühnel, E., Islamic Arts, Translated by: Waston, K., London, 1920, p. 30. 
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، ونجد رسم الأسد مع الشمس ذات الملامح د القوى الذى يريد منازلة الشمسالملك بالأس مقدمة الشاهنامة
، تنسب إلى المعدنيية ضمن زخارف مجموعة من البلاطات الخزفية المعشقة من الخزف ذي البريق الآدم

 23م.1267هـ/665، محفوظة في متحف اللوفر بباريس، بعضها مؤرخ سنة السلجوقيإيران في العصر 
الأحمر، الملاحظ في فاتحة المخطوط استخدام العناصر الهندسية في تحديد العنصر الزخرفى باللون 

ثم تلوينه بماء الذهب وحده للحصول على اللون الذهبى العادى السادة أو اللون الذهبى الشفاف المصقول، 
ب يميل لونه إلى استخدم في زخرفة فاتحة المخطوط تذهي وقد 24وفى هذه الحالة يسمى تذهيب مطبوخ،

 .أو الأحمر بدرجاته المختلفة الأصفر
المناسبة لزخارف فاتحة المخطوط بما يدل على حبه للتأنق  25لونيةبرع الفنان في اختيار الخطة ال

وقدرته على تحقيق التآلف اللونى مع الميل لاستخدام الخلفيات الداكنة مثل الأزرق الداكن، ويمكن القول أن 
هذا التكوين اللونى يخضع لقواعد الفن الإيراني الذى تغلب عليه الألوان الثلاثية وهى الأحمر والأزرق 

 أو الأحمر. الذهبيوالذهبى، ويختص قلب التصميم بلون عميق مثل 
 (5لوحة ظهر،  14ورقة تصويرة تمثل منظر صيد )

 الوصف:
ملون  26قباء جواده، ويرتدى صهوة يمتطىفارس قدمة التصويرة يشاهد في الجانب الأيمن من م 
 ،Vومزخرف بزخارف نباتية دقيقة متكررة باللون البنى الفاتح، للقباء رقبة على هيئة حرف  البرتقالي،باللون 

وأكمامه طويلة محبوكة على الرسغين، يلتف حول الوسط حزام من القماش  كوله من لون مخالف للون القباء،
                                                           

منى محمد بدر محمد بهجت، أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي على الحضارتين الأيوبية والمملوكية  23
 .5م، لوحة رقم 2003، القاهرة، 3بمصر، ج

الألوان المعدنية بطبيعتها معتمه غير شفافة، وتحتفظ باللون ودرجته، ولا تمتزج مع بعضها مكونة ألواناً ثابتة، على سبيل  24
بلة، والغر  المثال: إذا وضعنا لوناً أزرق فوق لون أصفر فيظل الأزرق أزرقاً، يتوقف جمال الألوان على أمرين هما دقة السحق

 لول المستعمل فى عملية تكوين اللون.والأمر الثانى هو كمية المح
صور محمد عبد الجواد الأصمعى، تصوير وتجميل الكتب العربية فى الإسلام ونوابغ المصورين والرسامين من العرب فى الع

، جامعة دمشق، راسات في الآثار الإسلامية، كلية الآدابنجده غماش، د - 97-96م، ص ص 1971الإسلامية، القاهرة، 
مطبوعة، هبه محمد حامد، القيم الفنية للمنمنمات الفارسية كمصدر لإثراء تصميمات المعلقات ال - 202ص  م،1998، 4ط

 .49م، ص 2010رسالة دكتوراه، كلية التربية الفنية، جامعة حلوان، 
 .127م، ص 1995، عمان، 1عبد الحفيظ فياض وآخرون، موسوعة الزخرفة المصورة، ط 25
 .له أطوال مختلفة ،ضيق من أعلىمن أسفل عبارة عن ثوب واسع هو ، و خارجى للرجالفارسى الأصل القباء هو لباس  26

 .280م، ص 1980صلاح العبيدى، الملابس العربية الإسلامية في العصر العباسى الثانى، بغداد، 
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يق ملون باللون سروال ضالملون باللون البنى الفاتح معقود بعقدة صغيرة عند المنتصف، أسفل القباء 
 ركابسطة الطول وطرف مدبب مثبتاً في له رقبة متو ملون باللون الأخضر، و حذاء الفارس  ينتعلالأصفر، 

ملونة ممتدة إلى الأمام والخلف وهى عبارة عن عمامة كبيرة متعددة الطيات الفارس فرأس أما غطاء  27،الخيل
فى منتصف ظهر يديه رمحاً طويلًا ورسم الفارس وهو يؤدى حركة عنيفة حيث يغرس بكلتا باللون الذهبى، 

باللون الأحمر، وقد بدا على الفهد غير منتظمة ملونة ، بحيث تناثر الدم على جسده بشكل نقاط جريحفهد 
خلفيتين، ورفع ففتح فاه وأبطأ حركته، ومد جسمه، رافعاً ذيله الطويل، وفرد أحد رجليه ال ،علامات الذعر

 نصف جسده الأمامى، مستجمعاً قوته ملتفتاً إلى الخلف حيث موضع جرحه.
 القائمين الخلفيين،رافعاً قائميه الأماميين مستنداً على  -متجاوزاً الإطار-املًا أما الفرس فرسم ك 

 28وكأنه طائر في الهواء مستعداً للوثب، والجواد ملون باللون الأزرق الفاتح، وهو ملجم ومسرج، أما اللجام
فهو  29ملونة باللون الذهبى، وأما السرج دائريةفيظهر من أجزائه أحزمة الأنف والفك، وفى أعلى الرقبة حلية 

صل قرب مؤخرة الفرس، طيل الشكل يمست 30ويظهر منه جزء خلف جلسة الفارس، وأسفل السرج لبدمذهب 
طارويبدو أنه  ، أما الساحة فتزخرفها بخارية مذهبين على أرضية من اللون الأزرق الغامق يتكون من ساحة وا 

طار اللبد ملونة باللون الذهبى على أرضية من اللون الأ الذهبى، ة عن خط عريض ملون باللون عبار سود، وا 
 نهايته.عقدة صغيرة قرب بوالذيل معقود 

صهوة جواده، يرتدى قباء طويل  يمتطىآخر في مقدمة الصورة فارس رس السابق االفمقابل في  
لون باللون الأخضر الفاتح مزخرف بزخارف نباتية دقيقة مذهبة، ويتمنطق بحزام عريض معقود بعقدة م

دو الفارس رافعاً إحدى التي تظهر أطرافها من الجعبة، ويب السهاممملؤة بصغيرة في المنتصف معلقاً جعبة 
                                                           

الجلد أو الخشب ثم عدل إلى مفردها ركب ويكون في السرج وهو ما توضع فيه رجل الفارس عند الركوب، وكان يصنع من  27
 الحديد.

ة، هـ(، صبح الأعشى في صناعة الإنشا، دار الكتب المصري821القلقشندى )أبو العباس شهاب الدين أحمد على بن أحمد ت 
 .144م، ص 1919-1913 ،القاهرة

 أو حديدة. ل أو عصااللجام هو ما يوضع في فك الفرس ليمنعه من الجماح من حب 28
 .83-78م، ص ص 1976ز، الخيل ورياضتها في عصر سلاطين المماليك، القاهرة، نبيل عبد العزي

السرج هو ما يقعد فيه الفارس على ظهر الفرس، ومن السروج ما يكون مغشياً بالذهب أو الفضة، وقد يكون منقوشاً أو غير  29
 منقوش.

 .91-87، 84نبيل عبد العزيز، الخيل ورياضتها، ص ص 
 نة تطرح على ظهر الفرس ليوضع فوقها السرج.الجمع لبود وهى بطا 30

 .80نبيل عبد العزيز، الخيل ورياضتها، ص 
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وضعية الفارس الذى يخفض كلتا يديه ويبدو كأنه واقف على تشير ، بيده الأخرى قوس يديه في حين يمسك
 من تصويب سهمهتواً كأنه فرغ الجواد معاوناً للأمير فى السيطرة على الفريسة، أما وضعية الذراعين فتبين 

في حين لون القائمين الأماميين وبطن الفرس باللون  ون الأبيضلون بالل ما الجواد فقد، ألفهد الجريحناحية ا
، كما أن ذيله معقود عقدة أحزمة البطن والوجه، وضح الفنان وهو مسرج وملجم وعلى ظهره لبد، البرتقالى
 كبيرة.

تابع على ظهر جواده الأسود بحيث يظهر ثلث )معاون الأمير في الصيد( رسم خلف الفارس السابق  
بما يتبع نظرية أن الجزء يغنى عن الكل  ،بينما حجب الثلثين الباقيين من الجواد مع جزء من الفارسالجواد 

الفارس الذي يتقدمه في التصويرة،  ةفي بعض تصاوير المدرسة الصفوية، التابع في وضعية ترديد لوضعي
قباء طويل ملون باللون البنى  حيث اليد اليمنى لأعلى بينما اليسرى مضمومة إلى صدره، ويبدو التابع مرتدياً 

يرتدى التابع طاقية قليلة الارتفاع مستطيلة ذات قمة مستوية، ، فيهمربوط بشال عريض مثبتاً أطراف القباء 
ل جانبي في حين ينسد نثنى للداخل، يولها طرف أمامى ملون باللون الذهبىوالطاقية ملونة باللون الأزرق، 

خفى الأذنين، وجه التابع في وضع جانبي، وهو حليق الذقن في حين أن له شارب الطاقية على الوجه لي
في  العثمانيعريض ملون باللون الأصفر أقرب ما يكون للشوارب البهلوانية التي عرفت في مدرسة التصوير 

 م.16هـ/10القرن 
أدوات صيد يشغل الجزء العلوى من التصويرة مشهد لمجموعة من الأتباع مترجلين بعضهم ممسك ب
حاملى أدوات مصوبين على الهدف من بعيد بينما يتقدمهم ثلاثة من الأتباع بين الصخور، أما الأتباع 

، رسم في وضع تحكمنحو الهدف بكلتا يديه  تهندقيمصوباً بالصيد، ففي أعلى يسار التصويرة رسم قناص 
ملون باللون البرتقالى، ومثبت في طرف القناص في وضعية ثلاثية الأرباع للوجه والجسد مرتدياً قباء طويل 

الملاحظ حجب الصخور لجزء من جسد القناص،  الشال الرفيع الأخضر المعقود على وسطه بعقده صغيرة،
أسفل شال أبيض بسيط، العلوى أما غطاء الرأس فعبارة عن طاقية بسيطة ملونة باللون الرمادى يظهر طرفها 

 لى جانبي الوجه أمام الأذن.وينسدل الشعر الملون باللون الأصفر ع
في وضعية جانبية بينما الجسم في  سفل صياد ممسكاً بالقوس، رسم وجههرسم القناص إلى أ يلي

لى الأمام، يرتدى الصياد قباء  إحدى قدمية على الأخرى وكأنه يتجهوضعية ثلاثية الأرباع مقدماً  لأعلى وا 
عن الحركة، يظهر من  قهيعيطويل ملون باللون الأصفر، ثبت طرفة في الشال المعقود على الوسط حتى لا 

، وقد وضع السروال في حذاء له طرف مدبب ورقبة متوسطة أسفله سروال ضيق ملون باللون الذهبى
 لبنى.( ملون باللون اقصير الرقبة الارتفاع )بوت
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على يمين التصويرة ثلاثة أتباع في اتجاهات مختلفة يبدو اثنان منهم منشغلين بالعمل باليد متسلقين 
الحجارة، الأول في أعلى يمين التصويرة، رسم في وضع حركة مقدماً إحدى قدميه على الأخرى مستنداً على 

، رسم وجهة وجسمه في وضعية ثلاثية الأرباع، أو لعله يحاول حمل بعضها وكأنه يتسلقهابراحتيه الصخور 
ويرتدى قباء طويل مشمراً عن ساعديه ليظهر أسفله أكمام القميص الملون باللون الأخضر الفاتح، في حين 
لون القباء باللون الذهبى، ويتمنطق التابع بشال عريض معقود على الوسط مثبت فيه أطراف القباء بحيث 

لقباء سروال ضيق ملون باللون البرتقالى، أما غطاء الرأس فعبارة عن طاقية أسفل ايسمح بحرية الحركة، 
بسيطة ملونة باللون الذهبى يلتف حولها قطعة قماش صغيرة تنتهى بطرف قصير، يرتدى التابع لباس قدم 

 طرف مدبب.قليل الارتفاع و بة وله كعب رة عن بوت طويل أسود يصل إلى الركعبا
وتخفى الصخور أجزاء كبيرة من  ،فاتجاه كل منهما عكس اتجاه الآخرأما التابعان الآخران 

، بحيث يتجه الأول إلى اليمين، وقد رسم وجهه في وضعية جانبية، بينما الجسم في وضعية ثلاثية جسديهما
مذهبة، من حيث باء ملون باللون الأزرق مزخرف بزخارف دقيقة الأرباع، ويبدو مشمراً ساعديه مرتدياً ق

ملون باللون هذا الشخص فتتشابه مع ملامح التابع في مقدمة الصورة من حيث الشارب البهلوانى الملامح 
استطالة، يلى هذا الشخص على مستوى أقل في التصويرة بسبياً ارتداء عمامة رأس مرتفعة نالأصفر، كذلك 

 قباء ملون باللون تابع آخر رسم وجهه وجسمه في وضعية جانبية، متجهاً ناحية اليسار، ويبدو مرتدياً 
 الأخضر الفاتح تتخلله رسوم نباتية دقيقة متكررة مذهبة، أما غطاء الرأس فعبارة عن طاقية لها قمة مدببة من

الطاقية، حركة  عبارة عن قطعة صغيرة من القماش يلتف حولوهو  رفها من الشال،اللون الرمادى يظهر ط
 الصيد. دماج الشخص في عمل متصل بأعمالناليدين توحى با

يلفت النظر في الطرف العلوي الأيمن خارج إطار التصويرة رسم لمارد أو مخلوق وحشى لون جسمه 
مؤدياً حركة عنيفة حاملًا بكلتا يديه صخرة كبيرة فوق رأسه ما بين كتفيه، وكأنه يهم  ، ورسمالرماديباللون 

 بإلقائها على الصيادين.
في مقدمة التصويرة وعند منتصفها بركتان تحدهما  رسم منظر الصيد في منطقة جبلية حيث رسمت

أعلى يمين التصويرة متجاوزة الإطار بشكل تصاعدى مجموعة  الملونة على الحواف، رسمت قطع الحجارة
من التراكمات الصخرية، تنمو خلفها أشجار ضخمة تلتف جذوعها وتتشعب أغصانها، كما تشاهد في أعلى 

التي تخفى أجزاء من الأشجار تمتد خارج إطار التصويرة، يظهر على  يسار التصويرة مجموعة من الصخور
أغصانها بعض الطيور التي اتخذت أعشاشاً لها بين الأغصان، من ذلك طائران في حركة رشيقة هادئة 

وضع المواجهة، بينما رسم الآخر في وضع جانبي، تملأ أرضية التصويرة النباتات البرية  أحدهما في 
المتناثرة والزهور والصخور المختلفة الأحجام على مساحات مختلفة منفذة بالألوان البنى والأزرق بدرجاته، 
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لخلفية ملوناً باللون الذهبى، في اوالأحمر الفاتح والبرتقالى والبنفسجى الفاتح، يظهر الأفق الذى يمثل السماء 
 يحيط بالتصويرة مجموعة من الإطارات على هيئة خطوط يليها إطار عريض منفذ باللون الذهبى.

بخط النستعليق الجيد، كل  الفارسية المنفذةفت للنظر في هذه التصويرة وجود سطرين من الكتابة اللا
رة، والمستطيلان يصو تر يقابله في أسفل يسار الرة، والآخيصو تالأول في أعلى يمين ال ،سطر داخل مستطيل

 31تقرأ:المستطيل أعلى يمين التصويرة  أما الكتابات فيمتماثلان من حيث الشكل والأبعاد، 
 

 ه مردان كاه وقربكقربان

 وترجمتها: إنه مذبح ومقام الرجال
 

 تقرأ:المستطيل أسفل يسار التصويرة  أما الكتابات الفارسية في
 

 ه سلطان كاه وصيدكميدان

 إنه ميدان وحلقة صيد السلطان وترجمتها:

 :الدراسة التحليلية
التى وصفت  المترجمة بالدراسة الوصفيةكما هو مسجل فى الكتابات تتناول التصويرة مشهد صيد 

من  هار العديد من تقاليد الصيدعلى إظالمشهد بأنه )ميدان وحلقة صيد السلطان(، وقد حرص المصور 
عما كان عليه في العصر  الصفوياد الاهتمام بالصيد في العصر يازدوالمعروف ، خلال هذا المنظر

مع عدد من نسائه للصيد على  للنوروز التاليفي اليوم  الصفوي، فكانت العادة أن يخرج الشاه التيموري
أطراف الغابات حيث يواصل احتفالاته بعيد النوروز، وكان ينعم على كل من يخبره بوجود أسد في جهة ما 

في ذلك العصر على المخطوطات في  وتكرر رسم منظر الصيد مصحوباً بالآت الطرب 32بفرس بعدته،
والتي اشتهرت كذلك على التحف  "جور وآزده بهرام"تصاوير "خسرو وشيرين في رحلة صيد" وتصاوير قصة 

 33التطبيقية.

                                                           
 النص قراءة وترجمة الباحثة، ينشر لأول مرة. 31
 .22م، ص 1964، 17جامعة الإسكندرية، مج -طه ندا، الأعياد الفارسية في العالم الإسلامي، مجلة كلية الآداب 32
 .232، ص م1990، القاهرة، 1، طوالصفوي التيموريمناظر الطرب في التصوير الإيراني في العصرين بهنسى، الصلاح  33



لعدد السابعا                          مجلة العمارة والفنون                                                                           

15 
 

في  بكلتا يديه على حربة يغرسها في الفريسةقابضاَ  -موضوع الدراسة-يظهر الفارس في التصويرة 
الفارس الذى  منظرويمكن القول أن  34طعن التنين بالرمح،تذكرنا بقيام الأبطال ب، وضعية التمكن والسيطرة

نفذ من خلال تركيبة فنية تتكون من عناصر ثلاثة؛ الفارس بيده رمح، والفرس والفريسة، ولم  يصطاد بالرمح
يقتصر الفنان على تصوير بطل بعينه بقتل التنين، حيث صور بهرام كور يقتل التنين، ورستم يقتل التنين، 

وهو  35ي قصص الشاهنامه،رمزاً للشر سواء في الأساطير القديمة أو فيقتل التنين، وكان التنين والإسكندر 
ويعد القضاء على بمثابة العدو التي يجب على الحاكم القضاء عليه وقمعه حتى يكون جديراً بالعرش والتاج، 

وقد احتفظ العصر الإسلامي بالتكوين الثلاثى السابق  36،قدرة الملك على القيام بأعباء الملكالتنين دليل 
لفن محفوظ في المتحف التركى لنقش على الجص من ذلك والأسد،  كالتنين، الفريسةمع تنوع  -الإشارة إليه

نقش م، 13قرن لم أوائل ا12نهاية القرن /ـهـ7أوائل القرن ـهـ6من أواخر القرن ، 2831الإسلامي، تحت رقم 
ملتفتاً إلى الخلف في حركة عنيفة ليغرس رمحه في عنق أسد واقفاً على  ،الفارس على صهوة جوادهفيها 

رمحه في رقبة تنين فاتح فاه  -في نفس النقش المستطيل-أمامه  فارس آخرحين يغرس قدميه الخلفيتين، في 
 على المعادن؛ كما في الزخرفة بمنظر صيديلاحظ تنفيذ نفس التكوين الثلاثى المشار إليه و  37،برأس واحدة

-Nuhad Esم، مجموعة نهاد السعيد 13هـ/7على شمعدان مطعم بالفضة، سلاجقة الروم، الأناضول القرن 

Said Collection الفرير جاليرى بواشنطن تحت رقم ، محفوظ فيLTS2000.1.7.38 
وفيها رسم الأمراء على  ،تصويرة من مخطوط ديوان حافظ مع -محل الدراسة–تتشابه التصويرة 

وتصويرة من مخطوط كلستان سعدى مؤرخ بالقرن  39صهوة جيادهم يوجهون الطعنات للحمر الوحشية،
م فمنها 17هـ/11م، والتي تمثل مناظر الصيد والقنص، أما تصاوير المخطوطات التي ترجع للقرن 16هـ/10

تصويرة من مخطوط مطلع السعدين وتمثل الأمراء يقومون بصيد الحمر الوحشية، وقد تميزت رسوم 

                                                           
عرف هذا المنظر في النقوش الساسانية مثل طاق بستان بمناظر الصيد يمثل نقش "كسرى الثانى يصيد الوعول أو الخنازير  34

 .البرية"، وفى العصر البيزنطي على النقود الفضية والنحاسية
 .11م، ص 1957آرثر كريستنسن، إيران في عهد الساسانيين، ترجمة: يحيى الخشاب، القاهرة، 

 .279، ص م1995، 6، مجلة كلية الآثار، جامعة القاهرة، عالعنقاء في الفن الإسلامي "سيمرغ"حسين رمضان،  35
36 Necipoğlu G., The Life of an Imperial Monument, Hagia Sophia after Byzantium, in Hagia 

Sophia from the Ages of Justinian to the Present, Cambridge, 1992, p. 200. 
37 Ölçer N., Turk ve Islâm Eserleri Müzesi, Istanbul, 2002, p. 114. 

العديد  على MS.288م، محفوظة باكسفورد تحت رقم 1580هـ/988تحوى نسخة من مخطوط شاهنامه الفردوسى، تاريخها  38

 من مناظر الصيد والقنص.

Brotton, J., The Renaissance Bazaar, From the Silk Road to Michel-Angelo, Oxford, 2002, p.49. 
39 Rührdanz, K., About a Group of Truncated SHĀHNĀMAS: A Case Study in the Commercial 

Production of Illustrated Manuscripts in the Second Part of the Sixteenth Century, Muqarnas, 

Ed: Necipoğlu, G., Vol.14, Leiden, 1997, p.121, fig.3. 
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ضخمة كبيرة الحجم وأدوات الصيد المتمثلة في السيوف والأقواس الأشخاص في هذه التصويرة بالعمامات ال
والسهام، كذلك مخطوط خمسة نظامى المحفوظ بدار الكتب المصرية وموضوعها "خسرو يستعرض مهارته 

آزده، وتنسب إلى القرن  أمام شيرين"، ومن نفس المخطوط بهرام كور يستعرض مهارته في الصيد أمام
م، محفوظة بالمتحف البريطانى بلندن، 1600هـ/1006"صيد أسد" وتاريخها  كذلك تصويرة 40م،17هـ/11

 .-محل البحث-وفيها تتشابه وضعية الفارس وشكل الجواد مع التصويرة 1920.0917.0.81،41تحت رقم 
التوزيع المتماثل لاثنين من الفرسان في مقدمة  -موضوع الدراسة-مقدمة التصويرة الملاحظ في 
فارسين متقابلين )قديسين( ويتشابه مع  42،ما تكوين نباتى كأحد تأثيرات الفن الساسانىالصورة، يفصل بينه

في تكوين متماثل، يغرس كل منهما رمحه في رقبة شخص آدمى على الأرض في لوحة مربعة من الحجر 
 ويتشابه مع 33630،43م، محفوظة بمتحف بناكى بأثينا، تحت رقم 12هـ/6م أو القرن 11هـ/5من القرن 

صورة مستقلة لا تحمل تاريخ، تنسب إلى المصور رضا عباسى في المدرسة الصفوية الثانية القرن 
م، تمثل منظراً طبيعياً وثلاثة صيادين، يشاهد أعلاها جهة اليمين صياداً يحمل على كتفه بندقية 17هـ/11

 جلس يستريحعلى ماسورتها بعض صيده، في حين يشاهد آخر في منتصف الصورة جهة اليسار، وقد 
 44ليتناول الشراب وبجواره بندقيته.

على رسم مختلف أدوات الصيد، من ذلك رسم القوس والرمح  المصورتجدر الإشارة إلى حرص 
في تصويرة "مجنون ليلى هائم على  عنيفة، يذكرنا رسم الفهد في حركة الفهدكما أن رسم  والسهام والبندقية.

م، 1543-1539وجهه في الصحراء" لآقا ميرك من مخطوط خمسة نظامى المحفوظ بالمتحف البريطاني 
ومع أن الفنان قد رسم الفهد مجروحاً دماؤه مسفوكة بما يشير إلى  45يستند إلى صخرة ناتئة، وفيها رسم الفهد

المنظر لا يبدو بشعاً أو مثيراً للاشمئزاز، ذلك أن عناية الفنان اهتمام الفنان بأدق التفاصيل إلا أن هذا 
فيما العين إلى الشعور بجمال التصميم،  بالتصميم ودقة التكوين جعلت المشاهد يتجاوز الانطباع الفعلى على

م محفوظة 14هـ/8على قطعة غير كاملة من مصر في العصر المملوكى، القرن فقد رسم فهد يخص ال
يه إلى الأمام، ويرفع إحدى رجليه دالإسلامي بالقاهرة، قوام زخرفتها رسم فهد يرفع إحدى يبمتحف الفن 

                                                           
دراسة لتصاوير المخطوطات الأدبية الصفوية ورسومها على التحف التطبيقية )دراسة أثرية  أحمد محمد توفيق الزيات، 40

 .39، 38، 13، 1م، لوحات 1989فنية(، رسالة دكتوراه، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
41 Canby, S.R., Shah Abbas the Remaking of Iran, British Museum, London, 2009, p.22. 

 في الزخارف الجصية والنقوش الساسانية. عرفتنت هذه السمة من السمات التي كا 42
 .4، لوحة 9م، ص 2003، القاهرة، 2على أحمد الطايش، الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة، ط

43 Delivorrias, A., A Guide to the Benaki Museum, Athens, 2000, p. 65. 
 .52زكى حسن، الفنون الإيرانية، شكل رقم  44
 .185، لوحة 232ثروت عكاشة، موسوعة التصوير، ص  45
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نباتية، واللافت للنظر زخرفة جسم الفهد بالنقط بالأسلوب المستخدم في الخلفيتين إلى أعلى على خلفية 
من ذلك  ،الخزف القادمين من الشرق فنانيوانتقلت على يد بعض  السلجوقيزخرفة جسم الحيوان في العصر 

قطع كاملة وغير كاملة من خزف تقليد سلطانباد محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة تضم رسوم 
 الفاطميالخزف  رسوم الحيوانات علىحيوانات زخرفت أجسامها بطريقة النقط، وهو أسلوب لم يكن متبعاً في 

 46.المعدنيذي البريق 
ظهار بطولات الملوك والحكام أما المارد في أعلى  يمين طرف التصويرة فيذكرنا برسوم المردة وا 

 حواليوانتصارهم على المردة والشياطين، من ذلك تصويرة "الاسكندر يقتل المارد"، شاهنامه الفردوسى، 
 47م، محفوظة بمتحف الفنون الجميلة ببوسطن.1330-1340

 إبراز التفاصيل في طريقة تصفيف والإتقان من حيثبالدقة التصويرة  فىالرسوم الآدمية  تتميز
تعددة الشعر، وتمثيل طيات الثياب كما يتضح في شكل القباء وتعدد أشكال أغطية الرؤوس من عمائم كبيرة م

 ، أما، وبوجه عام قام المصور بتوزيع عناصر التصويرة بوجه عام توزيعاً متوازناً الطيات وقبعات مستطيلة
نهم مية بوجه خاص فالشخصية الرئيسية بحجم كبير في مقدمة الصورة، حولها الأتباع متوزيع الرسوم الآد

إبراز من له دوراً رئيسياً في مشهد الصيد كمعاون، وبعضهم يظهر أجزاء منهم ومن جيادهم دون الاهتمام ب
 جميع التفاصيل.

، يغلب عليها الهدوءومزجها بطريقة  ،إبداع في الألوانتتميز التصويرة بسبق بالإضافة إلى ما 
ا ، كملثواستخدام درجات اللون الواحد للتعبير عن الظل والنور ومراعاة قواعد المنظور لإظهار البعد الثا

الفن يلاحظ في هذه التصويرة تقسيمها إلى عدة مستويات روعى فيها قواعد المنظور، والمصور هنا متأثر ب
نها مكل مستوى ة مستويات متتالية، يرسم في دويرة إلى عحيث مراعاة البعد الثالث وتقسيم التص الأوروبي

ثم توالت باقى العناصر  ،المقدمة الذى يمثلناصر مختلفة فقد رسم مشهد رئيسى في المستوى الأول ع
 بشكل يوحى بالعمق. المكملة لموضوع التصويرة في المستويين التاليين

وقد التف جذعي شجرة في سلاسة، ثم الشجرة ورسمت أما رسم الأشجار المتداخلة في هذه التصويرة  
الخضراء الأنيقة الرئيسية التي تخترق الإطار العلوى للمخطوط بأغصانها المورقة تحط عليها الطيور وسط 

برسوم رسوم الأشجار خلف وأمام التلال  هامش مذهب محلى برسوم نباتية وأشكال حيوانات وطيور، وتتشابه
الفردوسى للمصور سلطان محمد، وترجع  زم الشيطان" من مخطوط شاهنامةر يهفي تصويرة "تيمو الأشجار 

                                                           
 .117منى محمد بدر، أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي، ص 46

47 Highlights of Persian Art, Ed.: Ettinghausen, R.,& Others, (Bibliotheca Persica), Persian Art 

Series No.1), Vol118, Issue.1, Colorado, 1979, p. 247, fig 155. 
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وتظهر الشجرة  197.3.1.3،48م، محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك برقم 1530-1520إلى سنة 
 Royal Asiaticالفردوسى محفوظة  هستم يأسر سهراب" من مخطوط شاهنامبنفس الشكل في تصويرة "ر 

Society .49بلندن 
المصور عن الأرضية الصخرية بعدة مستويات بواسطة خطوط متعرجة بشكل تراكمات صخرية عبر  

ويات بعضها ينتهى بقمم هرمية أو بيضاوية تمتد بانحراف على الجانب الأيمن من التصويرة بحيث تمثل مست
ن ت باللو متعددة للتصويرة مما أضفى مظهر العمق على التصويرة، وتنتهى المقدمة عند السماء التي لون

 الذهبى.
 (6لوحة وجه،  47ورقة ) "فرسان"موكب  تصويرة

منتصف التصويرة، ، رسمت الشخصية الرئيسية في تمثل التصويرة موكب لمجموعة من الفرسان
ن ملون باللو  Vعلى صهوة جواده، يرتدى الفارس قباء له رقبة على هيئة حرف أنه أمير  هيئتهيبدو من و 

ال م من ش، ومشدود على الوسط حزاالبنى الفاتح وله ياقة مقلوبة تشبه ياقات المعاطف وملونة باللون الذهبى
 عريض معقود عند منتصفه بعقده صغيرة وملون باللون الذهبى، يظهر من أسفله سروال ضيق ملون باللون

 له دائر، ويضع على رأسه تاج ملكى الذهبىالأزرق، وزعت عليه زخارف نباتية دقيقة متكررة من اللون 
 ، بشكل يشير إلى مكانة هذا الفارسقائم معدنى مذهب ثبت فيه ريشه عريضة بيضاء ويتوسط أعلاه ذهبى

 الذى ربما يكون أميراً ممسكاً بلجام الفرس بكلتا يديه مقرباً اللجام إلى صدره بقوة.
اءه نى انثنأحد القائمين مفرود والآخر منثبحيث يظهر  رافعاً قائميه الأماميينأما الفرس فقد رسم وهو 

 ماعدا ، والجواد لونه أبيضالمشى السريعيصهل كما أن وضعية الجواد توحى ب ورسم فاتحاً فاه كأنه ،خفيفة
حزمة زائه أ، وهو ملجم ومسرج، أما اللجام فيظهر من أجالقوائم الأمامية وبطن الفرس ملونة باللون البرتقالى

لبد مستطيل الشكل يصل  جزء خلف جلسة الفارس، وأسفل السرجالفك، والسرج مذهب يظهر منه الأنف و 
طار مذهب،  رب مؤخرة الفرس، ويظهر أنه يتكون منق الوجه والبطن حزام  كذلك رسم المصورساحة وا 

 .الذهبيعنق الفرس والملون باللون  الذى يلتف حول المعدنيالطوق للفرس، و 
رسم وجهه وجسمه في وضعية ثلاثية الأرباع، ويبدو مسرع الخطى ممسكاً سائس الأمير  مأمايترجل 

، يرتدى السائس قباء يرفعها بمحاذاة وجهه على كتفه، وباليد الأخرى شمعة ايسنده عصابإحدى يديه في 
ملون باللون الأصفر واضعاً طرفه في حزام الوسط، وهو عبارة عن شال عريض به عدة طيات معقود عند 

ظهر إلى ما تحت الركبتين بحيث ي فه بعقدة صغيرة، يرتدى الفارس أسفل القباء سروال ضيق يصلمنتص

                                                           
48 Yarshater, E., The Lion and the Throne, Stories from the Shahnameh of Ferdowsi, Translated 

from the Persian by; Davis, D., Washington DC, 1998, p. 261. 
49 Yarshater, E., The Lion and the Throne, p. 271. 
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جزء من الساق، والسروال ملون باللون الأزرق وزعت عليه زخارف نباتية دقيقة مكررة ملونة باللون الذهبى، 
 .بينما ينتعل حذاء له طرف مدبب وليس له كعب

، والمظلة ذات مظلة بكلتا يديه صهوة جواده حاملاً  تابع يمتطىخلف الفارس في منتصف التصويرة 
، وقد لونت باللون الأزرق ووزع ثبت فيه ريشه عريضة بيضاء معدنيويتوسط قمتها قائم  ،قمة هرمية مدببة

عليها زخارف نباتية مذهبة مكررة في صفين في حين أن لها طرف ملون باللون الأخضر الفاتح، أما التابع 
 .له حواف مذهبةو  البرتقاليملون باللون  باءفيرتدى ق

تمتطى صهوة )أميرة( سيدة  مقدمة التصويرة في اتجاه ى المستوى الذى يلى مستوى الأميرعليشاهد 
جوادها في وضعية ثلاثية الأرباع، وصورت تلتفت برأسها وتميل بكتفها إلى الخلف ضامة يدها اليمنى إلى 

، اللافت للنظر ارتداء هذه السيدة لواقى الشكل، ذهبى اللون، خال من الزخرفةبحيث تسند كتاباً مربع صدرها 
، وترتدى قفطاناً ذا لون أخضر مشدود بحزام بحيث يبدو كأنه مصنوع من الحديد الرماديرع ملون باللون أذ

بة جع الحزام علق في ،الذهبيوملون باللون  على الوسط من شال عريض معقود عند منتصفه بعقدة صغيرة
ملون باللون أسفل القفطان سروال  ، ترتدى السيدةسهام ملونة باللون الأزرق ويظهر منها أطراف السهام

جورب طويل يصل إلى موضوع داخل ، السروال الذهبيباللون منفذة زخارف نباتية دقيقة ب الأزرق، مزخرف
على  من قماش خفيف قصيرة طرحةأما غطاء الرأس فعبارة عن ، البرتقاليملون باللون ما فوق الركبتين و 

للتاج يتوسط قمته قائم معدنى و  الرماديمن اللون  ملكييعلوها تاج  ،العنق وتغطى الكتفين تلتف حولالرأس 
بالخوذة الحربية  شبيه، والملاحظ أن الطرحة والتاج الملكى ذي القمة الهرمية كونا شكل دائر معدنى مذهب

ملون باللون الذهبى لون باللون الأسود، والجواد مسرج وملجم وله لبد فقد الأميرة ، أما جواد من نوع المغفر
مذهب على الطوق الالجواد، كذلك رأس وبطن تحيط بالتي البطن الفك والوجه و أحزمة اهتم المصور برسم 

 الرقبة.
خضر الفاتح، له أكمام قصيرة يقود جواد الأميرة سائس مترجل يرتدى قباء طويل ملون باللون الأ

يظهر أسفلها قميص له أكمام طويلة ملونة باللون البرتقالى، والقباء مشدود على الوسط بحزام من قماش 
سروال ضيق ملون  ملون باللون الأزرق، أسفل القباءعريض معقود عند المنتصف بعقدة صغيرة، والحزام 

لبرتقالى، وينتعل السائس باللون البنى موضوع داخل جورب طويل يصل إلى ما فوق الركبتين ملون باللون ا
 حذاء بسيط له طرف مدبب ملون باللون الأسود.

وجسمه في  ، وجه الفارسصهوة جواده هذا الموكب المزدحم، فارس يمتطىيلى جواد الأميرة في 
ره ليسند كتاباً مربع الشكل ملون باللون الذهبى، وضعية ثلاثية الأرباع ويبدو ضاما إحدى يديه إلى صد

رقيقة مع ضعف باتجاه الجسم وتبدو أنامله  منثنيهن أن اليد الأخرى تحت ذراع الفارس، في حيهر أطرافه تظ
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لقباء ، واالذهبيوملونة باللون  ،، ويرتدى الفارس قباء له ياقة صغيرة تشبه ياقات المعاطففي رسم الأيدى
عند المعقود  الذهبيون الملون باللوتنتهى عند الشال  ،مغلق على الصدر بقياطين تبدأ من منتصف الياقة

، ويظهر منها الجزء معلقاً في حزام الوسط جعبة سهام ملونة باللون الأحمر القاتم ،ة صغيرةبعقدالمنتصف 
غير محكمة على الرأس ولا تظهر نسبياً متعددة الطيات من السهام، يغطى رأس الفارس عمامة كبيرة  العلوى

بيض، مع إظهار الطيات بخطوط رفيعة من اللون الأسود، يمتطى ملونة باللون الأ والعمامةالطاقية أسفلها، 
 جسم الفارس والجواد.من أجزاء  كذلك أخفى التداخلجواد ملون باللون الأصفر، صهوة الفارس 

في حوار  يبدو وكأنهميحتل مقدمة الصورة على مستوى آخر من التصويرة تكوين من ثلاثة فرسان 
مشترك، أما الأول فرسم وجهه في وضعية ثلاثية الأرباع بينما النصف العلوى من جسمه في وضعية أمامية، 

يغطى ، وله شارب صغير ملون باللون الأصفر يق وملامح بسيطة صغيرة حليق الذقنصور الفارس بوجه دق
للون الذهبى، يرتدى الفارس قباء من رأسه قلنسوة ملونة باللون الرمادى ينتصف قمتها قائم قصير ملون با

مربوط عند الوسط بشال عريض ملون باللون الذهبى، ومعلق فيه جعبة سهام تختفى أجزاء ، اللون الأصفر
بشكل يوحى أنه مصنوع  ملون باللون الرمادىالفي يديه واقى الأذرع  منها خلف أحد الجياد، ويرتدى الفارس

حذاء بسيط له كعب قصير الفارس وينتعل ، باللون الأخضر الفاتح سروال ملون ، أسفل القباءمن الحديد
فقد لون باللون البنى أما الفرس وطرف مدبب وملون باللون الأسود، رسم الحذاء موضوعاً في ركاب الخيل، 

طار، أما الساحة فملونة باللون الأزرق وتتخللها زخارف مسرج وملجم الغامق وهو  وعليه لبد من ساحة وا 
 خط عريض مذهب. دقيقة مذهبة، بينما الإطار عبارة عنتية نبا

صهوة جواده  ممتطياً فرسم  -ليهالسابق الإشارة إ-تكوين الفرسان الثلاثة  أما الفارس الثانى فى
كعلامة من علامات  لجام فرسه بيده اليمنى بينما يضم يده اليسرى إلى صدره واضعاً إصبعه في فمهممسكاً 

، وقد رسم وجهه وجسمه في وضعية ثلاثية الأرباع، أما الوجه فملامحه دقيقة ولا يظهر الإندهاش والتعجب
ملونة باللون الرمادى ينتصف قمتها قائم من نوع المغفر منه سوى شارب أصفر صغير، يغطى الرأس قلنسوه 

، Vة حرف معدنى قصير ملون باللون الذهبى، يرتدى الفارس قباء من اللون البنى الغامق له رقبة بهيئ
 الأبيض، يلفت النظر واقى الأذرع الذى يرتديه الفارس والملون ويتمنطق بشال عريض من القماش من اللون

 ون الوردى ولا يظهر منه سوى هادى.فملون بالل ون الذهبى، أما الجوادبالل
يرتدى قباء في وضعية ثلاثية الأرباع للوجه والجسم، وهو الفارس الثالث من التكوين الثلاثى رسم 

على الوسط بشال  ، ومضموممن اللون الأخضر الفاتح، يظهر من أسفله قميص برتقالى له رقبة دائرية
وملعق به درع دائرى مزخرف بزخارف  ،عريض معقود عند منتصفه بعقدة صغيرة والحزام ملون باللون الذهبى

ى إلى صدره كتاباً مربعاً ضاماً أصابعه مذهبة على أرضية من اللون الأزرق، يضم الفارس بيده اليمنأرابيسك 
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مرفوعة ذات أصابع مضمومة في اتجاه الوجه، يمتطى الفارس جواداً  منثنيهعليه، في حين أن اليد اليسرى 
ظهر في يرة من جسم الفارس والجواد، كما يباللون البنى وله جبهة ورقبة بيضاء، اختفت أجزاء كب اً ملون

لون أحدهما باللون الأبيض، في حين لون الآخر باللون  رؤوس جيادلتصويرة أجزاء من منتصف طرف ا
 الأسود.

 مقدمة يمين التصويرة مجموعة من الصخور المتراكمةمنظر في منطقة جبلية حيث يشغل رسم هذا ال
كة يحدها مجموعة من النباتات القصيرة ذات الجذوع البنية غير السمي لونت باللونين الوردى والرمادى

لأوسط احوالى الثلث -والنهايات الخضراء، يلى ذلك منطقة خضراء تتسع لتحتل وسط التصويرة  المتداخلة
، كما ظهرت ث ومكان الحشد للتكوين السابق وصفهاحديعد هذا الجزء من التصويرة بمثابة مسرح الأو  -منها

نين الملونة باللو  في أعلى يمين التصويرة متجاوزة الإطار بشكل تصاعدى مجموعة من التراكمات الصخرية
ا خمة تلتف جذوعه، تنمو خلفها أشجار ضالوردى والرمادى بدرجاته ويتخلله خطوط صغيرة أفقية متوازية

جزء من جدول صغير على أرضية التصويرة أعلى  في يمين ،وتتشعب أغصانها لتمتد خارج إطار التصويرة
ن البنى على مساحات مختلفة منفذة بالألواوزعت نباتات برية متناثرة وزهور وصخور مختلفة الأحجام جانبيه 

 ةالخلفي ذى يمثل السماء فيالأفق اللبرتقالى والبنفسجى الفاتح، لون والأزرق بدرجاته، والأحمر الفاتح وا
 باللون الذهبى.

الفارسية بخط  ة، فهى عبارة عن سطرين من الكتاباتفيما يخص الكتابات الفارسية بهذه التصوير 
 50فذه في مستطيلين، أما الأول فأعلى يمين التصويرة ويحوى كتابات تقرأ:النستعليق من

 

 ( كينه ور شانكعبت؟مسازد )

 وترجمتها:
 ( عدواً لهمالكعبة هىكعبت  لعل كلمةلا تجعل )

 
ستعليق ويحوى كتابات باللغة الفارسية بخط الن ،أسفل يسار التصويرةيقع داخل مستطيل أما السطر الثانى ف

 تقرأ:
 
 

 

                                                           
 النص قراءة وترجمة الباحثة، ينشر لأول مرة. 50
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 آ هك سرمه بصرشان زان

 وترجمتها:
 فإن كحل عيونهم من ذلك الحجر

 الدراسة التحليلية:
في مكان بارز من منتصف التصويرة في طليعة الموكب، ميز الفنان الشخصيات الرئيسية بوضعها 

والمظلة هي الأداة التي تابع أحدهما حامل مظلة، جواد كل منها سائس ويعقب  شخصية رئيسيةيتقدم كل 
فوق رؤوس الملوك والأمراء في  ظل بها من الشمس، وقد حملت المظلاتفوق باليد فوق الرأس يستتحمل 

مواقف مختلفة من حياتهم سواء في رحلات صيد أو حروب، وتعد المظلة أحد التقاليد الفارسية القديمة التي 
يصيد الوعول  الثانيحافظ عليها الفرس حيث ظهرت في نقوش طاق بستان في النقش الذى يمثل كسرى 

أن  الفاطميحيث ترفع السيدة التي بجواره المظلة فوق رأسه، كما كان يشترط في بعض العصور كالعصر 
وكان يعتنى بصناعتها عناية فائقة، وفى العصرين تكون المظلة على لون ثياب الخليفة في المواكب، 

ن أو الأمير للصيد أو الحرب أو التنزه ارتبطت المظلة بالتصاوير التي تمثل خروج السلطا والصفوي التيموري
 51في الهواء الطلق.

قطاعها بهيئة نصف قبة يدور رفرف بدائرها من فيبدو  -موضوع الدراسة -أما المظلة في التصويرة
، وهى تظلل رأس الأمير أو الشخصية الرئيسية في رحلة الصيد على صهوة جوده، كما أن (3)شكل  أسفل
، تجدر الإشارة إلى ظهور نفس التكوين السابق لشكل المظلة جواده أيضاً مل المظلة يمتطى صهوة حا

في تصاوير  الشخصية الرئيسيةالذى يقبض بكلتا يديه على قائمها ممتطياً صهوة جواده خلف وحاملها 
-998لشاهنامه للفردوسى، حوالى ا"منظر صيد ملكى" من مخطوط تصويرة كما في  الصفويالعصر 
تصويرة "أفرسياب يأسر أسير" من نسخة بمتحف الفرير جاليرى بواشنطن، كذلك  م،1600-1590هـ/1008

تصويرة  م، محفوظة بمجموعة صدر الدين أغاخان، كذلك1654هـ/1064، للفردوسيمن مخطوط الشاهنامه 
م، 1656هـ/1066من مخطوط شاهنامه الفردوسى، "أردشير يصب الرصاص في فم صاحب دودة هفتواذ"، 

تجدر الإشارة إلى أنه قد أفردت تصاوير لموضوع أمير مع سائس، من  52،لكتب المصريةمحفوظة بدار ا
م، محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويورك، رقم 1550-1540هـ/957-947ذلك تصويرة مؤرخة بالفترة 

                                                           
 .239، ص بمناظر الطر صلاح البهنسى،  51
فنية(،  آثاريه"الجتر" في ضوء تصاوير المخطوطات التيمورية والصفوية )دراسة ــعبد الناصر ياسين، المظلة المعروفة ب 52

م، ص ص 2012أكتوبر  15-13، وجده، المملكة المغربية، 2كتاب المؤتمر الخامس عشر للاتحاد العام للآثاريين العرب، ج
 .34، 33، 22، لوحات 1492-1493
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م، محفوظة بنفس المتحف السابق، 16هـ/10وتصويرة أخرى لنفس الموضوع تنسب للقرن  25.83.5،53
 45.174.26.54تحت رقم 

استخدام الصوفية  ، فالمعروف(5)شكل  في هذه التصويرةعلى كتفه السائس  يسندهاالتي  العصاأما 
انعكس ذلك على تصاوير المدرسة الصفوية قد والدراويش للعصى في حياتهم خلال السير أو الجلوس، و 

رف منثنى وقد لونت باللون الثانية، وعصا السائس في هذه التصويرة طويلة ورفيعة مستقيمة ليس لها ط
وهى أقرب في هذه التصويرة إلى الصولجان من العصا، وبوجه عام فإن  الطبيعيالأسود قريبة من لونها 

يحمل السائس الذى يتقدم كؤ عليها أو الضرب بها، بالإضافة إلى العصا الهدف من حمل العصا هو التو 
ظلام الدامس التصويرة في حين لا يسود ال ،الليل موكب الفرسان شمعة فى إشارة إلى أن الأحداث تمت فى

 55سمة من سمات التصوير الإسلامي بشكل عام والصفوي بشكل خاص. وهو ما يعد
الخفتان الواسع حيث يلفت النظر في مخطوط "تحفة العراقين" ملابس المرأة في التصويرة السابقة 

، ويعطينا فكرة عن ملابس سيدات الطبقة أناقةبألوان ساطعة، لا تخلو من  الملونو  الذى يغطى كامل الجسم
وفيما يخص ارتداء  56تركمانية،أحد الملامح ال تاج وهوطرحة يعلوها  هارأس، كما يغطى الراقية في أصفهان

نما ارتدته الن ساء أيضاً بشكل التاج فإن تصاوير المخطوط توضح عدم اقتصار ارتداء التاج على الرجال وا 
-، وتتفق التصويرة غطاء رؤوس الفرسان في هذه التصويرة فتشبه خوذة المحاربينيشير إلى مكانتهن، أما 

في تصويرة "معركة بين البطلين الأسطوريين روبين وبيجن"، مع رسوم أغطية رؤوس الفرسان  -محل البحث
م، محفوظة بدار الكتب 1393نسخة من مخطوط شاهنامة القاهرة،  ،وقد التقيا على صهوتى جواديهما

عوضاً  أو القلانس الريش الكبير المعقوف )المنحنى( المثبت في أغطية الرؤوس مكما استخد 57المصرية،
 .عن استخدام العصى الحمراء والسوداء

خالٍ من الزخرفة وملون باللون الذهبى، رسم مربع على صدر الفرسان في هذه التصويرة  الملاحظ
يلتف نفذت بشكل عقد بسيط من خيط أو سلك ، الفرسان رقابمعلقة حول قلائد  ولعل هذه المربعات تمثل

يهة بقطعة معدنية، وقد كان الغرض من تعليق الفرسان لهذه وسطه دلاية جميلة مربعة شبحول الرقبة ب
                                                           
53 Swietochowski, M.L. & Others, Persian Drawing in the Metropolitan Museum of Art, New 

York, 1989, p. 41. 
54 Swietochowski, M.L., Persian Drawing, p.43. 

م( وحتى منتصف القرن 16هـ/10رجب سيد أحمد المهر، مدارس التصوير الإسلامي في إيران والهند منذ القرن ) 55
، ص م1999م في ضوء مجموعة متحف كلية الآثار، جامعة القاهرة، رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 18هـ/12

150. 
 .299بهنسى، مناظر الطرب، ص الصلاح  56
 .160، لوحة 166ثروت عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامي، ص  57
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كما تهب الشخص  ،وشراسة الحيوانات ومعاكسة الأرواح الشريرة ،هو دافع الحماية من أهوال الطبيعة القلادة
بالإضافة إلى شكلها ويؤكد ذلك ارتداء الفرسان سواء رجال أو نساء لها،  58والعافية،الذى يرتديها القوة 

بما وحجمها الموحد، وقد تكون دالة على صعوبة مهمة الفرسان وحاجتهم إلى العون والحماية، فقد تسلحوا 
نستبعد أن يكون  ، كما أنناوال الطبيعة، كما استعانوا بالقوى السحرية الحامية من أهيلزم من أسلحة مادية

الغرض من هذه القلائد التزين خاصة مع خلو التصويرة من أي نوع آخر من أنواع الحلى كالأساور والأقراط 
عبارة على الصدر  أما الرأي الثانى فيرجح أن تكون هذه المربعات الذهبية الصغيرة المسنودة باليدأو الخواتم، 

مدرسة التصاوير التي تنسب لشاع في ما  ا الرأيمصاحف أو كتب مغلقة، وما يجعلنا نرجح هذ عن
 59ضموا المصاحف أو الكتبوقد متصوفة ال وفيها رسم التصوير الصفوية الثانية )مدرسة رضا عباسى(

 .بإحدى أيديهم إلى صدورهم
مع أخرى تنسب إلى أصفهان وموضوعها "قتال بين الإيرانيين  تتشابه تصويرة مخطوط هيوتون

 MSSالفردوسى، غير معروف ناسخها، محفوظة في المكتبة البريطانية برقم  مخطوط شاهنامة، والتورانيين"
رسوم كما أن  60لبد والحلقة المعدنية أسفل العنق،وتفاصيل ال والجياد وأزيائهم الفرسانمن حيث رسوم  966

ر( من ظه 30الأشخاص في هذه التصويرة تتشابه مع تصويرة "مجلس طرب لأمير وزوجته" بالورقة )
م، محفوظة بمجموعة دار الآثار 17هـ/11، القرن 61مخطوط شاهنامة الفردوسى، تنسب إلى أصفهان

 .LNS 233 MSالإسلامية بالكويت تحت رقم 
 (7ظهر، لوحة 128خاتمة المخطوط )ورقة 

مربع يحوى القسم العلوى قسمت زخارفها إلى ثلاثة أقسام، أما صفحة  خاتمة المخطوط عبارة عن
زخرفة  قوامهامزخرفة بزخارف نباتية  على أرضيةبيضاوية، أبحر من الكتابات المحصورة داخل مناطق 

 ، منفذة بحيث تتخلل الزخارفعلى أرضية مذهبة مع لمسات من اللون الأحمر الهاتاى ملونة باللون الأزرق

                                                           
م، ص 1977سمية حسن محمد إبراهيم، المدرسة القاجارية في التصوير، رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة،  58

249. 
 .139م، ص 1997، القاهرة، 1مؤيديه ومعارضيه، جعبد العزيز أحمد منصور، خصائص التصوف الإسلامي بين  59

60 Yarshater, E., The Lion and the Throne, p.269. 
داليا سيد توفيق، السجاد الإسلامي في التصوير الإيراني من القرن الثامن الهجرى )الرابع عشر الميلادى( وحتى نهاية القرن  61

م، 2009أثرية فنية، رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة،  الحادى عشر الهجرى )السابع عشر الميلادى(، دراسة
 .116، لوحة 58ص
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ثم أفقية مرة  أفقية ومائلةالكتابات في مناطق مفصصة نفذت ، الفارسية المنفذة بخط النستعليقالكتابات 
 62وتقرأ:أخرى، 

 عقلم همه صاحب القران خواند  :1س

 ون مادح صاحب جهان خواند چ

 عقلى كله سمّاه صاحب القران )الملك المقتدر صاحب اقتران السعدين( :وترجمتها
 لأن المادح سمّاه صاحب العالم

 نور الانوار رهبرش باد  :2س

 رب الارباب ياورش باد 

 وترجمتها:
 ليكن نور الأنوار مرشداً له
 ليكن رب الأرباب معيناً له

 اين دعوت را بكاه تهليل  :3س

 آ ئين آ مين كناد جبريل 

 وترجمتها:
 وهذه الدعوة فى وقت التهليل

 ليؤمّن عليها جبريل
زخرفت أضلاعه  طقة على شكل مثلث مقلوبمنتلك المحصورة في كتابات الخاتمة يهمنا من 

 :العربية بخط النستعليق تقرأ باللغة ( سطور5عدد )، تضم (6)شكل  بزخارف هندسية مضفورة
 الوهاببعون الملك  تمت الكتاب :1س
 1012في غرة شهر ذي قعدة سنة  :2س
 : كتبه المذنب شاه قاسم غفر ذنوبه3س
 : ستر عيوبه4س
 : م5س

اسم  اشتملت علىحيث  الكبيرة لخاتمة المخطوط،الأهمية يتضح من القراءة السابقة للنصوص 
يذكر الناسخ، وهو "شاه قاسم" كما ضم عبارة تشير إلى أنه قد أتم مصنفه مثل تمت في السطر الأول، كما 

                                                           
 النص قراءة وترجمة الباحثة، ينشر لأول مرة. 62
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وهو ما يوافق " هـ1012غرة شهر ذي القعدة سنة " تاريخ الانتهاء من كتابة المخطوط وهى الثانيالسطر 
 ." في السطرين الثالث والرابعبصيغة "غفر ذنوبه وستر عيوبه الدعاء للناسخ يلفت النظر، م[1604]إبريل 

أما الجزء السفلى من زخارف الخاتمة فمستطيل الشكل قوام زخرفته بخارية تتصل عند طرفيها 
فة على أرضية من زخارف نباتية، من فروع دقيقة ملت الذهبيبمنطقتين لهما حواف مفصصه، ملونة باللون 

للون وأوراق نباتية صغيرة تنتهى ببتلات زهور ملونة باللونين الأبيض والأحمر، تناثرت على أرضية من ا
 (.7بأسلوب ثرى وأنيق )شكل  الذهبيالأزرق ويؤطرها زخارف هندسية مضفورة ملونة باللون 

 راقين"المميزات الفنية لمخطوط "تحفة الع
 لتصاوير المخطوط: 63التصميم العام والتكوين الفنيأولًا: 

تصويرتين فقط، وهى على قلتها  بقلة عدد التصاوير التي يشتمل عليها حيث يضمالمخطوط تميز 
بهذه الكيفية من  تخرجطويلًا وجهداً مضنياً لتزويق هذا المخطوط قد استغرق وقتاً  نا نرجح أن يكونإلا أن

عناصر زخرفية متكاملة تجمع بين الرسوم الآدمية التي كانت محوراً  ت التصاويرالتأنق والجمال، حيث ضم
تعكس موضوعات تصاوير هذا حيوانية والطيور وزخارف النباتات، كما التصاوير، والرسوم ال اتلموضوع

وكلاهما  ،مواكب الفرسانو الصيد  يموضوع تتناول، حيث الصفويالمخطوط مظاهر الحياة في العصر 
، ويعد الصيد من أقدم الحرف والفنون التي مارسها الإنسان، فهو نوع من الرزق الملكيغلب عليه الطابع 

وقد دأب المصورون على تصوير مناظر الصيد  64ولون من ألوان الحرب وقت السلم للملوك والقادة، ،للعامة
-16هـ/11-10ان في القرنين مدرسة التصوير الصفوية في إير ، ولعل أبرز سمات كسمة من سمات الملك

ن عناية فائقة بتصوير الحياة الاجتماعية والفنية وحياة البلاط والأمراء وما تبعها م، كما عنى المصورو 17
 لمواكب صيد وقنص وتنزه.من مشاهد 

الجمع بين هو الأصل في وحدة العمل الفني  ، فإنللمخطوطالتكوينات والأساليب الفنية  فيما يخص
جالًا لإبراز مقدرة م يعد بناء الصوركذلك  65،مجموعة من التكوينات أو الأساليب الفنية في سياق منظم

توفيق المصور في  يكون التآلف والترابط والتناسق بين أجزاء ومكونات الصورةالفنية، وعلى قدر  المصور

                                                           
 التكوين الفنى هو عملية تنظيم وتآلف وبناء للعناصر الفنية بهدف خلق وحدة ذات تعبير فنى وفق منهج جمالى معين. 63

 .11م، ص 2003، دار صادر بيروت، 1التكوين الفنى للخط العربى وفق أسس التصميم، ط إياد حسين عبد الله الحسينى،
 .5م، ص 1960، تحقيق: حسنى محمد النجار، القاهرة ليد الفروسية عند العربواصف بطرس غالى، تقا 64
لة ماجستير، كلية الآثار، ، رسار الصفويعبد الحميد حسين حلمى قنديل، الرسوم الأوروبية في الفنون الإيرانية خلال العص 65

 .131م، 2008جامعة القاهرة، 
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وين الصورة أقسامها أو المستويات المختلفة التي تتكون منها الصورة، ويقصد بتك موضوعه، التعبير عن
 غالب أرضية الصورة أو المؤخرة التى تمثل خلفية الصورة.سواء المقدمة والتي تمثل في ال
ل تعدد المستويات في التصاوير عند عجز المستوى الواحد عن استيعاب ك كان المصور يلجأ إلى

الأفقى إلى عدة قسيم تبع التالحال فى تصاوير هذا المخطوط الذى ا الشخصيات المرسومة، كما هو
والمناظر الطبيعية من  اترغبة المصور في حشد عدد كبير من الأشخاص مع الحيوانل ذلك، و مستويات

كما جعل المصور مقدمة صخور وأشجار ومجارى مائية بشكل مكن المصور من استعراض قدراته الفنية، 
ها بعض تجمعات ينتشر عليمساحة متسعة ذات أرضية نباتية  ورسمها بشكلمسرحاً للأحداث،  التصويرة

د عن فية )السماء(، وتنتهى الأرضية)الأرض( على حساب الخلالصخور الملونة، وبوجه عام تتسع المقدمة 
لأمام ى االشكل يبرز إلوالملاحظ فى تصاوير هذا المخطوط أن الأفق بهيئة مرتفعات وكتل صخرية،  خط

 لأرضيةاالتفاصيل المنفذة بحيث تتباين مع  كثرةنصاعة اللون و ، واتسم للشكل بوالأرضية تتوارى إلى الخلف
المشاهد  بطريقة زخرفية تمدالمصور عبر عنها ف أما خلفية الصور التصاوير، للحدثالرؤية الفنية  لتعين على

 جبال وأشجار من طبيعيمنظر  تدور فيه أحداث الموضوع، وهى عبارة عن الذيبمعلومات عن المكان 
 التفت جذوعها.

 مسطحة ذات بعدين طولاً الأشكال بدت  66المضمون،ب التخطيط العام للتصويرة وعلاقته فيما يخص
في رسمه للمشاهد البعيدة أكثر ما تكون  بعث الإحساس بالمسافات، وبدا ذلكوفق المصور في  ،وعرضاً 

لة بعد أن يجنبها الكثير من التفاصيل، كما نجح في تمثيل الفراغ بالتقريب بين الأشكال المرسومة في ضآ
لمستوى بالألوان، ن تلك المرسومة في الخلفية، كما عالج الفنان المسطح امقدمة الصورة والمباعدة بينها وبي

 عنها صفة السطح ذي البعدين، حيث أنعلى دراية بأن لمسة لون على سطح التصويرة تنفى فيبدو أنه كان 
وقد كانت تأدية إلى الخلف تبعاً لسخونة أو برودة اللون، به إلى الأمام أو يتراجع الشكل يبرز  اللون إما أن

رستى التصاوير المنسوبة لمد الألوان لوظيفة الخطوط بحيث تظهر البعد الثالث للأشكال من مميزات
نجح في زمام التصميم الزخرفى اللونى، فكذا نجح المصور في امتلاك وه 67التصوير التيمورية والصفوية،

 إلى المشاهد.حساس الإيهام بالفراغ بما يعكس الجو العام، وينقل الإ

                                                           
عواطف صلاح عبد العال حسن، المضمون كمصدر للإبداع التشكيلى في مجال التصوير القصصى، رسالة ماجستير،  66

 .143م، ص 2007كلية الفنون التطبيقية، جامعة حلوان، 
التيمورى والصفوى، رسالة ماجستير، كلية الفنون الجميلة، جامعة أحمد على على حيدق، التصوير الإسلامي في العصرين  67

 .208م، ص 1997الإسكندرية، 
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يذكرنا بتصاوير المخطوطات المغولية الهندية،  بشكلتتميز تصاوير هذا المخطوط بكبر مساحتها، 
، فالخطاط أو عكس ما عهدناه في التصوير الإيرانىوهو  ،صفحة كاملة مستقلة علىترسم كل تصويرة  وفيها

لنا تبين وي 68الناسخ كان يحدد المساحة التي يقوم فيها المصور بالتعبير عن الموضوع وسط النص الشعرى،
الانسجام التام بين المصور والخطاط، والتي انعكست تصاوير مخطوط "تحفة العراقين" بدراشة التكوين الفني ل

 العمل والشكل ويمكن تفصيلها فيما يلى:في وحدة 
الأسلوب ذروة  ذات الأطياف الخضراء والزرقاء والصفراء المذهبة والملونة تعد هوامش المخطوط

باتية النضج الفني في مجال التصوير الفارسى، حيث الهوامش المليئة بالزخارف الن الفخم، وتعكس تصاويره
 ات، ومختلف أنواع الطيور والحيوانالمتعددة 

في حين كانت الكتابات والأسطر يظللها اللون الذهبى  ،المخطوط كل من فاتحة وخاتمة 69تم تذهيب
في صفحات المخطوط بأكمله، بحيث أصبحت كأنها تصاوير مناظر طبيعية تحيط بتصاوير المخطوط 

مستوى تحتل زخارف الهوامش  وبهذا أصبحت، في إسهاب وتفصيل لا يقل عن صور المتن ذاتها الرئيسية
لا  ،لا تترك سوى فراغات محدودة للنص داخل مستطيلينى الذى تشغله التصويرة، و وراء المستوى الزخرف

 .ما في الصفحات التي تحوى تصاويريتغير موقعه
شغل المصور كل المساحات التي خلفها الخطاط له، بالطيور المنطلقة المحلقة حول المتن، ولا شك 

م، حيث اعتاد مصور شيراز على شغل 15هـ/9ذى نما فيه هذا الأسلوب في القرن ان شيراز كانت المهد ال
ير تقتحم الهوامش أكثر من ذي وغدت التصاو  70المساحة الشاغرة التي يخلفها النص بالتصوير الساحر،

ة تفر من بطش الحيوانات قبل، كذلك زخرفت هوامش تصاوير المخطوط برسوم الغزلان وهى تجرى مسرع
 المفترسة.

                                                           
 .34م، ص 1959دوجلاس باريت، الفن الإسلامي ببلاد فارس، ترجمة: أحمد عيسى، القاهرة،  68
الذهب، ليصبح المعروف أن التذهيب سمة رئيسية في مخطوطات العصر الصفوي حيث استخدمت عدة طرق لإعداد مادة  69

م في لمستخداسائلًا ومداداً ترسم به الزخارف وتلون الرسوم باستخدام الفرشاة أو القلم أو الريشة، والملاحظ أن مداد الذهب 
 تذهيب العناصر الزخرفية للمخطوطات الورقية يدخل معه الغراء أو الصمغ.

 .27-26ص ص م، 2002القاهرة، ، فى المصاحف الأثرية ، فن التذهيب العثمانىالدسوقى عبد العزيزشادية 
 عرف تسلل الرسوم إلى حافة التصويرة خارج إطارها في التصوير الصينى. 70

 .147، ص م1999الإسلامى، مكتبة لبنان ناشرون،  ثروت عكاشة، موسوعة التصوير
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طوط ليعبر بحرية عن لجأ الفنان إلى الخروج عن المساحة المخصصة له في تصاوير هذا المخ
ظهر هذا الأسلوب من تزويق هوامش المخطوطات في نسخة من مخطوط صفات العاشقين، الموضوع، 

 71أدب فارسى. 114م، محفوظة في دار الكتب المصرية تحت رقم 1523-1522هـ/929
بأطر من الجهات الأربع، وذلك  يرانية تحددالمدرسة الإتصاوير كانت  فقدأما عن تعدد الإطارات 

على عكس المدرسة العربية في التصوير والتي لم تحط بأطر إلا فيما ندر، ولعل ذلك يرجع إلى عاملين 
ثم امتد  ،والذى كان مقتصراً في البداية على الفاتحة والخاتمة لأول هو المبالغة فى تذهيب المخطوطات،ا

وير، اليشمل الصفحات كلها، فضلًا عن تصميم هوامش بشكل ساعد على تحديد المساحة المخصصة للتص
أما العامل الثانى فلعله التأثر بالصين وتغير فكرة المصور المسلم الذى اعتبر تصاويره أبعد من كونها 

وقد  72ير الصينى،التصو شارحة للنصوص، وأعدها لتكون بمثابة لوحات فنية مستقلة كما هو الحال في 
حددت تصاوير هذا المخطوط بأطر من تسطيرات مكونة من خطوط مسطرة تتميز ببساطة تكوينها تنفذ 
 ،بخطوط عريضة بحجم كبير من نوع الأطر الخطية المجردة من العناصر الزخرفية مما زاد من وضوحها

لا  عنصر زخرفى لافت للنظر حواشىووظفت لتكون زينة بحد ذاتها خاصة مع تذهيبها، ولذلك مثلت مع ال
مجالًا لرؤية أجزاء من الأرضية  الرئيسى للتصويرة، كما أتاح تعدد الإطاراتمية عن الموضوع يقل أه

 لمساحات المتروكة بين الصورة والحاشية.ومعالجة ا )أرضية الورقة(،
مخطوط ذات الهوامش المزخرفة برسوم الطيور والحيوانات، أهم المخطوطات الصفوية المذهبة ومن 

 ، ففضلًا عن زخرفة صورهOR.2265تحت رقم  خمسة نظامى المحفوظ في المتحف البريطاني بلندن
طارتها برسوم الطيور والحيوانات في أوضاع مختلفة ورسوم نباتية،  الأربعة عشر، فقد امتازت هوامشها وا 

مخطوط گلستان  المخطوطات المذهبة هامشهوامش ومن  73لإبداع المذهب، لك الهوامش مجالاً جعلت من ت
 74م.1553هـ/961ي بالقاهرة، وتاريخه سعدى، المحفوظ في متحف الفن الإسلام

كذلك تجلت زخرفة الهوامش باللون الذهبى والألوان الأخرى في نسخة من مخطوط ديوان حافظ بدار 
وجه من زخارف  194ظهر، 193حيث تظهر الورقتان )م أدب فارسى، -36الكتب المصرية تحت رقم 

                                                           
هو محمد بن عبد الله الاسترابادى، مؤلف مخطوط صفات العاشقين سم، 18x30ورقة، أبعاده  42يتكون المخطوط من  71

 ونسخه مير على الكاتب الذى كان يعمل في بلاط الشاه طهماسب.
 .101هبه بركات، روائع المخطوطات الفارسية، ص

أسامة البسيونى عبد الله عبد الفتاح، دراسة لتصاوير مخطوطة من كتاب الشاهنامة لم يسبق نشرها محفوظة بالجمعية  72
 .664م، ص 2015ة، رسالة دكتوراه، كلية الآثار، جامعة القاهرة، الجغرافية المصري

73 Binyon, The Poems of Nizami, London, 1928. 
74 Robinson, Persian Drawings, pp. 50-51. 
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الهوامش  اتبعت نفس الأسلوب في زخرفةالتي م 17هـ/11ومن مخطوطات القرن  ،مذهبة وألوان متعددة
برسوم نباتية وطيور وحيوانات مخطوط مطلع السعدين لكمال الدين سمرقندى، محفوظ في  بالتذهيب وتزيينها

، كذلك تصويرة من عمل رضا عباسى المحفوظة في 14486حت رقم متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ت
م، وموضوعها "خسرو يقتل الأسد"، ويمثل هامشها رسوم 1632متحف فيكتوريا وألبرت بلندن، بتاريخ 
كذلك رسوم الأشخاص في الصور المستقلة من عمل  75للون الذهبى،وزخارف نباتية غاية في الدقة نفذت با

 76م.1630ه،/1039يرة لعاشقين وتاريخها رضا عباسى، من ذلك تصو 
 ثانياً: العناصر الفنية

 الرسوم الآدمية: -
 لىتدور الفكرة المحورية في تصاوير هذا المخطوط حول الإنسان، إذ يبدو التركيز في التصويرة ع

ظهار مهارته في الصيد ، وما يتمتع به من عظمة وأبهه عند خروجه في مواكب التنزه تمجيد بطولاته، وا 
وط تصاوير المخطالعنصر الآدمى في  بشكل جعلوتجسيد مشاعره أثناء قيامه بالأعمال البطولية العظيمة، 

لآدمية فعالات في الرسوم اتظهر الإشارات الجسدية والان، ها الخاصةا مفرداتها وعناصر لغة بصرية فنية له
نفعالية لإشارات الجسدية، واللغة الاوالأصابع في تأدية ا من خلال حركات الأيدىمحل الدراسة المخطوط في 

لى في التصاوير، فيعبر استرخاء اليدين عن الخضوع، ومد الراحتين يشير إلى الاستجداء، وضم الكفين إ
الصدر أو إخفاؤهما يوحى بالاحترام أو الخشية، وهكذا عبر مصور المخطوط عن الانفعالات بحركات 

لوجوه، يرات اتعبن الحوارات الجانبية، او التقدير والاحترام، كذلك الأصابع والعيون والاستعانة بهم للتعبير ع
 فيفة للرأس،لخصر للخلف، مع إمالة خابتمايل متكلفة لأشخاص ذوي قدود هيفاء وشكل العيون، وأوضاع 

بوجه عام وفق مصور المخطوط في إبراز أوضاع السكون أو أوضاع الحركة والانفعالات مما 
تجدر الإشارة إلى رسم سيدة على صهوة جواد وخصص لجوادها سائس وتابع، كما أن أكسب الصورة حياة، 

 الفنان رسمها في محور التصويرة وهو مكان مميز بالصورة.
بير من حشد عدد كو  -محل البحث-ي تصاوير المخطوطفى توزيع الأشخاص ف وفق المصور

حرص على الربط بيم الأشخاص بعضهم ببعض وبين موضوع الصورة الأشخاص في كل تصويرة، كما 
ربط بين الشخصيات في تكوينات ال والدليل على ذلكبحيث لا يمثل وجودهم حشو للتصويرة برسوم آدمية، 

ثنائية وثلاثية لأشخاص يتحاورون أو يشتركون في حدث واحد متواجهين بشكل حقق توازناً انفعالياً وتناغماً 
(، 5ما بين الحركة المضطربة للحيوانات من ذلك الفهد في مقدمة تصويرة منظر صيد )لوحة  في الحركة،

، بشكل خفف من طابع القسوة والعنف في والهدوء والتحاور في الخلفية صيادينمراء الوالقسوة والتوتر للأ
                                                           
75 Robinson, Persian Drawings, pl. 53. 
76 Ettinghausen, R., Islamic Painting, Metropolitan Museum, p.30 
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م عليها طابع التصويرة، ويعتبر ذلك من خصائص التصوير في العصر الصفوى بعد أن كانت التصاوير يخي
راعى الفنان التناسب بين أحجام الأشخاص في التصويرة وبين كما الكآبة والعنف في العصر المغولى، 

دمية على سائر العناصر الزخرفية، مع إجادة في ترتيب مكوناتها من أشجار وتلال، وتفوقت الرسوم الآ
 الأشخاص.

بدا بعض كما ، ناسب بين أجزاء الجسموالت بالإضافة إلى ما سبق نلاحظ مراعاة المصور للنسبة
أما الوجوه والسحن الآدمية في تصاوير هذا المخطوط، فقد تميزت بالوجوه ، اص طويلًا رشيق القوامالأشخ

المستديرة والبيضاوية التي سادها شيء من التكلف وميزها الجمود، وخلت من الحيوية، نفذت وجوه الشباب 
التمييز  الرائيبطريقة اصطلاحية لا يستطيع  (6تصويرة موكب فرسان )لوحة فتاة الوحيدة المرسومة في وال

الأشخاص في وضعة جانبية أو ثلاثية  أغلب وجوهنصفية، كاملة أو  نفذت الرسوم الآدمية، بين تفاصيلها
 رسوم وجوه الأشخاص.الأرباع وتعد الأخيرة الأبرز في 

وجه مستدير ممتلئ، وعيون لوزية  حرص المصور على تصوير الأشخاص بملامح بارعة ذات
، كما رسم (10)شكل  ، ومنها أيضاً العيون الركنية المنحرفة(9، 8)أشكال  ناعسة، اختلفت في اتساعها

، أو يرسم بشكل خط (11)شكل  بهيئة خط ينزل من جهة أحد العينين وينتهى فوق الفمالأفطس الأنف 
 (.12)شكل  ستقيمم

 وعبرت جميع الرسوم ،ذات اللحى شخاص بهذا المخطوط من الوجوهالأتجدر الإشارة إلى خلو صور 
، (12، 11، أشكال 5حليقة الذقن بعضها له شوارب ضخمة )لوحة  عن شخوص فى مرحلة الشباب والثراء

لرسوم الآدمية بشعر قصير وخلت من رسم الشيوخ أو كبار السن، أما طريقة تصفيف الشعر فقد تحلت ا
 .ل غطاء الرأس سواء تاج أو عمامةأسف يظهر جزء منه مموج

الاتقان من حيث تنفيذ الطيات والخطوط الدقة و غاية في الملابس فقد تميزت بزخارف أما أشكال 
يوفر قسط من الراحة بما  ،أثناء تأدية الحركات المختلفةالخارجية والثنايا بشكل يتناسب مع أعضاء الجسم 

واسع من أسفل وضيق من أعلى لذلك فهو قريب الشبه وبدا القباء  ،، ولا يخلو من التعبير عن الثراءالحيويةو 
 -كما ذكرنا-من الناقوس أو الشكل الهرمي، وقد يصل طوله إلى منتصف الساق تحت الركبتين حيث يتسع 

(، 18، 17، 16، 15، 14، 13وهو طويل الأكمام، ضيق على المعصمين، ارتداه الرجال والنساء )أشكال 
فمنه الواسع  ،كل سعة ممكنة على -موضوع الدراسة-لمخطوطالملابس في تصاوير ا رسم السروال أسفل

حزام الطبقات العليا ارتدت ، الملاحظ أن رداء الفوقانىوالضيق، أما الحزام فيبدو ملفوفاً حول الخصر فوق ال
الأبيض المعقود لأتباع فصنعت الحزام من الصوف أما ا ،من شال ملون من القماش المزخرف أو من الحرير

 بعقدة كبيرة عند منتصفه.
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سود ن الأأما أغطية القدم فقد صور منها ما له رقبة أو دونها، ويبدو مصنوعاً من الجلد ملوناً باللو 
مقدمته  ة تصل إلى منتصف الساق، وتبرزتعبيراً عن لون الجلد، ورسم البوت بشكل حذاء له رقبة طويل

البوت لحماية سيقان الفرسان من الاحتكاك بجسم  ينتعل، و (16ل )شك بطرف مائل للأمام ومتجه لأعلى
 لتمكن من وضع الأقدام في الركاب.الحصان أثناء ركوبه أو ل

، وبناء على ما سبق مما سبق نجاح الفنان فى رسم زى يحمل نسب تشريحية سليمة قريبة من الواقع
ثياب قيمة ومنحنية فى أجزاء مدروسة من الويؤكد ذلك طيات الثياب المنفذة بشكل خطوط طويلة وقصيرة مست

ن ويرة بشكل يعبر عتساعد على إبراز حركة الشخوص حينما يتجهون إلى ناحية معينة يمين أو يسار التص
 (18، 17، 16براعة المصور )أشكال 

من شال يلتف  بهيئة عمامة متعددة الطيات من قماش يلف حول نفسهفأغلبها  فيما يخص العمائم 
 حول الرأس، ولها ذؤابة تنسدل من الخلف على الظهر، أو تنسدل من الأمام سواء من جهة اليمين أو اليسار

، وتتكون من طاقية توضع على (21)شكل  ، كذلك العمامة التي يلتف حولها عصابةأ(-20، 20)أشكال 
 لأيسر، وقد تكون هذه العصابة طويلة أوالرأس مباشرة ويلتف حولها عصابة على أحد الجانبين الأيمن أو ا

والملاحظ  77وقد شاع استخدامه في الصيد والحروب، (،21قصيرة بحيث تعقد بعقدة واحدة من الخلف )شكل 
، ومن العمائم أيضاً العمامة ذات الريش، وهى عبارة عن مائم في تصاوير هذا المخطوط منهاأشكال الع تنوع

 (.23، 22الأمام أو الخلف )أشكال من المقدمة طاقية بها ريش سواء في 
في منظر ينبئ عن  "موكب فرسان"فى تصاوير هذا المخطوط بموضوع الأزياء الحربية ارتبط ظهور 

وهى غطاء رأس للجند وقوادهم، يتحصنون  78رسان تعلو رؤوسهم جميعاً الخوذاتحيث رسم الف ،جو المعركة
لعدو المباغتة بالأسلحة قوياً لوقاية المحارب من ضربات اضربات الأعداء على الرأس، وتعد سلاحاً بها ضد 
، والنوع الذي ظهر في منظر خروج فرسانهي من أغطية الرؤوس التي ظهرت في تصويرة و  المختلفة،

)شكل  ية الرقبة والأذنامزودة بشملة من الزرد لحم و عبارة عن خوذة لوقاية الرأس،وه 79التصويرة هو المغفر
حيث ارتدى الأمراء القادة عن بقية المحاربين أو الفرسان  ز بين شكل خوذةعلى التمييحرص الفنان  ،(24

 تنثنيالمرأة تاج شبيه بالخوذات الحربية ولها حافة  ت، كما وضعمذهب يتوسط قائمها ريشة تيجان ذات دائر

                                                           
 .91، صدار نهضة مصر، د.ت، 1، جفى العصور القديمة يخ الأزياء وتطورهاكامل حسين، تار تحية  77
 المفرد خوذه، وهى لفظ معرب يطلق على كل ما بقى على الرأس من غطاء، وتصنع من الحديد والفولاذ. 78

 .23م، ص 1951عبد الرحمن زكى، السلاح في الإسلام، القاهرة، 
 .74، صم1972المملوكية، ترجمة: صالح الشيتى، القاهرة، الملابس ل.أ.ماير،  79
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قائم مثبت فيه  للداخل يزخرف دائرها زخارف حلزونية بسيطة منفذة بدقة واتقان، وقد تتوسط بعض الخوذات
 (.22ت الرئيسية فى التصويرة )شكل ريشة عريضة بشكل ميز الشخصيا

من أغطية  وهي ،(26، 25)أشكال  القلانسالمخطوط أغطية الرؤوس المنفذة بتصاوير ومن أشكال 
وقد شاع استخدامها بين الرجال والنساء وبين طبقات المجتمع  ،الرؤوس المبطنة من الداخل على الرأس

المختلفة سواء العليا أو الخدم والحرس والعمال، وقد توضع أسفل العمائم أو تلبس على الرأس وحدها، ويسمح 
ورسمت في تصاوير المخطوط موضوعة على الرأس مباشرة بنفس  80ن تميل إلى أحد الجوانب أو الخلف،أ

س باستطالة وقد أالشكل الذى عرفت به في تصاوير العصر الصفوى، وتباينت أشكالها فمنها ما يغطى الر 
 .يحيط بها الفراء
أنها مصنوعة من  الرماديتصويرة خروج فرسان بواقيات أذرع يبدو من لونها الفرسان في زود 
ات تقوس يتناسب مع شكل ظهر الساعد حيث تبدو ضيقة عند الرسغ وتتسع جهة الكوع بشكل الحديد، وذ

 وتتصل الصفائح الثلاثة بحلقات ،صفيحة تحف بهذه الصفيحة الكبيرة صفيحتان صغيرتان تحيطان بالرسغ
انه ، كما تزود ببطمن خطر الإصابةأدوات حماية ذراع المحارب من  فى ساعد المحارب، وتعد الواقيات

 بشكل يؤمن سلامة أذرع المحاربين. داخلية لتفادى احتكاك صفائح الواقية بجسم المحارب،
 :الطيورو  الرسوم الحيوانية-

تتم أحداثها في الخارج وسط التي  للموضوعات أساسيةالحيوانات والطيور بمثابة عناصر تعد 
 81مسحة من الحيوية والطاقة، التصاوير والمعروف أن رسوم الطيور والحيوانات تكسب، المنظر الطبيعى

حقق المصور فيما يخص رسوم الحيوانات فتعد الجياد أهم الحيوانات التي رسمت في هذا المخطوط، وقد 
كجزء من عناصر الموضوع التصويرى من خلال الأمراء الذين  والتعبير عن حركتها في تصويرها نجاحاً 

من حيث الحركة أو موضعها من التصويرة أو في تصاوير المخطوط ، وتنوعت رسوم الخيول يصطادون
وفيها رسمت الخيول  بهمالأمراء فى مواكمشاهد التي تمثل رسوم الخيل، لونها أو ظهور جزء منها، ومن ال

، وهو ما ظهر كاملة أو أجزاء منها لتداخل الرسوم وضيق المساحة المخصصة لرسم الموضوع التصويرى
نجحت في  مدى تنوع حركة الخيول التيفيها ، ويتضح خروج الفرسان للصيد والتريض بوضوح في تصويرة

                                                           
، رسالة ماجستير، كلية الفنون الجميلة، جامعة حلوان، الإسلاميةنجلاء حجاج محمد، العناصر الآدمية في المخطوطة  80

 .279م، ص 2012
بإيران وتوظيفها في تصميم وتطريز مكملات الملابس،  الصفويإيمان عبد اللطيف إبراهيم، رؤية تشكيلية للفنون بالعصر  81

 .125م، ص 2012، جامعة حلوان، المنزليرسالة دكتوراه، كلية الاقتصاد 
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عضلات الخيول  أجاد رسم، كما ر التعبير عن حركة الرأس وقوائم الخيللطبيعة، وقد راعى المصو محاكاة ا
 (.27)شكل 

السير ء تنوعت حركاتها، فظهرت بعض الخيل أثنا والأتباع على صهوات خيولالأمير  كما رسم
في حين ظهرت الأخرى واقفة واضعة أرجلها الأربع في سكون،  ،(28رافعة إحدى قائميها الأماميين )شكل 

ولعل أهم ، (6)لوحة  من خلال رسمها في مجموعة ع أوضاعها والتعبير عن حركتهايظهر عدد الخيول وتنو 
التشريحية في رسم الخيول، إذ ما يلفت النظر في تصاوير هذا المخطوط أن الفنان لم يحافظ على النسب 

 (.29ملجمة ومسرجة )شكل كما رسمت الخيول  82تظهر سيقانها دائماً نحيلة،
هو سبع من الفصيلة السنورية، و  ،الفهدويلفت النظر في تصاوير المخطوط موضوع البحث رسم 

ورسم  83النمر، وهو أكبر من الكلب وأصغر من النمر، والجمع أفهد وفهود، وتبدو قوائمه أطول من قوائم
وفق الفنان في رسمه قريباً من الطبيعة،  مرقطاً رقطاً متفرقة، ومخالبه لا تدخل في أكمام كمخالب النمر،

 .(30)شكل  ونجح في التعبير عن حركة أعضائه وعضلاته، كما أجاد تمثيل نسبه التشريحية
ار بشكل يوحى بالهدوء الأشجالأغصان و  ا فوقرسمهفيما يخص رسوم الطيور فقد أبدع الفنان في 

، وفى هذا (5الصيد )لوحة  تصويرةللحد من حالة الحركة والعنف في ولعل هذا ما أراده المصور  ،والسكينة
نهج سلكه العديد من مصورى المدرسة الصفوية الثانية للتعبير عن أكثر من حالة وجدانية في موضع 

 84بشكل عام، الصفويوتعد العصافير والبلابل من الطيور التي استخدمت في زخارف العصر الأحداث، 
لاستعراض المصور مهارته من حيث الدقة في رسم  مجالاً  وفى تصاوير هذا المخطوط بشكل خاص، وكانت

، ورسمها بريش قصير مكثف على جسم الطائر وللتعبير عن ر حجم هذه الطيورالنسب التشريحية مع صغ
، توحى الأوضاع الجانبية للعصافير الصغيرة بالحذر والترقب الذى تتميز به هذه الطيور، كما شكل الذيل

 .(31)شكل  تدل على أن الفنان قد استوعب مختلف أوضاعها فنفذها بدقة معبرة بواقعية شديدة عن الطبيعة

                                                           
 الخيول الإيرانية ذات سيقان نحيلة طويلة، وأجسام متناسبة الأعضاء ورؤوس صغيرة. 82

 .237-236، ص ص مناظر الطربصلاح البهنسى، 
رانيا عمر على هنداوي، الموضوعات التصويرية ذات العناصر الحيوانية في تصاوير مخطوطات المدرسة المغولية الهندية،  83

 .286م، ص 2009رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
ى، رسالة ماجستير، كلية رشيدى عبد الله، المناظر الطبيعية في التصوير الإيراني حتى نهاية العصر الصفو أمين عبد الله  84

 .324م، ص 2005الآثار، جامعة القاهرة، 
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طيور التي زينت ضمن رسوم الحيوانات وال 85البط السابحالمصور رسم  بالإضافة إلى ما سبق
مع امتداد الأجنحة التي حددت الطويل  هعنق ، أو ماداً ضاماً جناحيه المتماثلين ورسم ،حواشى المخطوط

 .(32)شكل  أطرافها بخطوط مزدوجة بشكل ريش سميك
 :الأشجار والنباتاتالمناظر الطبيعية و رسوم -

المشاهد الطبيعية بخطوط محوطة بأسلوب انطباعى تبرز معه أهمية الخطوط المصور رسم 
ولمسات الفرشاة بشكل نقل للمشاهد طبيعة عملاقة من غير فزع حيث لونت بألوان وردية وتميزت سطوحها 

وقد ركز الفنان على فهمه لجوهر بناء الطبيعة الذى تمثل في عند منتصف الصور بانبساطها وانفساحها، 
فالنبات الواحد يتكون من العديد من الأوراق المتشابهة، التي تترتب على  86،تكرار وحدات منفردةفكرة 

 وهكذاالتي يمتاز بها فن التوريق،  87ابتة، وتولد العناصر النباتية يوحى بالحركةأغصانها بمسافات نمو ث
ومنحت تلوت قممها المدببة  لتىالأوراق المنبسطة والمموجة والمستديرة والمسننة المرتبطة بالجذوع اكُثفت 

 .زمةالحيوية والديناميكية اللا للتعبير عن العمق، ومنح التصاوير فاع، مع محاولةالإحساس بالارت
وكان ذلك سمة من  ،في مؤخرة التصاوير تتجاوز الإطارأو شجرتين شجرة ضخمة المصور  رسم

، يتفق مع طبيعة إيران الجبليةبما م 16هـ/10سمات المدرسة الصفوية الثانية في النصف الثانى من القرن 
خاصة عند اندماجها مع التكوينات الصخرية التي كانت مصدر إلهام للمصور في العصر الصفوى، ونفذت 

لفة السمك بشكل يماثل تلك التي ظهرت بشكل مخاريط مقطوعة الرأس مصفوفة في طبقات ذات خطوط مخت
أو بشكل تراكمات محددة من  88بها التراكمات الصخرية في تصاوير مخطوطات المدرسة المغولية في إيران،

الخارج وتبدو كأنها قطعة واحدة، متأثراً في هذا النمط برسوم الصخور في مدرسة التصوير في العصر 
د الفنان في رسم التراكمات الصخرية على إبراز الظل والنور في التيمورى، ونشير في هذا الصدد إلى تأكي

في خلفية الصورة التى  عخطوط الطيات الداخلية للصخور بمختلف أحجامها مع رسمها بشكل مسطح واس

                                                           
ووجد على أنواع كثيرة من التحف المنقولة،  ،البط كعنصر زخرفى معروف قبل الإسلام، وانتشر فى الزخرفة السلجوقية 85

 ويحتمل أنه من التأثيرات ذات المصدر الصينى.
 .173، ص 3ج منى محمد بدر محمد بهجت، أثر الحضارة السلجوقية،

 .جميع الأشكال التي نراها بالعين المجردة عبارة عن تجمع للعديد من الوحدات الصغيرة 86
تربية لية المروة ولى الدين محمد الفقى، الرؤية الفنية التحليلية لعناصر الطبيعة كمدخل لتدريس التصوير، رسالة ماجستير، ك

 .18م، ص 2013الفنية، جامعة حلوان، 
حامد أحمد على، العلاقات الخطية والإفادة منها في إثراء القيم التشكيلية في مجال الرسم، رسالة ماجستير، محمد حمدى  87

 .21م، ص 2001كلية التربية الفنية، جامعة حلوان، 
 .307، المناظر الطبيعية في التصوير الإيراني، ص أمين عبد الله رشيدى 88
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حررت المصور الإيراني من الالتزام برسم الأشخاص كاملة، وهى حيلة ساعدت على إخفاء أجزاء من الرسوم 
 تنقل للمشاهد صورة أقرب للواقع.مع خلفية الجبلية وقمم التلال بحيث  الآدمية وتآلفها

ا وهى نباتات عشبية رسمت على هيئة كأسية له (34، 33)أشكال  أما الزهور فأهمها زهور القطيفة
ذلك خمس بتلات مستديرة، كذلك زهرة الزنبق ذات الأوراق النباتية البيضاوية الشكل سداسية البتلات، ك

 ا ثلاثالإيرس بأوراق نباتية رفيعة وطيلة قريبة الشكل من الجرس المقلوب وتوحى للناظر وكأنه رسمت زهور
لها ويتخل ،زهرات، أما رسوم الحزم النباتية فنفذت بأسلوب بسيط ووزعت متناثرة على مسافات غير منتظمة

م الأحجافعات بحزم مختلفة ال والمرتحرص الفنان على ترصيع الجبأحياناً رسوم الأزهار السابق ذكرها، كما 
الياً أضفت على التصاوير شكلًا جم التوزيعات من الحشائش والزهور التي ينبثق منها أحياناً بركة مياهو 

 .وواقعياً 
من أهم الأشجار التي رسمت  89والصنوبر( الشرقى تعد أشجار الزعرور والصفصاف والشنار )الدلب

بجذع عريض ويتفرع منه  شجرة شكلالزعرور فمثلت ب أما شجرة، -موضوع البحث-في تصاوير المخطوط
إلى ثلاث أو خمس  ومفصصهشوكية ذات أوراق بيضاوية الشكل، مدببة عند قاعتها،  الأفرع النباتية المورقة

، أما شجرة فصوص مستطيلة مسننة، ولها أزهار ذات نورات مستطيلة وثمارها تميل إلى اللون البرتقالى
ير يتفرع منه أفرع نباتية ذات أوراق لها عنق تصاوير المخطوط بشكل جذع قصالصفصاف فرسمت في 

، أما شجرة الشنار فرسمت بهيئة (36)شكل  قصير، والأوراق إبرية أو رمحية كثيفة متقابلة حول الأغصان
ف أشجار كروية لها جذع كبير يتفرع منه الفرع النباتية التي تحمل أوراق بشكل معين أو مربع، ولها حوا

مسننة، أما شجرة الصنوبر فرسمت بساق مستقيمة ذات لون بنى غمق توحى بسمك قشرتها، ولها أوراق إبرية 
التي  بالعقدقد حفلت  جذوع بعض الأشجار، وتجدر الإشارة إلى أن (37)شكل  كثيفة تخرج من أفرع نباتية

 لصغيرة والبلابل.وقف على فروعها العصافير ا
 الخرافية: اتكائنوال المردةرسوم  -

عاش الإنسان القديم مع البيئة الطبيعية وتفاعل معها بكل ما فيها من أسرار، وواجه الظواهر 
دراكه لإ ملائمة الطبيعية التي صادفها، والتي رأى بها أموراً محيرة أثارت مخاوفه، ومن ثم استنبط تفسيرات

                                                           
تم تسمية الأشجار والنباتات الواردة بالمخطوط بناء على مقارنتها بصور النباتات الطبيعية في عدد من المراجع المتخصصة  89

ف عفي –365م، ص 1992، القاهرة، 2من ذلك: الشحات نصر أبو زيد، النباتات العطرية ومنتجاتها الزراعية والدوائية، ط
أهم  محمود جبريل الجندى، – 73، ص 2005زهار والنباتات، مكتبة لبنان ناشرون، القاضي الباشا، معجم رموز ودلالات الأ

عزيز سامح محمد رجائى عبد ال – 102م، ص 2005، عمان، 1أشجار الوطن العربى وفوائدها البيئية والاقتصادية والطبية، ط
ة ، رسالالحدائق في بعض المحافظات بمصر عثمان، معلومات وممارسات الزراع المتعلقة بنباتات الزينة واستخدامها في تنسيق

 .64م، ص 2014دكتوراه، كلية الزراعة، جامعة القاهرة، 
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، من ذلك الموضوعات التي مل معهاالتي عجز عن فهمها والتعا 90البسيط لتفسير هذه الظواهر المحيرة،
تمثل الصراع بين الحيوانات الخرافية كصراع التنين والعنقاء، كما مثل الإيرانيين صراع الإسكندر والتنين 

)لوحة  على أنه صراع بين الخير والشر، وعليه يمكن تفسير المارد على قمة الجبل في تصويرة منظر صيد
 خلال رحلة الصيد. قد يضطر لمواجهتهمجهول الذى للإنسان على ال ، على أنه انتصار(5

لتنين، والسيمرغ استخدم الفنان الكائنات الخرافية لزخرفة حواشى المخطوط من ذلك رسم اكما  
جمع بين خصائص في هذا المخطوط بشكل الثعبان،  نفذ أسطوريحيوان فهو التنين  والسنيمورف، أما

 سنانبرز منه الأما تكون لرأس الذئب، ورسم مفتوح الفم الذى ت الزواحف وأجنحة الطيور، أما الرأس فأقرب
صينية الحضارات القديمة كالحضارة ال يرجع إلى، والمعروف أن منشأ التنين (38)شكل  و يخرج منها اللهبأ

 يرانيةوالحضارة الفارسية، ويعتبر قتل التنين في أساطير جميع الشعوب انتصاراً للأبطال في الملاحم الإ
 يمة.القد

ع متتفق  السيمرغ فيعد من الكائنات الخرافية التي لاقت ترحيباً لدى الفنان الإيراني، ذلك أنهاأما 
منقار منحنى رسم السيمرغ بحواشى المخطوط بوجه طائر له  البعد عن الواقع ومضاهاة خلق الله، وقد

بشكل في هوامش المخطوط ف سم السنيمور معقوف، وريش زاهى الألوان مجعد وقصير في الذيل والعرف، ورُ 
ن كائن خرافى مكون من صدر حيوان من ذوات الأربع، ورأس كلب، وأذنان، وأنف طويل، وقدماه الأماميتا

، ويوحى شكل (39)شكل  مزودتان بمخالب أسد، وذيل عريض كذيل الطاووس ينحنى أعلى الظهر
ارج ادة، واللسان الذى يمتد إلى الخالسنيمورف بالتوحش حيث الفم المفتوح الذى تظهر منه الأسنان الح

 والمخالب القوية التي تشبه مخالب التنين.
 :أدوات الصيد وأسلحة الدفاع -

ذلك أن أحد المناظر  -موضع البحث-في التصويرتين الأسلحة ظهرت العديد من أدوات الصيد و 
رمح في تصويرة من ذلك ال 91يمثل مشهد صيد، وتعد تلك المناظر مصدراً جيداً لدراسة الأسلحة الإيرانية،

على الرمح الصيد، وهو أحد أهم أسلحة الطعن، وبوجه عام يتكون الرمح من السنان وهى الحديدة التي في أ
، شكل 5الشوكة )لوحة وتعرف كذلك باسم النصل، ومن أشكال الرماح المصورة في المخطوط الرمح ذي 

 (.41، شكل 6)لوحة  الشوكتين( وذى 40

                                                           
محمد أحمد التهامى محمد السيد شبانه، الكائنات الخرافية والمركبة في التصوير الإسلامي في إيران من العصر المغولى  90

 .217م، ص 2007ة القاهرة، حتى نهاية العصر الصفوى، رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامع
 على الرغم من شهرة إيران في صناعة الأسلحة بصفة عامة، إلا أن النماذج الباقية قليلة ويعود أغلبها للعصر الصفوى. 91

 .565، ص م1981رائد العربى، ن الإسلام، دار الزكى محمد حسن، فنو 
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القوس سلاح يتخذ من عود جبلى صلب، يحنى ر الصيد الوارد بالمخطوط، و منظفي القسى  رسمت
الذى يكون في عنق البهائم، وقد يتخذ الوتر من الحرير،  طرفاه بقوة، ويشد فيها وتر من الجلد أو العصب

يتكون  92والقوس من أبرز أسلحة الرمى وكان له شأن عظيم في الحروب الإسلامية في العصور الوسطى،
س من عدة أجزاء لكل منها اسم يعرف به، ومن أهم هذه الأجزاء البدن ويطلق على خشب القوس كله، القو 

ويسمى الجزء العلوي من البدن "يد القوس"، أما الجزء السفلى فيسمى "رجل القوس" والمقبض هو موضع 
القوس"، أما ما  إمساك الرامى من القوس ويقع في وسط البدن، ومجرى السهم فوق قبض الرامى يسمى "كبد

انعطف من طرفى القوس فيسمى "السيه"، أما الفرضة أو معقد الوتر فهى الحزة التي يقع فيها طرف الوتر 
 93المعقود، وتكون في السية العليا والسفلى.

 ولم يخرج شكل القوس في هذا المنظر عن شكلين، الشكل الأول: يأخذ فيه القوس شكل أقرب لهيئة
تان في لم يلتزم بأن تكون سيتاً القوس متماثللفنان عندما صور هذا الشكل من القسى الهلال، ويلاحظ أن ا

 ،5لوحة من السية السفلى في القوس ) غلظةأو الحجم، فصورت السية العليا أكثر انفراجاً و الطول أو الميل 
الرامى في يلاحظ أن الفنان لم يصور في منظر الصيد وتر القوس على الرغم من رسم ذراعى (، 42شكل 

 ها لأنوضع يوحى بأنه يشد الوتر ليطلق السهم، وربما رأى أن الوتر من التفاصيل التي يمكن الاستغناء عن
 .(19)شكل  وضعية الفارس توحى بها

، لأنه الأداة التي يطلقها الرامى من قوسه على منظر الصيد القوس في السهم مكملاً  كما رسم
السهم بالنبل والنشاب، وكان يؤخذ من عود شجر رفيع يمتاز بالصلابة الفريسة في مناظر الصيد، ويسمى 

والخفة، ويتكون السهم من عدة أجزاء هي النصل وهو رأس السهم الجارح، العقب وهو الجزء الذى يوضع فيه 
الريش، العود وهو المنطقة الفاصلة بين النصل والعقب، الفوق وهو الموضع الذى يدخل فيه الوتر، أما ريش 

حسن رياش السهم ريش النسر لسهم فيعرف باسم القذذ، ويركب الريش في نهاية السهم لزيادة سرعته، وأا
في تصويرة يلاحظ أن السهم لم يصور كامل في منظر الصيد، بل صور الفنان الجزء السفلى منه،  94الأبلق،

ا اتجه لأسفل، ويظهر الأضلاع، والعود الذى يقل حجمه كلم متساويرسم بشكل معين غير و  منظر الصيد،
 ريش السهم وعوده ونصله الذى رسم مدبباً وبدا كأنه جزء من العود.

                                                           
 م،2001، 2، ج24عبد الناصر ياسين، الأسلحة الهجومية في العصر الإسلامى، مجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، ع  92

 .134ص 
 .135م، ص2004، القاهرة، 1، ط2القلقشندي )أبى العباس أحمد بن على(، صبح الأعشى في صناعة الإنشا، ج 93
 .138عبد الناصر ياسين، الأسلحة الهجومية، ص  94
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كل )شأما جعبة السهام أو الكنانة فتعد أحد مكملات القوس، وقد ظهرت معلقة في حزام رامى القوس 
، (5)لوحة  الذى يكون مجهزاً بجعبة يحتفظ فيها بسهامه في محاولة لإضفاء الواقعية على منظر الصيد( 8

قرن ير والوللجعبة أسماء عربية كثيرة تختلف باختلاف المادة التي تصنع منها الجعبة، ومن هذه الأسماء الجف
وقد تنوعت أشكال الجعبة في منظر الصيد فقد صنع من الجلد أو الخشب أو كلاهما، والوفضة، وكانت ت

 على زخرفتها بزخارف نباتية دقيقة منوحرص الفنان  مستطيل يخرج من أطرافه بعض السهام،رسمت بشكل 
ى لتف علئلة في الشال المبطريقة ما اللون الذهبى ليوحى بثراء أو مكانة من يحملها، وعلقت الجعبة غالباً 

 الخصر.
، والترس عبارة عن سلاح يستخدمه موكب فرسانالترس من الأسلحة التى رسمت في منظر 

و أعواد الخيرزان التي من مواد مختلفة كالخشب والحديد، أالمحارب ليقى نفسه من الضرب والرمى، ويصنع 
، شكل 6)لوحة  ورسم الترس الدائرى في المخطوط موضوع الدراسة 95تشد مع بعضها بخيوط قطنية قوية،

نما ظهر في مناظر الصيد على اعتبار أنه يستعمل  ،ب، ولم يقتصر ظهور الترس على مناظر الحرو (43 وا 
، تىبزخارف أرابيسك نباالترس المرسوم في التصويرة قد زخرفت صفحة في صد الحيوانات المفترسة، و 

والمعروف استخدام الأمراء وكبار قادة الجيش للتروس المزخرفة بشكل يجعلنا نجزم إلى أن الموكب لمجموعة 
 من الأمراء والفرسان.

 :: التأريخ والمركز الفنى لتصاوير المخطوطثالثاً 
لانتهاء من كتابة تاريخ اأن وعلى الرغم من  ،نفسهالمخطوط نعتمد في تأريخ المخطوط على 

ريخ الصور من العسير تحديد تا ، غير أنه-كما أشرنا-في الصفحة الأخيرة من المخطوط المخطوط مسجلاً 
ما تفصح عنه العناصر الفنية هو  ريخ التصاويردليل على تا ، ولعل أفضلمعين أو نسبتها إلى فنان

صورة "الفتاة النصرانية تسلم الروح على صدر شيخ صنعان تها بيمكن مقارنوالتى  ،لتصاوير هذا المخطوط
بعد رجوعه إلى الإسلام"، في نسخة من مخطوط منطق الطير لفريد الدين العطار، نسخت في هراه عام 

ة الخطاط سلطان على، وأعيد تأهيلها مرة أخرى في أصفهان في عام م، بواسط1483هـ/888
وتتميز ك، م، مع إضافة بعض الصور إليها، محفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيويور 1069هـ/1018

ات من ذلك مخطوطبعض البإعادة تركيب صفحات  لمرسومة في عهد الشاه عباس الأولالتصاوير ا
تشبه إطارات  ذات ألوان بديعة مذهبة له 96اتإطار  تركيبه مع إضافةالذى أعاد  منطق الطير مخطوط

 التصاوير محل البحث.

                                                           
 .136، ص2، صبح الأعشى، جالقلقشندي 95
 .170، ص مدارس التصوير الإسلامىحامد خليفه، ربيع  96
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كما تعكس في ملامح وجوه الأشخاص في التصويرة المذكورة أسلوب رضا عباسى  كذلك نتبين
م، ويبدو الطابع 17هـ/11م، ومستهل القرن 16هـ/10الذوق الصفوى في نهاية القرن تفاصيل الملابس 

 المنظر الخلوى، وذلك من حيث طريقة توزيع الأشجار والشجيرات والكتلالتصويرتين فى في نى الأصفها
رن الصخرية شديدة التحوير، وتكشف هذه المعالجة عن نزوع الفنان الأصفهانى نحو بعث أسلوب الق

 تفصحا ، وبنفس الأسلوب الذى عمد فيه الفنان بعث أسلوب المدرسة التيمورية نلحظ مم من جديد15هـ/9
هلة في استخدام الألوان والتكوين الفني بما يذكرنا بتقاليد عن براعة مذ -محل البحث-تصاوير المخطوط 

م، 15هـ/9صور المرحلة الأولى من مراحل مراسم التصوير التيمورى في أواسط آسيا وهراه في أواخر 
ات وط الصفوى لا يشبه المخطوطفالزخارف النباتية وتشكيلات الصخور وجداول المياه، غير أن هذا المخط

الصور بديداً التيمورية سوى في تفاصيل المناظر الطبيعية، والراجح أن الشاه عباس وفنانيه قد تأثروا تأثراً ش
من قبل  م، كان ينظر إليه دائماً 15هـ/9التيمورية خاصة وأن الإنتاج الفني الهراتى في فترة نهاية القرن 

 أعلى مستوى وصل إليه فن التصوير حسب المدرسة التيمورية.المصورين باعتباره يمثل بحق 
الإشارة إليه، نفس المخطوط السابق بالإضافة إلى ما سبق يتضح في تصويرة "اجتماع الطير" من 

رسم رجل يقف يمين الصورة خلف سلسلة الكتل الصخرية حاملًا بندقية ينتمى طرازها إلى أواخر القرن 
( 44)شكل بنفس طراز البندقية  97شجرة دلب ضخمة تخترق أغصانها الهامش،م، وعلى يسارها 16هـ/10

بشكل يجعلنا نميل إلى تأريخ تصاوير المخطوط إلى  -محل البحث–الأشجار في المخطوط وأسلوب رسم 
، فضلًا عن أن التقسيمات الهندسية التي تحوي الرسوم م17هـ/11المدرسة الصفوية الثانية مستهل القرن 

والتفريعات بالألوان في كل من فاتحة وخاتمة المخطوط والهوامش المحلاة برسوم الحيوانات والطيور النباتية 
مذهبة وتحيطها حواف زرقاء تجعلنا نرجح نسبة المخطوط إلى أصفهان، خاصة إذا ما قارناها بهوامش 

عام تصويرة "النمس فوق شجرة" من نسخة من مخطوط عجائب المخلوقات للقزوينى، تنسب إلى 
الذى  الجداريويلاحظ في هذه الصورة الرسم  98،ربالتيمو م، محفوظة في قاعة والتر للفنون 1613هـ/1022

يزخرف جدران المبنى المصور والذى يشاهد فيه مجموعة من الحيوانات والطيور البرية مثل الأسد والماعز 
رات تحط على أغصانها الطيور، ، بالإضافة إلى بعض شجيالخرافيوالأرنب والبط المحلق وطائر السيمرغ 

فوق جدار أبيض على غرار زخرفة هوامش  القانيواستخدم الفنان في تنفيذ هذا الرسم اللون الأزرق والأحمر 
 المخطوطات ومن ضمنها المخطوط موضوع الدراسة.

                                                           
 .179، لوحة رقم م1983التصوير الفارسى والتركى، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ثروت عكاشة،  97

98 Gray, B., Persian Painting from Miniatures of the XIII.-XVI. Centuries, London, 1947, pl. 

165. 
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فجلب إليها  -أصفهان-فقد عمل الشاه عباس الأول على تجميل العاصمة الجديدة للبلاد  كذلك
الفنانين ممن يشتغلون بفنون الكتاب من خطاطين ومصورين ومذهبين، حتى غدت أصفهان في عهده مركزاً 

من ذوى هاماً للفنون، وأصبحت مكتبتها الملكية ومرسمها الفني يضمان العديد من الفنانين الموهوبين 
الخبرات المختلفة، وتشهد مجموعة المخطوطات المصورة التي وصلتنا من عهد الشاه عباس الأول بأن 
العناية بالصور والرسوم المستقلة لم تؤد إلى توقف الاهتمام بتزويق المخطوطات، والواقع أن المصورون 

ية الأوروبية سواء من ناحية الموضوعات خلال هذه الفترة استمدوا في أعمالهم الفنية الكثير من الأساليب الفن
أو من ناحية الأساليب الفنية التي عمل الفنانون على مزجها بالأساليب الشرقية المعروفة وذلك في اتباع 
قواعد المنظور، والتعبير عن البعد الثالث والتجسيم، مع الأخذ في الاعتبار اعتماد الفنان المسلم على موهبته 

أقرب إلى الصور تبين لنا أنها رسمت راسة صور الأشخاص في "مخطوط العراقين" وبد 99في نقل الواقع،
من ذلك صياد ممسكاً بالقوس مصوباً سهمه ناحية  حيث يعبر كل شكل آدمى عن ماهيته،الفردية المستقلة 
(، أمير يتضح 45أ(، أو صياد ببندقية )شكل -43أ(، أو محارب بكامل عدته )شكل -42الفريسه )شكل 

جميع و  ،(47(، وأمير صياد بكامل عدته على صهوة جواده )شكل 46مظاهر الثراء والأناقة )شكل  عليه
المختلفة لكل  توالوضعيايملكون أدوات التعبير عن أنفسهم من خلال الملابس وأغطية الرؤوس  الشخوص

 ، مع كبراستدارة وامتلاء، كذلك ما تتميز به الوجوه من وقممشالقد الالمفرودة و منهم، فضلًا عن الأجسام 
قلانس على المع رسم م، 17هـ/11في  عرفت الكبيرة متعددة الطيات التىعمائم الحجم العمامة بشكل يطابق 

 لقلانس انتشر في عهد الشاه عباس.شكل المروحة ذات حواف من الفراء، والمعروف أن هذا الشكل من ا
مدرسة الصفوية الثانية، مستهل القرن بناء على ما سبق نرجح نسبة تصاوير المخطوط إلى ال

 م، وبدراسة التفاصيل الفنية للتصاوير يتضح أنها تتبع أصفهان.17هـ/11
 

 الخاتمة ونتائج الدراسة:
 
، وهو مخطوط "تحفة هامة التى لم يسبق دراستهااهتم البحث بدراسة ونشر تصاوير أحد المخطوطات ال-

، إحدى مكتبات جامعة MS Typ536تحت رقم  Houghton Libraryالعراقين"، المحفوظ بمكتبة هيوتون 
هارفارد، بالولايات المتحدة الأمريكية، ويصنف المخطوط ضمن الأعمال الأدبية وهو عبارة عن نص شعرى 

                                                           
أبو الحمد  -180م، ص 1976قلجة، الفن الإسلامي ومكانته الدولية، رسالة ماجستير، أكاديمية الفنون،  عطيةجمعه أحمد  99

القيم به محمد حامد، ه – 319م، 2000فرغلى، التصوير الإسلامي نشأته وموقف الإسلام منه وأصوله ومدارسه، القاهرة، 
 .222، ص الفنية للمنمنمات الفارسية
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، وقد اهتمت باللغة الفارسية بخط نستعليق جيدكتبت  ،سطر 14-12ورقة، ومسطرتها  128كتب في 
ساهم في إيضاح  سطر( من الأشعار الفارسية تقرأ وتترجم لأول مرة، مما 28الى )حو الدراسة بقراءة وترجمة 

لوحات( تنشر لأول  7اشتمالها على بعض العناصر الفنية، كذلك نشر عدد )التصاوير وتفسير  اتموضوع
 شكل( من عمل الباحثة. 47مرة، وعدد )

 
م(، 1604)الموافق إبريل ه 1012غرة شهر ذى القعدة سنة هو كتابة هذا المخطوط تاريخ الانتهاء من  -
، كما تحوي تلك الخاتمة اسم الناسخ وهو ةكتابالعلى تاريخ الفراغ من ظهر(  128اشتملت الخاتمة )ورقة إذ 

 "شاه قاسم"، ولكن يلاحظ أن تصاوير هذا المخطوط غير موقعة من قبل المصور.
 

و الخاقانى الذي يعد من أكبر شعراء القصيدة في اللغة الفارسية، قدم البحث تعريفاً بمؤلف المخطوط وه -
 ظهر( ما يلي: 2وأوضحت الترجمة العربية للشعر الفارسى بورقة )

 اشتمال المخطوط على اسم مؤلفه بنص "خاقانى" في السطر الثانى من الورقة. -
ووصفه نفسه "بالطفل أضافت الترجمة إلى ألقاب الخاقانى المعروفة لقب "خليفة الكُتاب"  -

 عنوان الخطاب".“النجيب""، مع وصف مؤلفه "تحفة العراقين" ب 
أكدت الترجمة على ما اشتهر به الخاقانى من أسلوب متميز يتسم بقوة الفكر، والمهارة في مزج  -

بداع المعانى، وابتكار طرق خاصة في الوصف والتشبيه، وما تحويه تراكيبه من تخيلات  الألفاظ، وا 
 عة واستعارات وكنايات لم تكن مستعملة قبله.بدي

 
بدراسة الأسلوب الفني المتبع في تزويق فاتحة المخطوط، اتضح تشابه فاتحة مخطوط "تحفة العراقين" من  -

حيث تداخل الفروع النباتية الدقيقة المنفذة لزخارف الأرابيسك النباتي، ومن حيث التفاصيل الزخرفية الدقيقة 
م، محفوظة بدار 17هـ/11رف فاتحة نسخة من مخطوط خمسة نظامى، تنسب إلى القرن والألوان مع زخا

، كذلك نسخة أخرى من مخطوط خمسة نظامى أيضاً مؤرخة بغرة شوال  الكتب المصرية تحت رقم
 م أدب فارسى.-137م، والمحفوظ بدار المصرية تحت رقم 1633إبريل  11هـ/1042

 
التي اشتمل عليها المخطوط محل البحث حيث يضم تصويرتين فقط، على الرغم من قلة عدد التصاوير  -

إلا أننا نرجح أن تزويق هذا المخطوط قد استغرق وقتاً طويلًا وجهداً مضنياً لتخرج صفحات المخطوط ذات 
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الهوامش المزوقة بهذه الكيفية من التأنق والجمال، حيث ضمت عناصر زخرفية متكاملة تجمع بين الرسوم 
 والطيور وزخارف النباتات والكائنات الخرافية في تناسق محبب.الحيوانية 

 
تتناول تصاوير المخطوط موضوعي الصيد ومواكب الفرسان وكلاهما غلب عليه الطابع الملكي، وقد قدم  -

البحث دراسة وصفية محكمة للتصاوير، تبعها دراسة تحليلية بينت تأصيل العناصر الزخرفية الهامة الواردة 
ر، من ذلك دراسة وافية للرسوم الآدمية والحيوانية ورسوم الطيور والكائنات الخرافية، وأكدت الدراسة بالتصاوي

رسمت أقرب إلى الصور الفردية المستقلة حيث يعبر كل شكل أن صور الأشخاص في "مخطوط العراقين" 
نفسهم من خلال الملابس آدمى عن ماهيته، الأمير والتابع، والصياد وجميعهم يملكون أدوات التعبير عن أ

وأغطية الرؤوس والوضعيات المختلفة لكل منهم، فضلًا عن الأجسام المفرودة والقد الممشوق، كذلك ما تتميز 
به الوجوه من استدارة وامتلاء، تذكرنا بأسلوب رضا عباسى، مع كبر حجم العمامة بشكل يطابق العمائم 

، ورسم القلانس على شكل المروحة ذات حواف من الفراء، م17هـ/11الكبيرة متعددة الطيات التى عرفت في 
كذلك فإن الثياب تعكس الذوق الصفوى والمعروف أن هذا الشكل من القلانس انتشر في عهد الشاه عباس، 

 م.17هـ/11م، ومستهل القرن 16هـ/10في نهاية القرن 
 
فى الجمع بين عدة تكوينات فنية  توفيق المصوراهتم البحث بدراسة التكوين الفني للتصاوير وخلص إلى  -

في صورة منظمة معبرة عن الأحداث، كما كشف البحث عن أسلوب المصور في الرسم على مستويات أفقية 
متعددة، والبراعة في الجمع بين الحشود في كل مستوى، مع إبراز الدور الذى لعبته الألوان في إضفاء بعداً 

زخرفة الهوامش بالوصف والتأصيل، كما أوضحت الأسلوب  سلوبثالثاً على التصاوير، تناولت الدراسة أ
المتبع في زخرفة هوامش التصاوير وأسلوب تنفيذ أطر التصاوير، وبرهنت على الانسجام التام بين المصور 

وكائنات  والخطاط، كما أفردت دراسة مفصلة لعناصر التصاوير من رسوم آدمية، ورسوم حيوانات وطيور،
واهتمت الدراسة بتسمية  ،طبيعيةالمناظر الرسوم خرافية ومرده، وأدوات الصيد والأسلحة، بالإضافة إلى 

بناء على مقارنتها بالنباتات الطبيعية الشهيرة في إيران، وتوصلت  ،الأشجار والزهور الواردة بالمخطوط
 لزعرور والصنوبر والشنار، وزهور القطيفة.الدراسة إلى أن أهم الأشجار المرسومة بالتصاوير هي أشجار ا

 
رجحت الدراسة بناء على أدلة المقارنة نسبة التصاوير إلى المدرسة الصفوية الثانية مستهل القرن  -

م، كذلك بينت أن الأسلوب الفني المتبع في تزويق المخطوط هو أسلوب أصفهان في الفترة 17هـ/11
 المذكورة.

 



لعدد السابعا                          مجلة العمارة والفنون                                                                           

44 
 

 ولاً: الأشكالأ
 

 
رسم توضيحى مظلة قطاعها بهيئة نصف قبة، يدور ( 3 شكل)

 6رفرف بدائرها من أسفل تفاصيل من لوحة 
 عمل الباحثة()

 
( رسم توضيحى للمربع على صدر بعض الفرسان 4)شكل 

تصويرة "موكب فرسان" تفصيل من ملون باللون الذهبى من 
 6لوحة 

 )عمل الباحثة(
 
 
 

 
 

 
 زخارف( 4 لوحة) المخطوط فاتحة من تفصيل( 1 شكل)

 نباتية بزخارف مزخرفة إطارات عدة تحدده الذى المستطيل
 دقيقة وأوراق فروع من متكررة

 (الباحثة عمل)

 
( زخرفة الجزء العلوى من فاتحة المخطوط بشكل عقد 2)شكل 

مدبب الشكل تتعامد على الإطار الخارجى للعقد سبعة  مفصص
 4أفرع نباتية بخطوط ووريدات دقيقة، تفاصيل من لوحة 

 (عمل الباحثة)
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لرسم وجه في وضعية ثلاثية  5( تفصيل من لوحة 8)شكل 

 الأرباع
 )عمل الباحثة(

 
ثلاثية ( تفصيل لرسم الوجه المستدير في وضعية 9)شكل 

 الأرباع بعيون ضيقة ناعسة وحواجب رفيعة مقوسة
 )عمل الباحثة(

 
( تفصيل لوجه مرسوم في وضعية ثلاثية الأرباع 10)شكل 

 بعيون منحرفة ضيقة متأثرة بالأسلوب المغولى
 )عمل الباحثة(

 
 

 
( العصا التى يسندها السائس على كتفه، تفاصيل من 5)شكل 

 6تصويرة "موكب فرسان" لوحة 

 (عمل الباحثة)

 
ظهر )خاتمة  128( المستطيل الأوسط من ورقة 6)شكل 

المخطوط(، يتضح بها بحور الكتابة المحصورة داخل مناطق 
 مفصصة على أرضية من زخارف نباتية دقيقة

 )عمل الباحثة(

 
( رسم توضيحى لزخرفة المستطيل السفلى من خاتمة 7)شكل 

بشكل بخارية  ظهر، يوضح الزخرفة 128المخطوط، ورقة 

 على أرضية من زخارف نباتية دقيقة
 )عمل الباحثة(
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المتأثرة  ( تفصيل يوضح شكل وزخارف الملابس14)شكل 

 بالزخارف الصينية من رسوم نباتية دقيقة متكررة
 )عمل الباحثة(

 
( تصميم ملابس تتميز بالخطوط والطيات بشكل 15)شكل 

 أعضاء الجسم أثناء تأدية الحركات المختلفة يتناسب مع
 )عمل الباحثة(

 
( تفصيل لرسم وجه بوضع جانبى وله شارب 11)شكل 

 بهلوانى
 )عمل الباحثة(

 
( تفصيل لرسم وجه في وضعية ثلاثية الأرباع 12)شكل 

 بشارب عريض وأنف أفطس
 )عمل الباحثة(

 
 ( تفصيل لزخارف الملابس13)شكل 

 عمل الباحثة
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( تفاصيل لرسم الملابس من قباء وسروال وبوت 18)شكل 

 برقبة قصيرة وقمة مدببة
 )عمل الباحثة(

 
( تفاصيل لشكل قباء مزخرف بزخارف نباتية 19)شكل 

 مستوحاه من الزخارف الصينية
 )عمل الباحثة(

 
 ( عمامة من قماش يلتف حول الرأس في بساطة20)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
( تفاصيل رسم الملابس وأجزائها مع البوت الطويل 16)شكل 

ذى الكعب المرتفع، صممت الملابس بتفاصيلها لتتناسب مع 
 تأدية الجسم لحركات مختلفة تناسب عملية الصيد

 )عمل الباحثة(

 
صيل لرسم الملابس المحبوكة على الصدر ذات ا( تف17)شكل 

ات تضح بها شكل الطيالأكمام الطويلة الضيقة حتى الرسغين وي
 بهيئة خطوط قصيرة مائلة

 )عمل الباحثة(
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( خوذة من نوع المغفر خصصت للفرسان في 24)شكل 

 تصويرة )موكب فرسان(
 )عمل الباحثة(

 
( عمامة من القماش ذات قمة مستطيلة ودائر مقلوب 25)شكل 

 )قلنسوه( لبسها الأتباعللداخل 
 )عمل الباحثة(

 
( عمامة ذات قمة هرمية ودائر مقلوب للداخل 26)شكل 

 وأطراف منسدلة على الأذنين )قلنسوه( لبسها الأتباع
 )عمل الباحثة(

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ددة الطيات من شال عريض تمتد أ( عمامة متع-20)شكل 

 للأمام والخلف
 )عمل الباحثة(

 
من قطعة قماش بسيطة لها ذوابة لها طرف ( عمامة 21)شكل 

 طويل ممتد على الظهر
 )عمل الباحثة(

 
( تاج له دائر معدنى ذهبى ويتوسط قائمه ريشه 22)شكل 

 عريضة خصصت للأمراء
 )عمل الباحثة(

 
( تاج شبيه بالخوذات يتوسط قائمه ريشه عريضة، 23)شكل  

له دائر من زخارف حلزونية بسيطة نفذت بدقة، خصص 
 فرسان بللسيدة التى تمتطى صهوة جوادها في تصويرة موك
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 ( رسم الفهد مرقطاً رقطاً متفرقة30)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
 ( رسم العصافير والبلابل ويتضح بها العناية برسم31)شكل 

 التفاصيل وسلامة النسب التشريحية للطائر
 )عمل الباحثة(

 
 ح ناشراً جناحيه لأعلى( رسم البط الساب32)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
 ( زهور بسيطة ترصع أرضية التصاوير33)شكل 

 )عمل الباحثة(
 
 
 
 
 

 
 ( رسم الخيل موحياً بالحركة موضحاً لتفاصيلها27)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
 ( رسم الخيل يصهل مستندا على قائميه الخلفيين28)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
خيل مسرج وملجم يوضح  ( تفصيل لرسم رأس29)شكل 

ع صغر حجم الرأس مقارنة بالرقبة العريضة التى لا تتناسب م
 حجم الرأس

 )عمل الباحثة(
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 لأوراق شجرة الصنوبر رسم توضيحى( 37)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
لرأس تنين له قرون قصيرة فاتح فاه  رسم توضيحى( 38)شكل 

 يمتد لسانه خارجه، يزخرف حواشى المخطوط
 )عمل الباحثة(

 
( رسم توضيحى لطائر السيمرغ الخرافى ضاماً 39)شكل 

 جناحيه يزخرف حواشى المخطوط
 )عمل الباحثة(

 

 

 
لزهرة القطيفة ترصع أرضية  توضيحي( رسم 34)شكل 

 التصاوير
 )عمل الباحثة(

 
 ( رسم توضيحى لفرع من شجرة الزعرور35)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
 ( أوراق المدببة لشجرة الصفصفاف36)شكل 

 )عمل الباحثة(
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( الرمح ذى الشوكتين، تفصيل من تصويرة موكب 41)شكل 

 6فرسان، تفصيل من لوحة 

 )عمل الباحثة(

 
 ( رسم توضيحى للقوس42)شكل 

 

 
رسم توضيحى لطائر السيمرغ الخرافى ناشراً  أ(-39)شكل 

 جناحيه بحواشى المخطوط
 )عمل الباحثة(

 
( الرمح ذى السن المدبب وواضح به شكل المقبض 40)شكل 

المزخرف بزخارف حلزونية حتى تمكن من إحكام القبض عليه 
 (5أثناء الصيد، تفصيل من تصويرة منظر صيد )لوحة 

 )عمل الباحثة(
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أ( محارب يكامل عدته الحربة والترس وواقيات -43)شكل 

 الأذرع
 )عمل الباحثة(

 
 5( رسم توضيحى للبندقية من لوحة 44)شكل 

 )عمل الباحثة(
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 أ( وضعية تصويب القوس ولحظة إطلاق السهم-42)شكل 

 )عمل الباحثة(

 
 6( رسم توضيحى للدرع من لوحة 43)شكل 

 )عمل الباحثة(
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( رسم توضيحى لأمير على صهوة جواده بكامل 47)شكل 

 عدته يصطاد من تصويرة منظر صيد
 )عمل الباحثة(

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
( رسم توضيحى لصياد مصوباً بندقيته من تصويرة 45)شكل 

 بكلتا يديه منظر صيد، يوضح الإمساك بالبندقية من أسفل
 )عمل الباحثة(

 
( رسم توضيحى لأمير على صهوة جواده من 46)شكل 

 تصويرة موكب فرسان
 )عمل الباحثة(
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 ثانياً: اللوحات

 

( غلاف داخلى حديث من الورق المقوى موضحاً عليه 2)لوحة 

 ، والتى تضمHarvard College Universityاسم المكتبة 

اسم آخر مالك مكتبة هيوتون للمخطوطات، كما يشمل الغلاف 
 Hofer Philipللمخطوط وهو 

 )ينشر لأول مرة(
 

 

( غلاف داخلى حديث من الورق المقوى لمخطوط 1)لوحة

  MS Typ 536موضحاً عليه رقم الحفظ وهو  (تحفة العراقين)

 )ينشر لأول مرة(
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، محفوظة بمكتبة هيوتون، جامعة هارفارد، الولايات المتحدة MS Typ 536ظهر، مخطوط "تحفة العراقين" رقم  2( ورقة 3)لوحة 

 خاقانى( فى أول السطر الثانىمريكية، يتضح بها لقب المؤلف بصيغة )الأ

 )تنشر لأول مرة(
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 ، MS Typ 536ظهر، افتتاحية المخطوط، "تحفة العراقين" رقم  1( ورقة 4)لوحة 

 بمكتبة هيوتون، جامعة هارفارد، الولايات المتحدة الأمريكية محفوظ
 )تنشر لأول مرة(
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 ، MS Typ 536ظهر، مخطوط "تحفة العراقين" رقم  14( تصويرة منظر صيد، ورقة 5)لوحة 

 هيوتون، جامعة هارفارد، الولايات المتحدة الأمريكيةمحفوظ بمكتبة 
 )تنشر لأول مرة(
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 ، MS Typ 536ظهر، مخطوط "تحفة العراقين" رقم  14( تصويرة موكب فرسان، ورقة 6)لوحة 

 بمكتبة هيوتون، جامعة هارفارد، الولايات المتحدة الأمريكية محفوظ
 )تنشر لأول مرة(
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هـ 1012 غرة شهر ذى القعدة سنة ظهر، موضح بها اسم الناسخ "شاه قاسم" وتاريخ النسخ 128ورقة  ( خاتمة المخطوط،7)لوحة 

  ،MS Typ 536مخطوط "تحفة العراقين" رقم م(، 1604)الموافق إبريل 

 بمكتبة هيوتون، جامعة هارفارد، الولايات المتحدة الأمريكية محفوظ
 )تنشر لأول مرة(
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 واقع ومستقبل التعليم الالكتروني في جامعة الطائف
 

 د / مجدي حسين السيد النحيف
 

 المملكة العربية السعودية  -الأستاذ بجامعة الطائف

 

 مقدمة: 

الطالد   النظدام هداا يلدمم الانتظدام   حيد  هدو قريد  زمد  إلد  الجامعدا  فدي بد  المعمدو  الوحيدد الدراسي النظام كان

 عدة ولأسباب الدراسي  بالجدو  مسبقا   محددة أوقا  في (في معظم الأحيان يوميا  ) مستمرة بصورة إل  الجامعة بالحضور

 النظام. لهاا بديلة أو مساندة دراسية أنظمة إل  استحداث الجامعا  لجأ 

 يعداني التدي والصعوبا  م  المشكلا  كثير حل عل  يساعد الإلكتروني التعليم نظام بتطبيق لسعوديةالجامعا  ا وقيام

 هو كما مستمرة بصورة الجامعة إل  بالحضور الطال  يلمم لا التعليم الإلكتروني إن حي  الدراسة   في الانتظام نظام منها

 أحدد أو الجامعدة فدي مقدر تعقدد التدي المحاضدرا  وبعد  للمعامدل الطدلاب بحضدور عدادة ويكتفدي فدي الانتظدام  الحدا 

 تلفميونيا   المصورة عرض المحاضرا  يتم حي  الحاس  الآلي أجهمة المحاضرا  بواسطة للطال  متابعة فروعها.ويمك 

أو  الإلكتروندي  البريدد خدلا  مد  وطلابد  الأسدتاذ بي  التواصل ويتم إلكترونيا   سبق تخمينها والتي شرائح عل  أو المسجلة

 . الإنترنت نقاش عل  مجموعة تكوي 

ولقد تم استخدام أسالي  التعليم الإلكتروني في بعد  الجامعدا  بالمملكدة العربيدة السدعودية مندا فتدرة   بعدد قيدام وزارة 

ول  للمركدم الدوطني بالتوقيع مع شركة ميتيور الماليمية عقد تنفيا المرحلة التأسيسية الأ 2006التعليم العالي في أواخر عام 

للتعلدديم الإلكترونددي والتعلدديم عدد  بعددد  الدداي يهدددا إلدد  إيجدداد نددواة لحضددانة مركميددة للتعلدديم الإلكترونددي والتعلدديم عدد  بعددد 

لمؤسسا  التعلديم الجدامعي وتوحيدد جهدود المؤسسدا  السداعية لتبندي تقنيدا  هداا الندوي مد  التعلديم. ويمطدي العقدد المرحلدة 

مشروي المركم الوطني للتعليم الإلكتروندي والتعلديم عد  بعدد لمؤسسدا  التعلديم الجدامعي فدي المملكدة  التأسيسية الأول  م  

موظدف وأكداديمي 1500وتدري   -ويتم تنفيا المشروي عل  ثلاث مراحل رئيسية هي: تصميم نظام إدارة التعليم الإلكتروني

 .بناء المنهج الإلكتروني -يم الإلكتروني والتعليم ع  بعدمتدرب عل  مهارا  التعل 1000عل  نظام إدارة التعليم وأكثر م 

ويلعدد  الددتعلم الإلكترونددي حاليددا دورا هامددا جدددا فددي عمليددة التعلدديم  وقددد كددان للتطددور الكبيددر فددي مجددا  البرمجيددا  

علد   مفهوم التعلم الالكتروني الاي اختصر المسافا  وجعدل الحصدو  نشأةوالحاسوب وشبكا  الاتصا  دورا جوهريا في 

 .المعلوما  أمرا سهلا

 مشكلة الدراسة:

  تحدد  مشكلة البح  في السؤا  التالي

 ما واقع توظيف التعليم الالكتروني بجامعة الطائف  والصعوبا  التي تواج  استخدام    وتطلعا  المستقبل ؟- 

 . للإجابة ع  السؤا  الرئيس للبح  يتطل  الإجابة ع  الأسئلة الفرعية التالية

 ما واقع استخدام تقنية التعليم الالكتروني م  وجهة نظر أعضاء هيئة التدريس بجامعة الطائف ؟. 1

 . ما الصعوبا  التي تحد م  استخدام التعليم الالكتروني م  وجهة نظر أعضاء هيئة التدريس ؟2

 ؟. ما أراء الطلاب حو  واقع استخدام تقنية التعليم الالكتروني في العملية التعليمية 3

 . ما أراء الطلاب حو  الصعوبا  التي تحد م  استخدام هاه التقنيا  في خدمة التعليم؟4

 لتعليم الإلكتروني:اتكم  أهمية البح  النظرية والعملية في تقديم نموذج  :أهمية الدراسة

تروني والتعليم ع  بعدد استثمار تقنيا  التعليم الالكيتمش  البح  الحالي مع الاتجاها  الحديثة في بناء وتطوير توظيف  .1

 .لتوفير التعليم والتدري  للطاقا  البشرية

 الإلكتروني بالتعليم خاصة مناهج لوضع الجامعة في الإلكتروني التعليم عل  القائمي  مساعدةقد يسهم البح  الحالي في  .2

 .ومعلوماتي تقني تطور م  يشهده ما و العصر طبيعة مع يتناس  بما

 . التعلديم فدي الحديثدة والتكنولوجيدا  الإلكتروندي التعلديم اسدتخدام علد  الجامعة في التدريس هيئة أعضاء وتشجيع دعم .3

 العدالي منهدا نظدام التعلديم يعداني نظدرا لمسداهمت  فدي تددعيم بعد  اسدتراتيجيا  تفريدد التعلديم وحدل المشدكلا  التدي

  . نفس  والتعلم الااتي عل  الاعتماد عل  وتحفيمه الطال  التقليدي.ومساعدة

 يهدا البح  إل : أهداف البحث

 .التعليم الالكتروني بنظام  التعريف .1

 .تحديد المعوقا  اللاتي تواج  تطبيق التعليم الالكتروني م  قبل نظر أعضاء هيئة التدريس والطلاب بجامعة الطائف  .2

 لي الجودةوالحصو  عل  تعليم عا  م  خلا  الرؤية المستقبليةللتحسي  الحلو  والمقترحا   تقديم بع  .3

 

 
DOI:10.12816/0038042 
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 :مفهوم التعليم الإلكتروني
علد  معظدم الاجتهدادا  فدي  ومازا  حت  الآن هناك جد  حو  تحديد مصطلح أشمل لمفهوم التعليم الإلكتروني ويملد 

-Eهاا المجا  تركيم كل فريق عل  زاوية التخصص والاهتمام  وم  ثم اختلف الباحثون حو  تعريدف التعلديم الإلكتروندي 

Learning . وفقا  لوجها  النظر المختلفة. ومفهوم التعليم الإلكتروني والاي تعدد  وتنوعت تعاريف 

العمليددا  و التفاعليددة فددي بيئددة التعلدديم  ة متكاملددة مدد  المعطيددا  والمفدداهيم والأدوا عبددارة عدد  منظومدد: التعليييم الإلكترونييي

   توصيل مختلف أنواي المعرفة والعلوم إل  الدارسي  في مختلف أنحاء العدالم باسدتخدام تقنيدة المعلومدا و المرتبطة بنقل

  .وهو بالك أوسع واشمل بكثير م  التعليم ع  بعد

 نظام تعليمي يستخدم آليا  الوسائط الإلكترونية م  الحواسي  والشبكا  والوسائط المتعددة مد  صدو  :التعليم الإلكتروني

إيصا  المعلومة للمدتعلم بأقصدر وقدت وأقدل  وصورة ورسوما  وآليا  بح   ومكتبا  إلكترونية  وبوابا  الإنترنت في

التعلديم  النشاطا  المطلوبة لعمليا  التعليم والدتعلم لتشدمل  وجهد وأكبر فائدة    وكالك في تدعيم وتوسيع العملية التعليمية

كاسدتخدام هدداه الوسددائل  وقددد يكدون هدداا الاسدتخدام بسدديطا   وعقددد المدؤتمرا  عدد  بعدد. الإلكتروندي والتدددري  الإلكتروندي

تدي تدتم فيهدا يتعدداه إلد  مدا يسدم  بالفصدو  الافتراضدية ال الإلكترونية في عرض ومناقشة المعلوما  داخل القاعا   وقدد

نتحددث عد   فإنندا وعنددما نتحددث عد  الدراسدة الإلكترونيدة .العملية التعليمية وهدو مدا يعدرا اصدطلاحا  بدالتعليم عد  ب عدد

 التعليم الافتراضي. مثل  التعليم الإلكتروني غير المتمام و (online learning) التعليم الفوري المتمام 

م  تصميم المنهج الدراسي التفاعلي وانتهداء بدنظم الامتحاندا   عناصر والفعاليا  بدءا  هو تعليم متكامل الالتعليم الإلكتروني:

فدي آن واحدد  والتقييم العلمي المستمر  حي  يركم التعليم المستقبلي عل  مهارا  المعرفدة الشداملة والمعرفدة المتخصصدة

لإثدراء كافدة مراحدل التعلديم بالمصدادر  هداوذلك م  خلا  الاسدتفادة مد  نظدم تكنولوجيدا المعلومدا  و الاتصدالا  وتطويع

إضافة إل  استخدام  للمعدايير والمواصدفا  التعليميدة العالميدة وتأكيدده علد   والأدوا  و الحلو  التقنية والتعليمية اللازمة

 مخرجا  وجودة التعليم بشكل دائم ومستمر . تقييم

 Management Knowledgeهدددو أسدددلوب جديدددد و متطدددور يعتمدددد علددد  اسدددتخدام إدارة المعرفدددة التعلددديم الإلكتروني:

 لبناء المهارا  التخصصية والمعرفية اللازمة للدارسي .  والمشاركة الواسعة للدارسي  كجمء أساسي م  أدوا  التعليم

الجامعي لنقل المحتدو  التعليمدي إلد  الطدلاب  التعليم الإلكتروني:بأن "استخدام الوسائط الإلكترونية م  قبل مؤسسا  التعليم

خارج الحرم الجامعي  أو داخل  بهدا إتاحة عملية التعليم لكل أفراد المجتمع ورفع كفاءة جودة العمليدة التعليميدة وتحقيدق 

تعلديم (  وبأند : "طريقدة لل2005مبددأ تكدافؤ الفدرل التعليميدة وتددري  الطدلاب علد  العمدل بإيجابيدة واسدتقلالية"  علدي  

باستخدام آليا  الاتصا  الحديثة م  حاس  آلي وشبكات  ووسائل  المتعدددة مد  صدو  وصدورة ورسدوما  وآليدا  بحد  

 ( 2005ومكتبا  إلكترونية وكالك بوابا  الانترنت سواء أكان ع  ب عد أم في القاعة الدراسية"  عبد الحي  

يعتمد علد  اسدتخدام الوسدائط التكنولوجيدة فدي تحقيدق الأهدداا التعليميدة ذلك النوي م  التعليم الاي  بأن :"التعليم الإلكتروني

وتوصيل المحتو  التعليمي إل  المتعلمي  دون اعتبار للحواجم الممانية والمكانية وقد تتمثل تلك الوسائط الإلكترونيدة فدي 

ة  أو مد  خدلا  شدبكا  الانترندت ومدا الأجهمة الإلكترونية الحديثة مثل: الكمبيوتر وأجهمة الاستقبا  م  الأقمار الصناعي

 (.2006 محمد  .         أفرزت  م  وسائط أخر  مثل المواقع التعليمية والمكتبا  الإلكترونية"

هو طريقة للتعلديم باسدتخدام آليدا  الاتصدا  الحديثدة مد  حاسد  وشدبكات  ووسدائط  المتعدددة مد  صدو  :التعليم الإلكتروني

كدان مد  بعدد أو  وكالك بوابا  الشبكة العالميدة للمعلومدا  سدواء  ومكتبا  إلكترونية ورسوما  وآليا  بح   وصورة  

فالمقصود هو استخدام التقنيدة بجميدع أنواعهدا فدي إيصدا  المعلومدة للمدتعلم بأقصدر وقدت وأقدل جهدد   في الفصل الدراسي

  ) هـ1423 الموس   .  وأكبر فائدة 

التعليمدي مدع مدا يضدمن  مد  شدروحا  وتمداري  وتفاعدل ومتابعدة بصدورة جمئيدة أو هو تقديم المحتو   التعليم الإلكتروني:

 .  شددداملة فدددي الفصدددل أو مددد  بعدددد بواسدددطة بدددرامج متقدمدددة مخمندددة فدددي الحاسددد  أو عبدددر الشدددبكة العالميدددة للمعلومدددا 

 هـ(1424 العريفي 

طدلا  لبيئدة غنيدة متعدددة و  التقليديدة والانهدو توسديع مفهدوم عمليدة التعلديم والدتعلم للتجداوز حددود الفصد:التعليم الإلكتروني

يكون لتقنيا  التعليم التفاعلي م  بعد دورا أساسيا فيها بحي  تعاد صياغة دور كل م  المعلم والمتعلم. الراشدد  المصادر 

 هـ(1424

نطدا  العمليددة هدو نظدام تعليمدي يسددتخدم تقنيدا  المعلومدا  وشدبكا  الحاسد  الآلددي فدي تددعيم وتوسديع :التعلييم الإلكترونيي

التعليمية م  خلا  مجموعة م  الوسائل منهدا : أجهدم الحاسد  الآلدي   الشدبكة العالميدة للمعلومدا  والبدرامج الإلكترونيدة 

 هـ( 1424المعدّة إما م  قبل المختصي  في الوزارة أو الشركا   غلوم 

بالتطبيقددا  المعتمدددة علدد  تقنيددا  الحاسدد  الآلددي هددو التعلدديم الدداي يهدددا إلدد  إيجدداد بيئددة تفاعليددة غنيددة التعليييم اكلكترونييي:

 العويدددد        والشدددبكة العالميدددة  وتمكّددد  الطالددد  مددد  الوصدددو  إلددد  مصدددادر الدددتعلم فدددي أي وقدددت ومددد  أي مكدددان.

 هـ(1424وحامد 

سد  والشدبكة هو أسلوب م  أسالي  التعلم في إيصا  المعلومدة للمدتعلم يعتمدد علد  التقنيدا  الحديثدة للحاالتعليم الإلكتروني:

العالميددة للمعلومددا  ووسددائطهما المتعددددة  مثددل:الأقرال المدمجددة  والبرمجيددا  التعليميددة  والبريددد الالكترونددي وسدداحا  

 هـ(1424الحوار والنقاش.  المبارك  
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د  والتعلديم الدتعلم مد  بعدد باسدتخدام تقنيدة الحاسد    ولتمييدم التعلديم الالكتروندي عد  التعلديم عد  بعد :هدوالتعلييم اكلكترونيي

 & LMS) باستخدام الانترندت  فإند  يمكد  تعريدف التعلديم الالكتروندي بأند  اسدتخدام بدرامج إدارة نظدم الدتعلم والمحتدو 

LCMS) باسددتخدام تقنيددة الانترنددت  وفددق معددايير محددددة  مثددل معددايير(SCORM, IMS, IEEE مدد  أجددل الددتعلم. 

(Henderson, 2002). 

تقديم محتو  تعليمي  إلكتروني( عبر الوسائط المعتمدة علد  الحاسد  وشدبكات  إلد  المدتعلم وعرف  حس  زيتون بأن  " 

بشكل يتيح ل  إمكانية التفاعل النشط مع هاا المحتو  فدي المكدان والوقدت والسدرعة التدي تناسدب  وكداالك التفاعدل مدع المعلدم 

إمكانية إتمام هداا الدتعلمّ فدي الوقدت والمكدان وبالسدرعة  ومع الأقران سواء  أكان ذالك بصورة متمامنة أم غير متمامنة  وكاا

 "التي تناس  ظروف  وقدرات  فضلا  ع  إمكانية إدارة هاا التعلم إلكترونيا  أيضا  م  خلا  تلك الوسائط

المتمايدد ويعد التعليم الإلكتروني م  أهم أسالي  التعليم الحديثة  فهو يساعد في حل مشكلة الانفجدار المعرفدي  والإقبدا  

علي التعليم  وتوسيع فرل القبو  في التعليم  والتمك  م  تدري  وتعليم العاملي  وتأهيلهم دون ترك أعمالهم  وتعليم ربا  

البيو   مما يسهم في رفع نسبة المتعلمي   والقضاء علي الأميدة. ويحمدل التعلديم الإلكتروندي القددرة الواسدعة للوصدو  لكدلا 

 فقد أصبح متاح للأفراد العديد م  الفرل التعليمية.م  المصادر والأفراد  

وم  هنا يمك  تعريف التعلم الالكتروني عل  أن  "نظام تفاعلي للتعليم ع  بعد  ويقدم للمتعلم وفقا للطل   ويعتمدد علد  

والتوجيد   وتنظديم بيئة الكترونية رقمية متكاملة تستهدا بناء المقررا  وتوصيلها بواسطة الشبكا  الالكترونيدة  والإرشداد 

ويعكدس هداا التعريدف المحدددا  الخاصدة بالتعليدـم الالكتروندي والتدي  ة المصادر والعمليدا  أو تقويمهدا.الاختبارا  أو إدار

ويرتبط بها أيضا العوامل التي سداهمت  المقررا  واستراتيجيا  التعليم  والتقويم  تؤثر في عمليا  الاتصا  التعليمي وبناء

 ر هاا النظام وتبني  في الكثير م  دو  العالم حت  الآن.وتسهم في انتشا

 (2005:: عبد الحميدوتتمثل المحددات الأساسية لتعريف التعليم اكلكتروني في التالي

يعتبر التعليم الالكتروني أحد النظم التعليمية المضافة ويقوم بناؤه عل  الفكدر المنظدومي فدي تحديدد عناصدره والعلاقدا   .1

 بها.

النددوي مدد  التعلدديم نوعددان مدد  التعلدديم عدد  بعددد حيدد  تسدداعد المسددافا  بددي  المؤسسددة والمددتعلم ولا يحتدداج إلدد  قدددم هدداا  .2

 الاتصا  المواجه  بي  أطراا عملية التعليم لتحقيق الأهداا.

  هاا النوي مد  التعلديم يسدتهدا فئدا  متعدددة مد  المتعلمدي   ويسدتهدا مند  أعدداد كبيدرة مد  هدؤلاء المتعلمدي   إلا أند .3

بالنسبة للمتعلم الفرد يعتبر تعليما فرديا يرتبط بحاجا  المتعلم وخصائص  وقدراتد   والمدتعلم هدو الداي يتخدا القدرارا  

 الخاصة بتحديد المستو  والمقررا  المطلوبة في الوقت والمكان الاي يختاره بنفس .

ررا  لتسليم  ونشرها عل  الشبكة بجاند  تلبيد  يعتمد نجاح النظام عل  قدر التفاعلية والمرونة التي يحققها تصميم المق .4

 حاجا  المتعلم في الاتصا  والتعامل مع المعلم.

 وم  خلا  عرض مفاهيم التعليم الالكتروني  يتضح أن هاه التعريفا  تدور حو  ما يلي:

 أن التعليم الإلكتروني يقدم بيئة تفاعلية تتمركم حو  المتعلم. -أ

 التعليم للفرد في أي وقت وفي أي مكان.أن التعليم الإلكتروني يتيح  -ب

 التعليم الإلكتروني يستخدم العديد م  مصادر التعلم المستحدث. -ج

 يتم في  التعليم في أقصر وقت وأقل جهد وأكبر فائدة. -د

 يتيح مبدأ تكافؤ الفرل. -ه

 مراحل تطور التعليم الإلكتروني:

 يا  منا الثمانينيا   حت  وصل إل  الشكل الحالي:مر مفهوم التعليم الإلكتروني أثناء ظهوره وتطوره بثلاثة أج

ظهر هاا الجيل في أوائل الثمانينيا   حي  كان المحتو  الإلكتروني عل  أقرال مدمجة  وكان التفاعل مد   الجيل الأول:-

 خلالها فرديا  بي  الطال  والمعلم مع التركيم عل  دور الطال .

اسدتعما  الإنترندت  حيد  تطدور  طريقدة إيصدا  المحتدو  إلد  طريقدة شدبكية ظهدر هداا الجيدل مدع بدايدة  الجيل الثياني: -

وتطور معها المحتو  إل  حد معي  وتطور  عملية التفاعل والتواصل م  كونهدا فرديدة إلد  كونهدا جماعيدة  ليشدترك 

 فيها عدد م  الطلاب مع معلمي  محددي .

والأمد  الإلكتروندي فدي أواخدر التسدعينيا  مد  القدرن الماضدي   ظهر مدع بدايدة مفهدوم التجدارة الإلكترونيدة الجيل الثالث: -

وتمام  ذلك مع تطور سريع في تقنيا  الوسائط المتعدددة وتكنولوجيدا الواقدع الافتراضدي وتكنولوجيدا الاتصدالا  عبدر 

اي يعتمدد علد  الأقمار الصناعية  مما أتاح تطور الجيل الثال  م  التعليم الإلكتروني حت  وصل إل  المفهوم الحالي الد

استخدام الوسائط الإلكترونية في إيصا  واستقبا  المعلوما  واكتساب المهارا  والتفاعل بي  الطالد  والمدرسدة وبدي  

 المدرسة والمعلم.

 : تختلف فيما بينها بحس  البيئة التعليمية الإلكتروني نماذج التعليم

 للتعليم التقليدي: . النموذج المكمل1
التعلديم التقليديدة مد  حيد  ضدرورة التدمام الطدلاب بحضدور  قي بيئة التعليم اقرب ما تكدون إلدي بيئدةفي هاا النموذج تب

تخصيص  والاختبارا    لك  الفار  الوحيد أن  يتم الاستعانة ببع  وسائل التقنية الحديثة مثل المحاضرا  وأداء الواجبا 

يريدها الطالد  . وهنداك مد  البداحثي   علي المعلوما  التيصفحة الكترونية علي شبكة الانترنت يمك  م  خلالها الحصو  
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 التعلديم لان بيئدة التعلديم فدي مجملهدا بيئدة تقليديدة وهدو الأمدر الداي لا يسدمح لندا م  لا يعتبر أن هاا النموذج يقع تحت مظلدة

  . باعتبار هاا النموذج م  ضم  نماذج التعليم الالكتروني

 :المختلطاكلكتروني  . نموذج التعليم2

التعلديم التدي لا تشدترط تواجدد الطالد  المباشدر مدع أسدتاذ  هاا النموذج خليط مد  عناصدر التعلديم التقليددي وبدي  وسدائل

الدتعلم  النموذج يقل الاعتماد علي المحاضرة الدراسدية  ومد  السدما  البدارزة لهداا النمدوذج مد  المقرر الدراسي   وفي هاا

 الدراسية خلا  الفصل الدراسي . الالكتروني تقليص عدد المحاضرا 

بددلا مد  السداعا   النمدوذج يمكد  الاسدتعانة بتقنيدة الاتصدالا  الحديثدة لعمدل سداعا  مكتبيدة عبدر الانترندت فدي هداا

متطدورة فدلا بدد لإنجداح  ةيتطلد  وجدود بنيدة تحتيدة تكنولوجيد نجاح النمدوذج المخدتلط للتعلديم الإلكترونديو المكتبية التقليدية.

 التي تددر  بهداه الطريقدة تدوفير شدبكا  حاسد  إلد  ذا  كفداءة عاليدة وبرمجيدا  نظدم تعليميدة قررا  الدراسيةتجربة الم

 . وقاعا  دراسية

التعليم الالكتروني في الكليا  أن اللوائح الإداريدة لا  وم  ضم  التحديا  والعقبا  التي تواج  تطبيق هاا النموذج في

التعلديم  أقام  اختبار نهاية الفصل في القاعة الدراسدية. وتددريس المقدررا  بطريقدةتسمح بالتمي  ع  المحاضرا  وتشترط 

  .المقرر المختلط يتطل  با  جهد مضاعف وتخصيص وقت اكبر م  وقت أستاذ

 : ما يلي تواج  نموذج التعليم المختلط ويضاا إلي التحديا  التي

 ضرورة تميير عقلية الطلاب تجاه طريقة التعلم بحي  يمك  استيعاب الرؤية التي يقوم عليها نموذج التعليم الالكتروني. -أ

 .كيفية التحقق م  شخصية الطال  الاي يقدم الاختبار لان جميع الاختبارا  تودي علي الانترنت. ب. 

 . نموذج التعليم اكلكتروني الكامل:3

 سية يلقي فيها الأستاذ محاضرات  علي الطلاب  وإنما يتم التواصل بي  الأستاذ والطال  بشكل كاملوجود لقاعة درا لا

 أيضا تتم عبر الانترنت. عبر الانترنت, وتنحصر اللقاءا  بي  الطال  والأستاذ عند الحاجة فقط, والاختبارا 

ملخدص  رمجيدا  الدنظم التعليميدة حيد  يمكد  تدوفر:الكامدل تتدوفر عبدر ب فإن البيئة المناسبة لنموذج التعليم الالكتروني

مواعيدد الاختبدارا   -بدالمقرر روابدط لمواقدع الكترونيدة لمواضديع ذا  علاقدة -القراءة المقررة علي الطدلاب -المحاضرا 

كتد  نسخ الكترونية مد  ال –حوارية  منتديا  – نماذج اختبارا  سابق  - ومواعيد تسليم الواجبا  وتوصيف للمقرر والنظام

  الدراسية .       

 تصنيفات التعليم الإلكتروني:

 بأن  يوجد تصنيفي  للتعليم الالكتروني وهما:  يتضح لنا م  مجموعة التعريفا  الخاصة بالتعليم الإلكتروني

الانترندت  التعليم الإلكتروندي المعتمدد علد  أساسدي  للتعلديم الإلكتروندي وهمدا:يمك  التفرقة بي  نمطدي  التصنيف الأول:  -1

 عل  النحو التالي:والتعليم الإلكتروني غير المعتمد عل  الانترنت 

 التعليم الإلكتروني المعتمد عل  الانترنت وينقسم إل  نوعي : -1/2

حيد  يقدوم جميدع  وهو تعليم الكتروني يجتمع في  المعلم مع المتعلمدون فدي آن واحدد  Synchronous الاتصا  المتمام  -أ

  أو الصددو  أو Chatليددتم بيددنهم اتصددا  متددمام  بددالنص الطددلاب المسددجلي  فددي المقددرر الدددخو  إلدد  موقددع المقددرر 

  في الوقت نفس   وهنا يكون التعليم مشترطا  بوقت في الدخو  عبر الانترنت..الفيديو

ل الأفدراد عبدر وسدائط اتصدا  متعدددة مثدل هدو دعدم تبداد  المعلومدا  وتفاعد Asynchronous الاتصا  المير تمامني -ب

. forums   والمنتددديا listservوقددوائم النقدداش bulletin boards لوحددا  الإعلانددا  e-mailالبريددد الالكترونددي

فالاتصددا  غيددر المتددمام  متحددرر مدد  الددمم   فدديمك  للمعلددم أن يضددع مصددادر مددع خطددة تدددريس وتقددويم علدد  الموقددع 

للموقع أي وقت ويتبع إرشادا  المعلم في إتمام التعلم دون أن يكون هناك اتصا  متمام  مع التعليمي  ثم يدخل الطال  

 (Bodzin &Park, 2000) . المعلم. ويتم التعليم الالكتروني باستخدام النمطيي  في المال 

يدة المسدتخدمة فدي التعلديم التعليم الإلكتروني غير المعتمد عل  الانترنت الاي يشدمل معظدم الوسدائط المعتمددة الإلكترون-1/2

 م  برمجيا  وقنوا  فضائية

  :  حي  صنفا التعليم الالكتروني عل  النحو التاليتصنيف هورتن وهورتن -2

وهو تعليم الكتروندي يهددا إلد  إيصدا  تعلديم عدالي :Learner-led e-learning  بالمتعلم التعليم اكلكتروني الموجه-2/1

ق علي  التعليم الالكتروني الموج  بالمتعلم  ويشمل المحتو  عل  صفحا  وي   ووسائط الكفاءة للمتعلم المستقل  ويطل

 .CD-ROM متعددة  وتطبيقا  تفاعلي  عبر الوي   وهي امتداد للتعلم المعمز بالحاس  في برمجيا 

فيد  المدتعلم البريدد  وهدو تعلدم يوظدف تقنيدة الانترندت ويسدتخدم:Facilitated e learning التعليم اكلكترونيي الميسير-2/2

  ولكد  لا يوجدد فيد  مددر . كما هدو (help) الالكتروني والمنتديا  للتعلم  ويوجد في  ميسر للتعلم عبارة ع  مسداعده

الحا  في حا  رغبتك في تعلم برنامج معي  فانك تاه  للمنتديا  وتستخدم البريد الالكتروني وتستخدم قدوائم المسداعدة 

 .)ظم إل  تدريس كامل  بل توظف تقنية الانترنت في تيسير التعلم للبرنامجفي برنامج  ولكنك لا تن

وهو تعليم الكتروني يوظف تقنية الانترندت لإجدراء :Instructor-led e-learning التعليم اكلكتروني الموجه بالمعلم-2/3

المعلدم العديدد مد  تقنيدا  الاتصدا  تدريس بالمفهوم التقليدي بحي  يجمع المعلم والطال  فدي فصدل افتراضدي يقددم فيد  

  والمشداركة فدي audio and text Chat المباشدر مثدل مدؤتمرا  الفيدديو والصدو   والمحادثدة النصدية والصدوتية

 .الشاشة  والاستفتاء  ويقدم المعلم عروض تعليمية  وشرح للدرو 
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وندي الداي يقددم فدي نفدس الوقدت دعمدا  و هدو التعلديم الالكتر:Embedded e-learning التعلييم اكلكترونيي المنيمن-2/4

مساعدة ع  طريق الانترنت وتكون المسداعدة كدالك مضدم  فدي البرندامج  مثدا  ذلدك التعلديم المقددم فدي نظدام التشدميل 

معالج يقدم أجوبة أو روابط عل  أسدئلة محددد مد  قبلدك  وقدد يكدون فيد  معدالج  help and support ويندوز  فتجد في

وإصلاحها داخل النظام. وهدو تعلدم مد  اجدل حدل مشدكلة محدددة  ويقددم مند  نسدختي  إحدداهما مدع للكشف ع  الأخطاء 

البرنامج الاي تم تحميل  عل  حاس  المستخدم  والنسدخة الثانيدة هدي دعدم عبدر الويد   حيد  يتصدل المسدتخدم بالويد  

 .عل  رابط محدد ويقدم ل  حل المشكلة م  خلا  معالج يتبع  عل  الموقع

 : ات التي تواجه التعليم اكلكترونيالتحدي

التكنولوجيدا فدي أنشدطتها  لكون بيئة التعليم الالكتروني تعتمد اعتمادا شب  كلي علي استخدام أحدث وسدائل التكلفة المالية:-1

ل  الآلي وتوفير قاعا  دراسية مموده بالأجهمة وهو ما يتط فإنها بالتالي تتطل  موارد مالية لتجهيم مختبرا  الحاس 

يوفره م  مرونة سوا  بما لتوفير هاه المتطلبا    ولك  في المقابل فإن التعليم الالكتروني تخصيص ملاي  الدولارا 

الالتحا  بهداه الجامعدا  . لداالك رغدم أن التعلديم الالكتروندي  يجاب أعداد كبيرة م  الطلاب الاي  لم يكونوا يستطيعون

 . في المقابل سوا يفتح أفاقا اقتصادي  ماديا للمؤسسا  التعليمية إلا ان  مكلف

طريقدة تددريس المقدررا  وزيدادة الوقدت  : بيئة التعليم الالكتروني بما تحملد  مد  تميدر فديتغيير اللوائح والنظم التعليمية-2

 تقييم الطلاب تفرض علي المؤسسا  إجراء تعديلا  جارية في اللوائح والجهد المباو  م  قبل الأساتاة, وتمير طريقة

المسدتعدي   العملية التعليمية. فقد يكون مد  الضدروري تخفدي  العد ء الدراسدي عد  أولئدك الأسداتاة والنظم التي تحكم

الدراسدي عد  الأسدتاذ بمثابدة احدد الحدوافم التدي  للتدريس بنظام التعليم الالكتروني وعلي  يمك  أن يكون تخفيدف العد ء

 .لكترونيالتعليم الا تشجع الأساتاة علي التدريس بطريقة

في نظام التعليم الالكتروني والاي يفرض تميرا في دور الأستاذ والمهارا   تمير متطلبا  البيئة التعليمية :تأهيل الأساتذة-3

الالكتروني.ويقدف  يتقنها يتطل  تـأهيل مستمرا للأسداتاة لكدي يكوندوا قدادري  علدي العمدل فدي بيئدة التعلديم التي يج  أن

كمدا أن مد  الضدروري جددا تأهيدل  . التأهيدل اسدتخدام الكمبيدوتر علدي رأ  أولويدا  عمليدة تأهيدل الأسداتاة فدي مجدا 

 .يقوم عليها نظام التعليم الالكتروني الأساتاة لاستيعاب الفلسفة التربوية التي

 النهائيدة عبدرالاختبدارا  الفصدلية أو إلىحساسية هاا الأمر عندما يتعلدق الأمدر بالتقددم  تمداد التحقق من هوية الطالب : -4

تكفل التحقدق مد  هويدة  الانترنت خوفا م  حدوث حالا  غش أو في بيئة التعلم ع  بعد م  وجود ضوابط فنية صارمة

 . المتقدم للاختبار

 : بما أن وسائل الاتصالا  المستخدمة في بيئة التعليم الالكتروني سوا تقلل مد  الحاجدة إلديضعف التواصل اكجتماعي-5

ذالدك سدوا يدنعكس سدلبا علدي  وجها لوج  بي  الطال  والأستاذ م  جهة وبي  الطلاب فيما بينهم فدان التواصل المباشر

 LMSالتواصل الاجتماعي الموجود في بيئة التعليم التقليدية   وهنا تبرز الحاجة إلي إنشاء منتديا  حوارية علي نظدام 

   الطلاب فيما بينهم.يكون هدفها تكوي  جو اجتماعي بي  الأستاذ والطلاب م  جهة وبي

 :LMSو LCMS أنظمة إدارة التعلم
 والتعلم  م  حي  المساقا   التفاعل  التدريبا  والتماري ... الخ  وتعتبر أحد أهم هي برمجيا  إدارة نشاطا  التعليم

حلددو  التعلدديم الإلكترونددي فددي الجامعددا . كمددا يمكدد  اعتبددار نظددام إدارة المحتددو  التعليمددي ضددم  هيكلددة التعلدديم المسدداند 

فإن  ممدا يقصدد بد  أي برندامج حاسدوبي يعمدل علد   LCMS. لالك عندما يطلق تعبير based-Web learningبالانترنت 

وب والانترنت  وفيها يكون فرعا ضم  عائلة أشمل تعرا بالتعليم الالكتروني. وفي الوقت ذات  تسهيل التعلم بواسطة الحاس

 CMS Content Managementأحددد أنددواي أنظمددة إدارة المحتددو   هددو LCMSفددإن نظددام إدارة المحتددو  التعليمددي 

System و  الالكتروندي علد  صدفحا  وهو بدوره عبارة ع  تطبيقا  متعددة تسهل عمليا  تصميم واختبار ونشدر المحتد

 .الانترنت

متابعدة  -ي  تخدمالمسد إدارة تسدجيل واتصدا  -وم  أهم أعما  أنظمة إدارة التعليم:إدارة المساقا  والفصو  والبرامج 

أدوا  إضافة وإدارة الأنشدطة  -أدوا  تأليف المحتو  - تقارير متنوعة للإدارة -دخو  الطلبة ونشاطاتهم ونتائج امتحاناتهم 

 .اتصا  وتواصل مثل منتديا   دردشة  اقتراحا  أدوا  -المصادرو

   م  هنا نفهم أن نظام إدارة المحتو  التعليمي هو تطبيق حاسوبي حدي  مقارنة مع البرامج التي انبثق عنها مد  جهدة 

بددي  هدداه الددنظم ومدد  جهددة أخددر  أندد  جدداء مختصددا لإدارة أنظمددة المحتددو  التعليمددي فقددط. ونتيجددة هدداا التددداخل فددي الفهددم 

( وموقعها م  منظمة التعليم الالكتروني كان لابد م  تقدديم المميدد مد  الفدرو  LMS ,LCMS  CMSالحاسوبية الثلاثة  

 حولها.

 (LMS):. نظام إدارة التعليم1
 إدارة الدتعلم. وهدو عبدارة عد  برندامج ويعندي نظدام Learning Management System هدو اختصدارا لعبدارة

Software   صمم للمساعدة في إدارة ومتابعة وتقييم التعلم والتعليم المستمر وجميدع أنشدطة الدتعلم والتددري  فدي المؤسسدا

التعليمية. لاا فهو يعتبر حدل إسدتراتيجي للتخطديط والتددري  وإدارة جميدع أوجد  الدتعلم فدي المنشدأة بمدا فدي ذلدك البد  الحدي 

online أو القاعا  الافتراضية les classes virgules المعلمدي . وهداا سديجعل الأنشدطة  أو المقررا  الموجهدة مد  قبدل

التعليمية التي كانت منفصلة ومعمولدة عد  بعضدها تعمدل وفدق نظدام متدرابط يسدهم فدي رفدع مسدتو  التعلديم. وعلد  الجاند  

 المحتو  . طويرلا تركم كثيرا  عل  المحتو  لا م  حي  تكوين  وإعادة استخدام  ولا حت  م  حي  ت LMSالآخر  فإن

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Web-based_learning&action=edit&redlink=1
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الجيدددة تددوفر البيئددة التددي تمكدد  المنظمددة مدد  التخطدديط وتددوفير المحتددو  وإدارة الأنشددطة  LMSوإدارة أنظمددة الددتعلم 

 LMS. وLCMSالتعليمية وفق ما يخدم المتعلمي . كما أنها تدعم أنظمة التدأليف وتددمج بسدهولة مدع أنظمدة إدارة المحتدو  

كدل المهدام المتعلقدة بدإدارة المحتدو  مد   LMSمعايير متفق عليها بحي  تتدول   بواسطة خصائص تقنية LCMSتدمج مع 

وتجميع وفك تجميع المحتو  وإشراك المحتو  داخل خطة تعليميدة تقليديدة مدع  repositoryتخمي  المحتو  في المستودي 

 :عل  أنها LMS ميما  ويمك  النظر لأهم متابعة أداء المتعلمي  خلا  المقرر.

 .المتعلمي  يعني إدراج وإدارة بيانا  التسجيل: -

 .الجدولة: تعني جدولة المقرر  ووضع خطة التعليم -

 إتاحة المحتو  للمتعلم. التوصيل: ويعني -

 .بالك التتبع: ويعني متابعة أداء المتعلم وإصدار تقارير -

 .ومنتديا  النقاش والبريدالدردشا  وتعني التواصل بي  المتدربي  م  خلا  الاتصا : -

 مع تقييمهم. الاختبارا : وتعني إجراء اختبارا  للمتعلمي  والتعامل -

 (LCMS): نظام إدارة المحتوى التعليمي. 2
نظددام إدارة   وتعندديLearning Content Management Systemاختصددارا لعبددارة LCMSيعتبددر مصددطلح

التعليم. فهي تمنح المدؤلفي   محتو عل  تصميم وإنشاء وتطوير LCMS   تركمLMSالمحتو  التعليمي.عل  نحو مماير لـ

وتطدوير وتعدديل المحتدو  التعليمدي بشدكل أكثدر فاعليدة. ويكدون  والمصممي  التعليميي  ومختصي  المواد القدرة عل  إنشداء

الممكنددة لكددل المحتددو  . بحيدد  يسددهل  Learning Objectيحددوي العناصددر التعليميددة  repositoryذلددك بوضددع مسددتودي 

 يها وتوزيعها وإعدادة اسدتخدامها بمدا يناسد  عناصدر العمليدة التعليميدة مد  معلدم ومدتعلم ومصدمم تعليمديالتحكم فيها وتجمع

 وخبير للمقرر .

 :عل  أنها LCMS ميما  ويمك  النظر لأهم

 . الدر  أو الموضويبتمكي  الأستاذ م  إنشاء تسلسل منظم بشكل هرمي للمحتو  بدء   -

 . بتسجيل الطلاب أو أن يقوم الطال  بتسجيل نفس  بنفس يتيح النظام للاستاذ أن يقوموا  -

 توفر عدد كبير م  الأدوا  الخاصة بالمشرا حس  المستو  الممنوح للمشرا .  -

مخددمن للكائنددا   تددوفر العديددد مدد  الميددما  منهددا : تحميددل الملفددا  مدد  قبددل الطالدد  و تبادلهددا مددع زملائدد  أو مددع المعلددم . -

مشاركة المتعلم في تباد  المجلدا  الخاصة والعامة مع متعلم آخدر أو مدع  يها المعلم والمتعلم .التعليمية بحي  يتشارك ف

إنشدداء المعلددم للاختبددارا  بأنواعهددا المختلفددة   وتصددحيحها ذاتيددا حسدد  المعددايير التددي يحددددها المعلددم لتلددك  المعلددم .

المحادثدة المباشدرة  التنظديم حسد  رغبدة المعلدم. يتميدم بإمكانيدة  والمواضديع المطروحدة  ةمنتدد  لمناقشد الاختبارا  .

تكدوي  مجموعدا  مد  قبدل المعلدم مدع إمكانيدة اختيدار أفدراد  الحية بي  أفراد مجموعة واحددة أو بدي  أفدراد مجمدوعتي .

إعطاء الأستاذ الحرية في توزيع الدرجا  لكدل مجموعدة حسد   المجموعة والقائد   وكالك منح مميما  لكل مجموعة.

 . متابعة الطال  م  بداية دخول  عل  النظام وحت  خروج  من  واحتساب مدة مكوث .ما يراه

 CMS Course Management مكملي  لبعضهم البع   وقدد يدرد مصدطلحLCMS ونظامLMS في الواقع نظام

System   وم  ثم يرد ويعني نظام إدارة المقررا  فقط LCMS ليكون المظلة التي تمطي LMS وCMS   وأحياندا  تبدرز

  فتضاا ميما  مدا يتعلدق بدالمحتو  LMS   فبالإضافة إل  ميما CMS وميما  LMS لتشمل ميما  LCMS ميما 

 و  CMS و LMSوتجددر الإشدارة إلد  أن التناسدق والتوافدق بدي  .م  إنشاء محتدو  وتطدويره وإدارتد  واسدتيراده ونشدره

LCMSسدكورم ياريدة عالميدة بالتصدميم مثدل معيدارمتحقدق وبشدكل كبيدر خاصدة فدي حالدة اسدتخدام مع  The Sharable 

Content Object Reference Model – SCORM. . 

ويوجد العديد م  أنظمة إدارة المحتو  والتعلم يصع  معها اختيدار الأنسد  أو المقارندة بينهدا  ولعدل عناصدر المقارندة 

 :يمك  تلخيصها فيما يلي

 هل هي أنظمة مفتوحة أم مملقة المصدر. سهولة الاستخدام.المعايير العالمية.  توافقها مع -

 .نظام التراخيص .تعددية اللما . إمكانية التوسع. إمكانية استخدام نماذج تعليمية مختلفة. الأسعار -

 إمكانية النشر عل  الوي  .  -

 التركي  .الاحتياج   والدعم الفني قبل وأثناء وبعد  إمكانية تخصيص الإمكانا  عل  حس  -

 .للإدارة. وإمكانية تركي  نظام تجريبي إمكانية وضع مستويا  وصلاحيا  -

 الدراسات السابقة: 

ادراكدا  أعضداء هيئدة التددريس للتعلديم الإلكتروندي ) Monica) &(Sandra 2004وناقشدت دراسدة سداندرا ومونيكدا

ضداء هيئدة التددريس لمدد  قددرة التعلديم الإلكتروندي واتجاهاتهم نحو استخدام  في التعليم وركم  الدراسة عل  ادراكا  أع

عل  تلبية الحاجا  الفرديدة والتعليميدة للطدلاب والحاجدا  التعليميدة والماديدة للمؤسسدة. وأكدد الباحثدان علد  ضدرورة جمدع 

لفعدا  المعلوما  والممارسا  الصحيحة والأبحاث حو  استخدام التكنولوجيا في مجدا  التعلديم مد  أجدل ضدمان الاسدتخدام ا

للتكنولوجيا في التعليم. كما يج  أن نضع في اعتبارنا ادراكا  واتجاها  المتعلمي  نحو هاا النوي م  التعليم إذ قدد يكوندون 

معارضددي  بشدددة لاسددتخدام التكنولوجيددا كمددا أكددد  الدراسددة علدد  الدددور الفعددا  والمميددم الدداي تلعبدد  اتجاهددا  المعلمددي  

يم وضرورة إعداد برامج تدريبية لهم عل  كيفية استخدام  في عملية التدريس. كمدا أوضدحت وادراكاتهم لهاا النوي م  التعل
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الدراسة بتحليل التميرا  التي تحدث في المؤسسة نتيجة إدخا  التكنولوجيا في بيئة الدتعلم خاصدة وأن التميدرا  فدي الأدوار 

ت نتدائج الدراسدة أن ادراكدا  واتجاهدا  المعلمدي  داخل الفصو  وبنية الفصو  م  الممك  أن تسب  أثرا  عكسديا . وأوضدح

 تعتبر العامل الحاسم والمكون الأساسي لنجاح التعليم الإلكتروني ولا يمك  تجاهل هاا العامل بأي حا .

( اتجاهدا  الطدلاب وأعضداء هيئدة التددريس بالجامعدة نحدو 2004  (Gupta et al)وتناولدت دراسدة جوبتدا وزملائد  

لكتروني. وحاولت الدراسة التعرا عل  اتجاها  طلاب الفرقة الثالثة بكلية طد  الأسدنان وأعضداء هيئدة استخدام التعليم الإ

طالبا  بالفرقة الثالثدة إلد  جاند  أربعدة أفدراد  65التدريس بالكلية نحو استخدام التعليم الإلكتروني. وتكونت عينة الدراسة م  

ان للتعدرا علد  اتجاهدا  الطدلاب وآراءهدم حدو  التعلديم الإلكتروندي م  أعضاء هيئدة التددريس. واسدتخدم البداحثون اسدتبي

 كما أجر  الباحثون مقابلا  مع أعضاء هيئة التدريس والتي تم تحليلها كيفيا . E courseوالمناهج الدراسية الإلكترونية 

  داخددل الكليددة  % مدد  الطددلاب يدددخلون علدد  موقددع المندداهج الدراسددية الإلكترونيددة مدد86وأوضددحت نتددائج الدراسددة أن 

% منهم يدخلون عل  المواقع أيضدا  مد  المندم  ويفضدل الطدلاب أسدئلة الاختيدار مد  متعددد وتحميدل مداكرا  إضدافية 53و

% مد  الطدلاب يفضدلون اسدتخدام 79ومشاهدة الرسوم والنماذج لتوضيح الإجراءا  الكلينيكية. وأوضحت النتائج أيضدا  أن 

% مدد  الطددلاب أن يحددل التعلدديم 7إضددافي بجاندد  المحاضددرا  التقليديددة بينمددا يفضددل  التعلدديم الإلكترونددي كمسدداعد أو شدديء

الإلكتروني محل المحاضرا  التقليدية. أظهدر  النتدائج أيضدا  أن أعضداء هيئدة التددريس يددركون فوائدد التعلديم الإلكتروندي 

لاب. واستخلصدت الدراسدة أن ولك  يخشون م  آثاره عل  حضور الطدلاب للمحاضدرا  وغيداب التمايدة الراجعدة مد  الطد

الطلاب يعتبرون التعليم الإلكتروني كوسيلة إيجابية إضافية لطر  التعليم التقليديدة بينمدا ينظدر أعضداء هيئدة التددريس نظدرة 

 سلبية لاستخدام التعليم الإلكتروني.

لا  ودرجا  علمي  ( زيادة فرل التعليم للجميع والحصو  عل  مؤه2008وحاولت دراسة عبد المجيد حايقة مازن  

في الاختصاصا  الهندسية. وأتاحت الفرصة لربا  البيو  في المجتمع العربي وللطالبا  و الطلبة تحت ظروا الاحدتلا  

ولسكان المناطق النائية والموظفي  و المعاقي .ومراعاة الفرو  الفردية للدارسي  في متابعة تعليمهم حيد  يدتمك  كدل دار  

أي وقت يشاء وبالسدرعة التدي يراهدا مناسدبة داخدل المرحلدة الواحددة وبالتدالي يسدتطيع أن يختصدر م  مواصلة الدراسة في 

الوقددت المحدددد لدد  وحسدد  قابليتدد . وتعميددم الجاندد  التقنددي وزيددادة الثددروة المعرفيددة فددي مجتمعددا  بلدددان دو  العددالم الثالدد  

 وخاصة الوط  العربي.

سهولة الاستخدام والتطبيق وبدأداء واسدتجابة عاليدة مد  قبدل الطلبدة والتدريسديي  والمسدتخدمي   الدراسة نتائج وأظهر 

للنظدام الجديدد. مدع شدمولية هداا النظدام هدو إمكانيدة اسدتخدام  فدي الاختصاصدا  التقنيدة و الهندسدية المختلفدة فدي الكليدا  و 

التفاعلية بي  الأستاذ والطال  وذلك ع  طريق  اسدتخدام الجامعا  ومختلف المؤسسا  التعليمية. وحل النظام الجديد مشكلة 

برامج تفاعلية تتيح للتدريسي م  محاوره الطل  ومناقشت  و التفاعل و العمدل معد  علد  نفدس التطبيدق .مدع تسدهيل وتوسديع 

را  أو أي عمليدة أفا  الطال  وتوفير مصادر إضافية ل  لامتلاك النظام التعليمي الالكتروني المطور قابلي  تسجيل المحاض

 تعليمية بالصو  والصورة مما تتيح للطال  استرجاي المعلوما  ومراجعتها عند الحاجة لها. 

كما وفر هاا النظام الجهد و الما  و الوقت و المعرفدة الكاملدة عندد تطبيقد  فدي الجامعدا  العربيدة والإقليميدة. اسدتخدام نظدام 

استيعاب الطلاب الراغبي  في الالتحا  بمؤسسا  التعليم التقنيدة والهندسدية و التدي التعليم الالكتروني المطور سيحل مشاكل 

 هي م  ابرز  التحديا  التي تواج  أنظمة التعليم العالي في الوط  العربي.

( إل  التعرا عل  العوامل التي يمكد  فدي ضدوئها Mahdizadeh.et al)  )2008وهدفت دراسة ماهديماده وزملائ  

مدرسدا  فدي أقسدام  178ام المعلمي  لبيئدا  الدتعلم الإلكتروندي فدي التعلديم الجدامعي. وتكوندت عيندة الدراسدة مد  تفسير استخد

في هولندا وقام الباحثون بإعداد استبيان للتعرا عل  العوامدل المجدددة لاسدتخدام التعلديم  Wageningenمختلفة في جامعة 

راء أعضاء هيئة التدريس تلع  الدور الحاسم في استخدام بيئا  الدتعلم الإلكتروني. وأوضحت نتائج الدراسة أن اتجاها  وآ

% م  التباي  في متمير استخدام بيئا  التعلم الإلكتروني. وأكد  النتدائج علد  أن آراء 43الإلكتروني بالجامعا  حي  تمثل 

الحاسد  الآلدي. كمدا أوضدحت  أعضاء هيئة التدريس حدو  الأنشدطة المطبقدة مد  خدلا  شدبكة المعلومدا  والتعلديم بمسداعدة

 الدراسة أهمية إدراك أعضاء هيئة التدريس لقيمة فائدة بيئا  التعلم الإلكتروني في تحقيق أهداا العملية التعليمية.

 e-learning(  تقبددل المعلمددي  لتكنولوجيددا التعلدديم الإلكترونددي 2008  (Yuen&Ma)واستكشددفت دراسددة يددوي  ومددا 

technology  هاا النوي م  التعليم يتوقف عل  تقبل المتعلمي  واتجاهاتهم نحو هاه التكنولوجيدا. وتكوندت خاصة وأن نجاح

معلمددا  والدداي  يددتم تدددريبهم فددي أحددد بددرامج التدددري  أثندداء الخدمددة للمعلمددي  فددي هددونج كددونج. وقددام  152عينددة الدراسددة مدد  

التعلديم الإلكتروندي. كمدا أعدد الباحثدان نموذجدا  لفهدم  الباحثان بتصميم اسدتبيان للتعدرا علد  تقبدل المعلمدي  واتجاهداتهم نحدو

ويتكدون هداا  The Technology Acceptance Modelطبيعدة عمليدة تقبدل المعلمدي  للتعلديم الإلكتروندي وهدو نمدوذج 

   السدهولة المدركدة فديperceived usefulnessالنموذج مد  خمدس مفداهيم: النيدة لاسدتخدام التكنولوجيدا  الفائددة المدركدة 

 الاستخدام  المعايير الموضوعية  وفاعلية الاا  في استخدام الكمبيوتر.

وأوضحت نتائج الدراسة إل  أن المعايير الموضوعية وفاعلية الاا  في استخدام الحاس  الآلي تعتبر م  أهم المكونا  

وعية وفاعليددة الدداا  وسددهولة أو المكونددا  الرئيسددية فددي النمددوذج. وأشددار  نتددائج الدراسددة أيضددا  إلدد  أن المعددايير الموضدد

 % م  التباي  في استخدام تكنولوجيا التعليم الإلكتروني.68الاستخدام المدركة تفسر 
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 طلبدة (التعرا عل  اتجاها 2008يوسف  القضاة خالد .عممي القراعي  خليل .عطية وحاولت دراسة محمد  جبري 

 التخصص م  كل أثر وتعرا الجامعي التعلم في الإلكتروني التعلم توظيف نحو الجامعة الهاشمية في البكالوريو  مستو 

 الطلبة. اتجاها  عل  الإنترنت في والجنس والخبرة

 هناك يك  ولم الجامعي  التعلم في الإلكتروني التعلم توظيف الطلبة نحو لد  إيجابية اتجاها  الدراسة نتائج وأظهر  

 ع  وجدود فضلا الإناث  ولصالح للجنس تعم  إحصائيا دالة فرو  هناك كان بينما تعم  للتخصص  إحصائيا دالة فرو 

 المجمدوي لصدالح القليلدة والمتوسدطة الحاسدوبية الخبدرة أصدحاب بدي  الحاسدوبية للخبدرة تعدم  إحصدائيا دالدة فدرو 

 .المتوسطة الخبرة لصالح أصحاب الإنترنت في للخبرة تعم  إحصائيا دالة فرو  الأخيرة ووجود

 و العامدة الخددما  فدي المتحددة الأمدم هيئدة بجدائمة التعريدف ( إلد 2011السدلوم  عثمدان بد  إبدراهيم  وهدفت دراسدة 

 بعد ع  والتعلم الالكتروني التعليم عمادة جهود عل  التعرا و سعود جامعة الملك في الالكتروني التعليم واقع عل  التعرا

 نظدام مشدروي و الاكيدة الجامعيدة المديندة مشدروي علد  والتعدرا الملك سعود جامعة في الالكتروني التعليم بيئة تطوير في

 الأمم هيئة جائمة الجامعة في الالكتروني التعليم مشاريع نيل أد  إل  التي الأسباب كالك و الرقمية المقررا  و التعلم إدارة

 المتحدة.

 جميدع فدي بعدد عد  والدتعلم الالكتروندي بدالتعليم خاصدة عمدادا  إنشاء وتوصيا  هاه الدراسة: ضرورة وكانت نتائج 

 العالي التعليم بيئة وتطوير تنفيا عل  بالإشراا لتقوم الكليا  في الالكتروني وحدا  للتعليم إنشاء و العالي التعليم مؤسسا 

 ميدةالتعلي المؤسسدا  وكدالك العام التعليم المؤسسا  في الأمر بهاا تعن  وحدا  ضرورة إنشاء وكالك .المؤسسا  هاه في

 بالانترنت الاتصا  نقاط وخاصة الالكتروني بالتعليم الخاصة التحتية البنية بتقنيا  المؤسسا  هاه تجهيم ضرورة .الأخر 

كدالك  و الدراسدية القاعدا  اغلد  فدي (data shows)  الشدرائح عرض كوسائل المساعدة الوسائل و الأجهمة وكالك توفير

 ضرورة .والقاعا  الفصو  بع  في  (Smart boards)  الاكية السبورا  وكالك (e-podiums) الالكترونية المنصا 

 علد  دورا  مكثفدة ثدم الاكيدة الفصدو  اسدتخدام علد  التددريس هيئدة لأعضاء وخاصة مكثفة تدريبية دورا  وعمل إجراء

 تحريدر المحتويدا  وأنظمدة الافتراضدية الفصدو  نظدام و الدتعلم إدارة كنظدام المختلفدة الالكتروندي التعلديم أنظمدة اسدتخدام

 الاكيدة للفصدو  التحتيدة البنيدة و الالكترونيدة التعلديم لأجهدمة الدوريدة بالصديانة القيام ضرورة .الأنظمة م  وغيره التعليمية

(Smart classes)ضدرورة .مسدتمر بشدكل المختلفدة الالكتروندي بدالتعليم الخاصة الأنظمة وتحسي  وتطوير صيانة وكالك 

 المستودي الرقمي نظام و الافتراضية الفصو  ونظام التعلم إدارة كنظام الالكتروني التعليم أنظمة جميع تكامل عل  التركيم

 نظام و هيئة التدريس أعضاء نظام و والتسجيل القبو  كنظام القائمة و الحالية الأنظمة مع الرقمية المحتويا  إدارة أنظمة و

 data) للبياندا  مراكدم تأسديس ضدرورة .الأخدر  الأنظمدة مد  وغيرهدا النصدية الرسدائل إدارة ونظدام الالكتروندي البريدد

centers) الأعطدا  و الفيروسدا  مد  بهدا والعنايدة وموزعدا  اتصدا  شدبكا  و خدوادم مد  تجهيماتهدا و ملحقاتها وجميع 

 في تدريجي بشكل . والانتقا  الأنظمة التعليمية عل  المد  الطويل هاه استضافة في المراكم هاه م  للاستفادة ذلك و الفنية

 تدوفير مدع يفضدل والقاعدا  حيد  الفصدو  فدي التعلديم أسدالي  فدي الالكترونيدة الطدر  إلد  التقليديدة الطدر  مد  التحويدل

 هيئدة أعضداء أغلد  يدتم انتقدا  حت  المم  م  فترة التقليدية الأدوا  عل  الإبقاء الالكترونية المنصا  و الاكية السبورا 

 بعد  مدع المشداكل للتميدر وبعد  مقاومدة إلد  المفداج  الانتقدا  يسدب  حيد  الالكترونيدة الطدر  إل  جميعهمأو  التدريس

 .الأساتاة

 القد  جامعة طلبة تواج  التي الصعوبا  تحديد (إل 2011دراسة الطيط  محمد عبد الإل  ومعي  حس  جبر  هدفتو

 الباحثان وصمم بفلسطي   المفتوحة القد  جامعة مناطق في الطلبةالتعليم الالكتروني م  وجهة نظر  استخدام  في المفتوحة

وطالبة م  الطلبة المسجلي  في فروي  طالبا   (980م    تكونت الدراسة التي عينة عل  تطبيقها تم إستبانة الهدا هاا لتحقيق

 2009/2010جامعة القد  المفتوحة التالية نابلس رام الله الخليل(للعام الجامعي 

 فدي اللازمدة الخددما  الفنيدة  تتدوفر عددم :التالية النتائج أهم إل  الدراسة توصلت إحصائي ا وتحليلها البيانا  عجم وبعد

وجود مركم متخصدص لمسداعدة الطلبدة فدي إعدداد مدواد التعلديم بشدكل الكتروندي   ونقدص  إل  والحاجة الجامعة  مختبرا 

صدعوبة الدتعلم الالكتروندي . كمدا توصدلت النتدائج إلد  عددم وجدود تجهيما  مختبرا  الحاسوب   وقلة الأجهدمة تسداهم فدي 

( في الصعوبا  التي تواج  طلبة جامعة القد  المفتوحدة تبعدا لمتميدر المنطقدة a  ≤0.05فرو  دالة إحصائيا عل  مستو   

جد  طلبدة جامعدة ( في الصعوبا  التح  تواa  ≤0.05.في حي  بينت النتائج وجود فرو  ذا  دلالة إحصائية عل  مستو   

 القد  المفتوحة تبعا لمتميرا  المستو  والعمر والبرنامج.

( إل  رصد وتقييم فاعليدة التعلديم الإلكتروندي فدي تددريس بعد  2011وهدفت دراسة أحمد  سلو  السعيد عبد الكريم  

  مد  خدلا  اسدتخدام القسدم مقررا  برنامج المكتبا  والمعلوما  بكلية الآداب والعلدوم الاجتماعيدة بجامعدة السدلطان قدابو

لأحددد برمجيددا  التعلدديم مفتوحددة المصدددر "برنددامج المددود " وإلقدداء الضددوء علدد  مددد  تطبيددق معددايير الجددودة فددي تصددميم 

المحتو  الالكتروني لبرنامج المكتبا  بالقسم  واستجلاء إمكانية الإفادة م  التعليم الإلكتروني في تطوير المحتو  الدراسدي 

والوقوا عل  مد  تفعيل خوال برندامج المدود  فدي التددريس ورصدد معوقدا  الإفدادة مد  وجهد  نظدر ,وأسالي  التدريس

 الطلاب وأعضاء هيئة التدريس.

وكشفت دراسة تحليل نتائج استبان  الأساتاة ع  وجود مشكلا  في التطبيق تتعلق في معظمها بعامل الوقدت المسدتمر  

الرقمي أو متابعة وإدارة المقرر والطلاب . يضاا إلد  ذلدك بعد  المشدكلا   سواء في إعدادا  المقرر أو إعداد المحتو 

الفنية المتعلقة بصعوبة اسدترداد نسدخة مد  المقدرر مد  خدادم الجامعدة وقصدور الددعم الفندي و بدطء الشدبكة إلد  جاند  عددم 
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ميل بع  الملفا  وخاصدة التمك  م  تفعيل كل الخوال بالمود . كما أشار الطلاب إن مشكلاتهم تتلخص في : صعوبة تح

كبيددرة الحجددم منهددا   طددو  الوقددت المسددتمر  فددي التكليفددا  المتنوعددة عبددر المددود    وعدددم اهتمددام بعدد  الأسدداتاة بمتابعددة 

المقررا   اكتفاء الأساتاة بتدوفير مصدادر المقدرر دون تفعيدل خدوال التواصدل عبدر المنتدديا  وغيرهدا  عددم فهدم سياسدة 

 . التقييم عبر المود 

اندددت توصددديا  الدراسدددة هدددي: الحفددداظ علددد  حقدددو  الملكيدددة الفكريدددة للكياندددا  الرقميدددة التعليميدددة لأعضددداء هيئدددة وك

.وتوفير مصمم تعليمي لمعاونة أعضداء Moodle web masterالتواصل المباشر مع مطوري المود  بالجامعة والتدريس.

جعدة وتقيديم المقدررا  الالكترونيدة التدي يطرحهدا القسدم هيئة التدريس في إعدداد المحتدو  التعليمدي الرقمدي .والاهتمدام بمرا

والتأكددد مدد  جددودة المحتددو  وفددق معددايير الجددودة . ومددنح أعضدداء هيئددة التدددريس تفرغددا  جمئيددا  لتطددوير المحتددو  العلمددي 

 لمقرراتهم وفقا لمعايير جودة المحتوي الإلكتروني

 أنواي م  ومتميم جديد نوي باعتباره بعد ع  التعليم وتطوير تقويم ( موضوي2011دراسة المند  وليد خضر  تناولتو

 فدي التطدر  تدم .معدا آن فدي الااتي التعلم عل  المعتمد والتعليم الحديثة والتكنولوجيا استخدام التقنيا  بي  يممج الاي التعليم

 وعناصدره أسداليب  كدالك خاصدة  سدما  لهدا وأهدداا ومجدالا  وفلسدفة كتداريخ بعدد عد  إلد  التعلديم أولا الورقدة هداه

 الكشدف إل  يهدا خاصة أغراض ل  تطبيقي بح  باعتباره التقويم موضوي الورقة تناولت المحور الثاني في .وخصائص 

 للتقدويم .والتطدوير التحسدي  بميدة أو تمييرهدا لتعدديلها الضعف جوان  أو تعليمي  برنامج أي في القوة لتأصيلها جوان  ع 

 للقدار  نتديح كدي بعدد عد  للتعلديم سديما والتصميم التقويم بي  الممج مع استعراضها تم مختلفة وتوجها  وسياقا  تعريفا 

 وأساسيا  مباد  أيضا الورقة تضمنت .وآليات  ووسائل  بعد ع  والتعليم ومجالات  ونماذج  واجرائات  عل  التقويم التعرا

 تدم الورقدة لهداه الثالد  والمحور البعد في .ب  تقوم التي والجها  ونماذج  التقويم وأنماط نقوم وماذا ولماذا  ثم مت   التقويم

والتقدويم  التصميم بي  العلاقة إبراز مع تنفياه ومراحل بعد ع  التعليم آليا  مع ونماذج  التقويم وخصائص توليف إجراءا 

 .بعد ع  التعليم برامج إعداد مراحل عبر والتطوير

 المدوظفي  - نظدر وجهدا  عل  التعرا إل -أسا  (  بشكل2011عبد الرزا  دراسة المديان  عبد الحس  ب   وهدفت

 معدايير الجدودة ضدوء فدي الفعدا  الإلكتروندي التددري  بدرامج فدي توافرهدا الواجد  الأساسدية المتطلبدا  والموظفدا  حدو 

 تدم حي  الرياض؛ مدينة في القطاي العام مؤسسا  في يعملون وموظفة ( موظفا153  م  الدراسة عينة تألفت وقد .الشاملة

  . الاستبانة هاه الدراسة في المستخدمة الأداة كانت وقد . عشوائية بطريقة اختيارهم

 :أبرزها وم  النتائج  م  العديد إل  الدراسة توصلت وقد

 أربدع تبلد  خبدرا  العيندة لدديهم أفدراد غالبيدة أن كمدا العيندة  هداه أفدراد مد  فدردا   (%56.9نسبة  يمثلون الموظفي  أن 

 (.أن معظدم الفقدرا  الخاصدة بالمتطلبدا  الأساسدية%78.4سنوا  فأكثر في استخدام الحاس  الآلي والإنترنت بنسدبة 

قبدل  مد  بشددة عليهدا الموافقدة تمدت الفعدا   الإلكتروندي التددري  بدرامج فدي المتدربي  والمتدربا  في توافرها الواج 

  (4.5  بل  حسابي بمتوسط للتدرب.وذلك والرغبة المستمرة الدافعية المتدربة /المتدرب لد  يكون أفراد العينة  مثل:أن

  تمكد  "الفقدرة جداء  الفعدا   فقدد التددري  الإلكتروندي بدرامج فدي المددربي  فدي توافرهدا الواجد  الأساسية المتطلبا 

 (.4.65الحسابي  متوسطها بل  حي  الأول ؛ المرتبة في" وتطبيقات  الآلي الحاس  استخدام مهارا  م  المدرب

 وثيدق ارتبداط هنداك أن يكدون :مثدل الإلكتروندي  التددري  برامج مقررا  محتو  في توافرها الواج  الخصائص أهم 

 (.4.52  الحسابي متوسطها بل  حي  وأنشطت ؛ ومحتواه الإلكتروني التدريبي المقرر أهداا بي 

 أجهدمة مد  تشدمل  بمدا التحتيدة البنيدة تجهيدم الإلكتروندي التددري  بيئدة فدي توافرهدا الواجد  الخصدائص أهدم مد  أن 

 (.4.61بل   حسابي بمتوسط اتصا   وشبكا  إلكترونية

 يضدم  وأمدان حمايدة تدوافر نظدام :مثدل الإلكتروندي  التددري  إدارة نظدام في توافرها الواج  الأساسية المتطلبا  أهم 

 (.4.49الحسابي  متوسطها بل  حي  ؛بالمستخدمي  الخاصة والمعلوما  البيانا  وخصوصية سرية

 تعقيب:

أبانت نتائج البحوث السابقة المشار إليها سلفا  إل  أهمية التعليم الإلكتروني في تطدوير العمليدا  التعليميدة فدي شدت  المراحدل 

الإلكتروندي فدي التعليمية. ونظرا  لقلة البحوث في هاا المجا   يتصد  البح  الراه  إل  الكشف ع  واقدع ومسدتقبل التعلديم 

 جامعة الطائف بالمملكة العربية السعودية

 الواقع الفعلي :

بندداءا علدد  التقددارير والسددجلا  التددي اسددتطاي الباحدد  الحصددو  عليهددا مدد  عمددادة التعلدديم الالكترونددي والددتعلم عدد  بعددد 

 بجامعة الطائف . يمك  رصد الواقع الفعلي بكليا  الجامعة والفروي عل  النحو التالي:

 -1434حصائيا  بإجمالي نسبة تفعيل المقررا  ونس  التنفيا بالكليا  بجامعة الطدائف خدلا  الفصدل الدراسدي الثداني . إ1

 (.1(. موضح بالجدو  رقم  1436-1435( والعام الدراسي 1435

( 1435 - 1434. بيانددا  بأعددداد المقددررا  وأعضدداء هيئددة التدددريس والطددلاب المفعلددي  خددلا  الفصددل الدراسددي الثدداني  2

 (.2( . موضح بالجدو  رقم  1436 - 1435والعام الدراسي  
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 ( نسبة تفعيل المقررا  ونس  التنفيا بالكليا  والفروي بجامعة الطائف1جدو  رقم  

 

 إجمالي المقررات المفعلة
إجمالي أعناء هيئة 

 التدريس المفعلين

المستخدمين إجمالي الطلاب 

 للنظام

رقم 

 التقرير

ا د 

-34ثان 

1435) 

ا 

-35دأو  

1436) 

ا د 

-35ثان 

1436) 

ا د 

-34ثان 

1435) 

ا 

-35دأو  

1436) 

ا د 

-35ثان 

1436) 

ا د ثان 

 34-

1435) 

ا 

-35دأو  

1436) 

ا د 

-35ثان 

1436) 

1 548 1156 1830 304 588 841 7033 6362 7098 
2 1477 1705 2451 653 796 1018 9837 13347 10874 
3 1827 2138 3435 763 910 1260 13438 19118 20206 
4 2568 2774 3724 976 1094 1339 16659 23962 23835 
5 2966 3438 3766 1144 1235 1358 20485 26190 25400 
6 3090 3648 3804 1194 1275 1369 22166 28151 26081 

وأعضاء هيئة التدريس والطلاب المفعلي  للنظام ( بيانا  بأعداد المقررا  2جدو  رقم  

 الالكتروني.

نس  
التنفيا 
 بالكليا  

 نسبة تفعيل شع  البنا  % نسبة تفعيل شع  البني  % نسبة التفعيل

 ف د ثان
(34-

1435) 

 ف د أول 
(35-

1436) 

 ف د ثان
(35-

1436) 

 ف د ثان
(34-

1435) 

ف د أول 
(35-

1436) 

 ف د ثان
(35-

1436) 

ف ص 
 ثان

(34-
1435) 

أول  ف د
(35-

1436) 

 ف د ثان
(35-

1436) 
 اسم الكلية

97% 100% 100% 94% 100% 100% 94% No 

Courses 

No 

Courses 

No 

Courses 
 ط  الأسنان

 الط  96% 44% 96% 74% 61% 91% 84% 98% 93% 91%
 الصيدلة 67% 50% 93% 42% 56% 46% 50% 53% 63% 52%

العلوم الطبية  96% 80% 93% 96% 76% 97% 96% 78% 95% 87%
 التطبيقية

80% 82% 69% 90% 82% 69% 90% No 

Courses 

No 

Courses 

No 

Courses 
 الهندسة

الحاسبا  وتقنية  65% 67% 63% 80% 49% 47% 74% 58% 54% 66%
 المعلوما 

 العلوم 76% 70% 33% 41% 62% 29% 59% 66% 31% 63%

71% 79% 60% 81% No 

Courses 

No 

Courses 

No 

Courses 
79% 60% 81% 

التصاميم 
والاقتصاد 
 المنملي

 الشريعة والأنظمة 80% 44% 32% 88% 62% 52% 84% 53% 42% 69%

العلوم الإدارية  37% 38% 85% 33% 57% 86% 35% 48% 85% 42%
 والمالية

 التربية 47% 43% 50% 27% 11% 28% 41% 33% 42% 37%
 الآداب 59% 20% 42% 32% 25% 26% 47% 22% 35% 34%

مركم اللمة  51% 40% 50% 25% 11% 47% 37% 25% 49% 31%
 الانجليمية

خدمة المجتمع  28% 33% 32% 33% 27% 25% 30% 30% 29% 30%
 والتعليم المستمر

والآداب والعلوم التربية  40% 39% 80% 56% 56% 76% 48% 47% 78% 48%
 الطبية بتربة

والآداب العلوم  31% 15% 50% 64% 25% 71% 44% 19% 60% 32%
 برنية

التربية والعلوم  24% 25% 20% 40% 38% 62% 30% 30% 36% 30%
 بالخرمة
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 استبيان أعناء هيئة التدريس 

 المحور الأول: معلومات عن المبحوث.
 

 النسبة التكرار  التصنيف المتغير

 الكلية  .1

 

 %46 138 إنسانية 

 %54 162 علمية

 %24 72 أستاذ  الرتبة الأكاديمية .2

 %36 108 أستاذ مشارك

 %40 120 أستاذ مساعد

 %35 105 سنوا   5أقل م   سنوا  الخبرة .3

 %45 135 سنوا  10-5م  

 %20 60 سنوا   10أكثر م  
 

 :التعليمية العملية في التكنولوجية الوسائل استخدام :الثاني المحور

 النسبة التكرار تعتمدها؟ التي المعلوما  مصادر هي ما للدر  تحضيرك عند .4

  100 300  · مطبوعة علمية ومجلا  كت% 

 19 57 · كالأقرال  للمعلوما  المتعددة الوسائط% 

  86.66 260 · الإنترنيت% 

  أذكرها أخر...................   

 %17بنسبة  ك %83بنسبة    نعم تكنولوجية؟          وأجهمة وسائل عل  تعتمد للدر  هل تقديمك عند .5

 النسبة التكرار :تعتمدها التي التكنولوجية الوسائل هي ما بنعم  الإجابة كانت إذا

  100 249 · شخصية حواسي% 

 84.7 211 البيانا  عارض% 

 4.8 12 الكترونية سبورة% 

 %   4.2 غير ضروري %95.8  ضروري التعليمية؟   العملية في التكنولوجية الوسائل استخدام ترون كيف .6

 %00بنسبة  ك %100بنسبة    نعم المختلفة.  المعلوما  مصادر استخدام عل  طلبتك تشجع هل .7

 النسبة التكرار المصادر؟ هاه تتمثل فيم

  100 300 · .المعلوما  ومراكم أشكالها بمختلف المكتبا% 

 87 261 خدماتها . بمختلف الإنترنيت% 

 6 18 · .التكنولوجية الوسائط% 
 

 :التعليمية العملية في دعم اكعتماد على اكنترنت :الثالث المحور

 %11بنسبة  ك %89بنسبة  نعم ؟ الدرو  تحضير في الانترنيت عل  تعتمد هل .8

 %4 شهريا %16 أسبوعيا %80 يوميا للانترنت؟ استخدامك وتيرة هي ما بنعم الإجابة كانت إذا .9

 النسبة التكرار السب ؟ يرجع ماذا إل    بلا الإجابة كانت إذا

 42.4 14 · الحاسوب استخدام معرفة عدم% 

 27.2 9 · الانترنيت في البح  لاستراتيجيا  معرفتك عدم% 

 30.3 10 · الانترنيت معلوما  في موثوقيتك عدم% 

  أذكرها أخر...................   

 %11بنسبة  ك %89بنسبة  نعم الانترنيت؟ خلا  م  الطلبة مع تتعامل هل .10

 النسبة التكرار وسيلة الاتصا ؟  هي ما بنعم  الإجابة كانت إذا .11

 90 270 . الالكتروني البريد% 

  70 210 النقاش . مجموعا% 

 15 45 الدردشة . خدمة% 

  5 15 . العلمية  المنتديا% 

 الاجتماعي التواصل Tweeter و Face book. 54 18% 

 الانترنيت؟ خلا  م  الطلبة مع التواصل م  المرض هو ما .12
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  22 66 · .تقديم الدرو% 

 .  83 249 الإجابة عل  التساؤلا% 

 . 48 144 تقديم البحوث ومناقشتها% 

  5 15 ...................أذكرها أخر% 

 %62بنسبة  ك %38بنسبة  نعم الإنترنيت؟ باستخدام درسا وقدمت سبق هل .13

 الدر ؟ هاا شكل هو ما بنعم  الإجابة كانت إذا

 Pdf 37.6%  Ppt 29.6%  Word 23.7%  Html 9.1% 

 للطلبة؟ إتاحت  تم كيف

  55.26 63 . الجامعة موقع يقدمها التي الالكتروني التعليم منصة عمادة خلا  م% 

  14 16 · الجامعة موقع مع رابط خلا  م% 

  30.7 35 · منتد  خلا  م% 

  أذكرها أخر...................   

 :سلوك الأساتذة اتجاه التعليم اكلكتروني :الرابع المحور

 %77بنسبة  ك %23بنسبة  نعم الكتروني؟ در  لإنشاء المختلفة البرمجيا  استخدام تجيد هل .14

  - -هي البرمجيا  التي تعرفها  ما بنعم  الإجابة كانت إذا

Jusur  42%   blackboard50% Moodel 35% Lab-Course 27% 

 %80بنسبة  ك %20بنسبة  نعم الالكتروني؟ التعليم حو  تدريبا تلقيت هل .15

 هي مدة التدري  ؟ ما بنعم  الإجابة كانت إذا

 بصفة مستمرة . %62.4أكثر م  أسبوي .  %37.6أقل م  أسبوي . 

 التدري  ؟ ع  المسئولة الجهة هي م  .16

 61.7 37  الطائف جامعة% 

 13.3 8 التدري . دورة نظمت أخر  جامعة% 

 11.7 7 الالكتروني . التعليم في متخصصة مراكم% 

  13.3 8 ذاتي .  تدري% 

 % 83 غير كاف %17  كاف كيف تقيم التدري  الاي قمت ب  ؟ .17

 %6.3 غير ضروري %93.7ضروري التعليمية؟ العملية في الالكتروني التعليم دور تر  كيف .18

 التعليمية؟ للعملية الالكتروني التعليم يقدم  الاي الدعم هو ما .19

  66.66 200 ومرشد . موج  يصبح بحي  الأستاذ دور يعد% 

 43 129 المعلوما  . تكوي  في للاستقلالية للطال  أكثر فرصة يعطي % 

 التعليم  موقع يتيحها الكترونية معلوما  مصادر اعتماد في الخيارا  للطال  يعطي

 المعلوما . وقواعد الالكترونية كالمكتبا  الالكتروني

221 73.66% 

  ........................................................................فوائد أخر  للتعليم الالكتروني   اذكرها 

 الجامعة؟ في الالكتروني التعليم استخدام م  تحد التي المشاكل هي ما .20

o  . قلة اهتمام إدارة الجامعة في تبني المشروي 

o الخاصة بمتطلبا  التنفيا. ضعف الإمكانيا  المادية 

o الالكتروني. التعليم نقص التدري  في مجا  استخدام 

 الجامعة؟ في الالكتروني التعليم لتطوير اقتراحاتك هي ما  .21

o العملية التعليمية في ودعمها الحديثة التكنولوجيا  استخدام عل  الأساتاة تكوي  عل  التركيم. 

o التعليمية تدعم العملية والتي الدر  تقديم أثناء استملالها يمك  التي والوسائل الأجهمة مختلف توفير. 

o المعتمدة الوسائل أهم وهي وعارض البيانا  قاعة لكل كحاسوب خاصة تكنولوجية بوسائل القاعا  مختلف تمويد 

 .الدر   تقديم في

o التكنولوجية الموجودة بالقاعا . إجراء الصيانة الدورية للوسائل 

o الالكترونية المعلوما  مصادر اداعتم عل  الطلبة تشجيع. · 

o تقدمها التي ومختلف الخدما  الإنترنيت شبكة خلا  م  والطال  الأستاذ بي  ما التعامل عل  التشجيع 
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 الالكتروني؟ التعليم نحو جامعة الطائف توج  في رأيك هو ام .22

  . 92داعم ومؤيد%   . 5معارض%   . 3لا أهتم% 

 استبيان الطلاب 

 معلومات عن المبحوث.المحور الأول: 
 

 النسبة التكرار  التصنيف المتغير

 %52.2 235 ذكر . الجنس ؟          .1

 %47.8 215 أنثي .

مدددا هدددي الفئدددة العمريدددة التدددي  .2

 تنتمي إليها؟ 

18-21   . 35 7.77% 

22-25   . 383 85.11% 

26-29   . 32 7.11% 

 %44.44 200 الكليا  العلمية. إلي أي كلية تنتمي؟ .3

 %38.88 175 الكليا  الإنسانية.

 %16.66 75 السنة التحضيرية.

 :التكنولوجيا مهارات الطلبة مع :الثاني المحور

 %97.5لا  %2.5نعم هل تواج  صعوبة في استخدام الوسائل التكنولوجية؟          .4

 هل تملك جهاز حاس  آلي؟ .5

 3.82لا املك.%   46.44جهاز لاب توب. %   8.74جهاز مكتبي.% 

  30.05جهاز لاب توب مشترك مع العائلة.%    24.59جهاز مكتبي مشترك مع العائلة.%  

 %6لا  % 94نعم  إذا كنت تملك جهاز حاس  آلي   هل هو ممود بخدمة الانترنت؟ .6

 ما هو معد  استخدامك للانترنت أسبوعيا ؟   .7

 00أقل م  ساعتان.%    7.65ساعة  4إل   2م.%    17ساعة  6إل   4م. % 

   75ساعة  6أكثر م.%   0.35لا استخدم الانترنت مطلقا.% % 

 %3.27لا  %  96.72نعم  هل تتوفر خدمة الانترنت بالجامعة؟ .8

 قدرتك عل  البح  في الانترنت؟  تر  كيف .9

  17.48ممتازة%   59.74جيدة.%  17.76متمك  إل  حد ما.%   5لا أجيد البح  عل  الانترنت.% 

 المواقع التي تقوم بتصفحها؟ما هي أكثر  .10
  مواقع تعليمية 

81.96.% 
  مواقع تواصل اجتماعي 

93.44. % 
     محركا  بحGoogle 

71.58% 
  مواقع ترفيهية 

23.49.% 

 النسبة التكرار عندما يطل  منك بح  علمي   ما هي مصادر المعلوما  التي تتوج  للبح  فيها؟ .11

 . 78.2 352  في الكت  والمكتبا  بمختلف أنواعها% 

 . 28.44 128  في بنوك وقواعد المعلوما% 

 . 93.77 422 في الانترنت م  خلا  الكت  والمكتبا  الالكترونية% 

 :التعليمية العملية في التكنولوجيا دمج :الثالث المحور
 والأجهدمة الوسدائل بعد  علد  بالاعتماد درسا الأستاذ لكم قدم وأن سبق هل .12

 التكنولوجية؟
 %12.02لا  %87.97نعم 

 النسبة التكرار والأجهمة؟ الوسائل هاه تتمثل فيم  بنعم. الإجابة كانت إذا

 . 93.77 422 الداتا شو% 

 . 78.2 352 جهاز الحاس  الآلي% 

 28.44 128 وغيرها . كالأقرال تكنولوجية وسائط% 

 النسبة التكرار التعليمية؟ المادة واستيعاب فهم في والتكنولوجيا الوسائل هاه استخدام تر  كيف .13

 76.44 344 كبير. حد إل  ومدعمة فاعلة% 

 80.88 364 ما. نوعا التعليمية المادة فهم في تساعد% 

 1.11 5 التعليمية. المادة فهم عل  تأثير أي لها ليس% 

 النسبة التكرار التعليمية؟ العملية في التكنولوجية الوسائل استخدام م  المرجوة الفائدة هي ما .14

 50.88 229  التعليم وتطوير التكنولوجية التطورا  مواكبة% 
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 84.22 379  التعليمية. المادة فهم في ويسر سهولة تقدم% 

 39.77 179 والصو . الصورة حركية خلا  م  الدر  خلا  الملل عل  القضاء% 

 %19.67لا  %80.32نعم  الأساتاة ؟ وبي  بينكم فيما الالكتروني البريد بخدمة تتعاملون هل .15

 النسبة التكرار التعاون؟ هاا هدا هو ما بنعم  الإجابة كانت إذا

 .  58.88 259 الإجابة عل  التساؤلا  والاستفسارا% 

 . 77.11 347 إرسا  واستلام الفروض والواجبا% 

 .  12.66 57 تباد  المعارا والمعلوما% 

 :اتجاهات الطلاب نحو التعليم اكلكتروني :الرابع المحور

 %52.46لا %47.54نعم للجامعة؟ الالكتروني الموقع يتيحها التي الالكتروني التعليم منصة في حساب تملك هل .16

 م  وجهك إلي .  بنعم  الإجابة كانت إذا

  .71.26عضو هيئة التدريس%   .3.44عمادة التعليم الالكتروني %   25.28المملاء.%   أحد.لا 

 كيف تجد استخدام هاه المنصة؟ .17

   95.4سهل بنسبة. %   4.59صع  نوعا ما. %  .  صع---- 

 %94.25لا  % 5.74نعم  هل تلقيت تدريبا في الجامعة حو  استخدام المنصة ؟ .18

 النسبة التكرار مم  تلقيت هاا التدري .  بنعم  الإجابة كانت إذا

   95.1 428 بعدعمادة التعليم الالكتروني والتعلم ع% 

 عمادة شئون الطلاب .  ---- 

 3.5 14 الالكتروني . التعليم في متخصصة مراكم% 

  2 9 ذاتي .  تدري% 

 النسبة التكرار المنصة ؟ خلا  م  يقدم الاي الالكتروني للتعليم تقييمك هو ما .19

  10.25 41  التقليدية. التعليمية العملية يعوض أن وبإمكان  فعا% 

 83.77 377 يعوضها. أن يمك  لا أن  غير التعليمية للعملية داعم% 

 6.88 31 عن . الاستمناء ويمك  التعليمية للعملية ميمة أو دعم أي يقدم لا% 

 الطائف ؟ بجامعة الالكتروني التعليم نحو التوج  خلا  م  تحقيقها يمك  التي الأهداا ما هي .20

 45.77 206  العالي. التعليم عل  المتمايد الطل  مواجهة في المساعدة% 

 50.88 229 ذلك. لم  فاتهم بالجامعة الالتحا  فرل إتاحة% 

 65.55 295 المجتمعا  . بي  الفجوة وتقليص والتكنولوجية المعرفية الثورة استيعاب% 

 69.33 312 التقليدي. التعليم سلبيا  م  العديد عل  القضاء% 

 % 3.27 غير ضروري %  96.72 ضروري الالكتروني في جامعة الطائف ؟كيف تري التوج  نحو التعليم  .21

 %39.34 ك %60.65  نعم برأيك هل جامعة الطائف قادرة عل  تحقيق فكرة التعليم الالكتروني ؟ .22

 



 لعدد السابعا                          مجلة العمارة والفنون                                                                        

- 15 - 

 

 :النتائج

 :التعليم من النوع هذا لمميزات بالنسبة

 والاتصدالا  للمعلومدا  التكنولوجيا  الحديثة دمج ع  والناتج المعلوما  مجتمع مظاهر م  مظهر الالكتروني التعليم .1

 .التعليمية المنظومة في

 دوليدة وهيئدا  منظمدا  قبدل مد  المحددة والمواصفا  المعايير م  جملة تحدده الالكترونية الرقمية البيئة في التعليم إن .2

 .متخصصة وعالمية

المددونا   الحدوار  غدرا الإلكتروندي  البريدد خدلا  مد  التعليميدة العمليدة أطدراا مدا بدي  الاتصدا  وسدهولة سدرعة .3

 Skype    الخ.  ... .سكاي 

 .والممان المكان إلماء .4

 علد  القددرة ويمدنح البحد  عمليدة ممدا يسدهل المعرفدة مجدالا  شدت  فدي والمعلدم كبيدرة للمدتعلم بكمية المعلوما  توفير .5

  التعليمية. العملية تتطلب  الاي المنطقي والتحليل والتفكير المقارنا  وإجراء التفكير

 الااتي التعلم تخلق لديهم وكاا والتفاعل المشاركة عل  الطلاب تحفيم في تميد .6

 .والأستاذة الطلبة بي  دائم اتصا  .7

 .التكلفة تقليل .8

 .والابتكار نحو الإبداي والأستاذ بالطال  تدفع .9

 .المعلومة في الدقة .10

 :التعليم من النوع هذا لسلبيات بالنسبة

 .التعليم في م  أهمية ل  لما والأستاذ الطال  لوج  بي  وجها المباشر التفاعل عدم .1

 التكنولوجيا . هاه ع  استخدام ينتج قد الاي العملة .2

 كنظدام الالكتروندي التعلديم تصدور صدعوبة يد  عل  هاا الكترونيا  فان الامتحان يخص فيما والحراسة التقويم صعوبة .3

 .والتاكر الحفظ قيا  عل  تقوم والتي للأساتاة بالنسبة للامتحانا  التقليدية عل  النظرة يد  قد جهة  كما م  متكامل

 .التعليم في النوعية غياب عن  ينتج مما الأجنبية  م  اللما  الطال  تمك  عدم .4

 .لها المنتجة غير الدو  في بصفة عامة للتكنولوجيا العقلاني الاستعما  عدم .5

 .الملاحظة في والدقة الجان  الفني عل  تعتمد التي لتخصصا  بالنسبة وخاصة الملاحظة دقة في نقص .6

 .الطلاب  مستو  عل  حت  للانترنيت الاستملا  السي  .7

 .المشاريع بسرقة يسم  ما انتشار .8

 :في جامعة الطائف استخدام التعليم اكلكتروني تعيق التي الصعوبات

 التقنية والفنية في صيانة البنية التحتية والأجهمة ومواد وبرامج التعليم الالكتروني.وجود بع  الصعوبا   .1

 الخ....الاتصا   وتقنيا  انترنت  وسائل حواس   شبكا   م  المادية والوسائل الإمكانيا  قلة .2

 ندرة المتخصصي  في مجالا  نظم إدارة المحتو  الالكتروني والصيانة والدعم الفني  .3

 الدراسة  أوقا  خارج الطلاب مع للتواصل الانترنيت خدما  مختلف لأساتاة عل لا يعتمد ا .4

 عدم تمك  بع  أعضاء هيئة التدريس م  استخدام وتوظيف برامج إدارة وإنتاج المقررا  الكترونيا .5

 عليها.  السلبي الاعتماد أو الحديثة بالنسبة للأساتاة والطلبة   التكنولوجيا  في التحكم عدم .6

 ورا  التدريبية المناسبة سواء في تصميم وإنتاج المقررا  الالكترونية أو الصيانة .قلة الد .7

ضددعف اقتندداي بعدد  القددائمي  علدد  العمليددة التعليميددة بأهميددة وجدددو  توظيددف التعلدديم الالكترونددي  أو باسددتخدام التعلدديم  .8

 .المقاومة م  نوعا يعرا ولا يما  التقليدي   التعليم ع  كبديل الالكتروني

 الإرادة نقص م  أساسا والمنبثقة العوائق مجموعة م  الطائف بجامعة الالكتروني التعليم لمنصة الفعلي الاستخدام يحد .9

 هاا المشروي. نحو للتحو  العليا للإدارة الفعلية

 صعوبة اختيار وتقويم مد  مناسبة برامج ونظم إدارة المحتو  التعليمي ومواد التعليم الالكتروني. .10

 عل  التعليم الالكتروني كأجهمة ومواد فقط دون التركيم عل  بقية منظومة التعليم الالكتروني.التركيم  .11

 خطر سيطرة التقنيي  عل  محتو  المادة التعليمية أو الدراسية لقلة معرفة التربويي  بالتقنيا  الحديثة. .12

 .للأفراد والتأهيلي العلمي و المست في رفع مساهمت  ومد  التعليم م  النوي هاا بفعالية التام الوعي عدم .13

 في جامعة الطائف استخدام التعليم اكلكتروني الصعوبات التي تعيق على التغلب كيفية

 الالكتروني التعليم بأهمية الإدارة العليا طرا م  وعي ضرورة وجود .1

 .المجا  هاا في فعالة تربوية توفر سياسا  ووجوب .2

 كما للأساتاة. للطلبة الحديثة التكنولوجيا  استخدام عل  التدري  توفير .3

 م  التعليم" . النوي هاا يستعمل لم  مادية محفما  تقديم" خلا  م  الأساتاة تدعيم .4

 .التعليم النوي م  هاا حو  العلمي البح  عملية تكثيف ضرورة .5
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 في جامعة الطائف: اكلكتروني التعليم استخدامتطوير كيفية 

 .التعليم م  النوي هاا نحو العملية التعليمية ا أطرا لد  ايجابي واتجاه شعور خلق أولا يج  .1

 اسدتخدام فدي المهدارة أصدحاب لمصلحة الكفاءة العلمية موازي  في تمير إل  يؤدي قد التعليم هاا بان الإحسا  استبعاد .2

 يتأت  ول  الطلبة  بع  قبل م  الحديثة بالتكنولوجيا  الأساتاة خبرة قلة مهارة  أو كشف الأقل حساب عل  الحاسوب

 الكافي. التدري  بتوفير هاا إلا

 :المقترحات

 اسدتمارة فدي طرحهدا تدم التدي الأسداتاة والطلبدة مد  كدل اقتراحدا  خدلا  ومد  إليها التوصل تم التي النتائج جملة خلا  م 

 آرائهدم إلد  إضدافة بداياتد  مندا وطيددة وركائم أسس عل  يقوم الطائف  وجعل  بجامعة الالكتروني التعليم لتطوير الاستبيان

 :التالية المقترحا  إل  التوصل تم الالكتروني للتعليم الجامعة في تحو 

 التعليم. م  النوي هاا مع للتفاعل لمجتمعا أفراد لد  الاجتماعية التعبئة .1

 مختلدف تدوفير علد  الأو  كونهدا  المسدئو  ذلدك وتطدويره الالكتروندي بدالتعليم بالجامعدة العليدا الإدارة اهتمام ضرورة .2

 .ب  للنهوض والضروريا  الحاجيا 

 باسدتخدام الددرو  تصدميم علد  الأسداتاة لعمادة التعليم الالكتروني والتعلم عد  بعدد مسداعدة الأساسية أن تكون المهمة .3

 .الكتروني در  لإنشاء المختلفة البرمجيا 

 المعلومدا  تكنولوجيدا وتدوفير المدربدة البشدرية الكدوادر إعدداد فدي وتتمثدل التعلديم مد  الندوي لهداا التحتيدة البنيدة توفير .4

 .التعليم م  النوي هاا أسا  هي التي والاتصالا 

 المنصدة بهداه والتعريدف بالإعلام أكثر ع  بعد الاهتمام والتعليم الالكتروني التعليم عمادة الطائف وخاصة جامعة عل  .5

 . بالجامعة الطلبة فئا  لكل

 الاسدتفادة أجل م  التعليم هاا عل  القائمي  أو الأساتاة أو الطلبة سواء الالكتروني التكوي  في الفاعلي  بتكوي  الاهتمام .6

 .التقنية م  القصو 

 التعليم لمشروي والصارم  الفعلي التبني خلا  م  جامعة الطائف في أكثر ب  والاهتمام الالكتروني التعليم تطوير يمك  .7

 .بالجامعة الالكتروني

كمركدم التعلديم  المجدا  هداا فدي المتقدمدة الجامعدا  مدع الالكتروندي التعلديم لتطدوير المختلفدة لجهدودا وتوحيدد ترشديد .8

 خبرات . م  والاستفادة الالكتروني والتعلم ع  بعد بالرياض

ضرورة عقد ورش العمل ودورا  تدريبية لأعضاء هيئة التدريس عل  التطورا  التكنولوجية والمعلوماتية فدي مجدا   .9

 نظم وإدارة التعليم الإلكتروني . 

 استخدام استراتيجيا  تعليم وتعلم ونظم تقويم مدعمة بالوسائط المتعددة تتلاءم مع التعليم الالكتروني   .10

شبكة الانترنت في التدريس, وضرورة تدري  العاملي  فدي مجدا  التقنيدا  التربويدة علد   تدري  الطلاب عل  استخدام .11

 تصميم المناهج الدراسية عل  شبكة الانترنت. للاستفادة القصو  م  التقنيا  التكنولوجية 

هداراتهم استخدام الطلاب في غير أوقا  المحاضرا  للأجهمة م  خلا  المعامل المفتوحة تساعد الطلاب عل  صدقل م .12

 وبالتالي الميادة في مستو  الخبرة .

 عدم الاعتماد عل  نوعية منهج معي  في تدري  أعضاء هيئة التدريس  وتحديد أوقا  محددة للتدري . .13
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 أوك: المراجع العربية 

 م.2002الفار  إبراهيم عبد الوكيل: "استخدام الحاسوب في التعليم" دار الفكر,الأردن.  .1

 .2004محمود:تكنولوجيا التعليم بي  النظرية والتطبيق  الطبعة الرابعة عمان:دار المسيرة للنشر الحيلة  محمد  .2

الرياض,مكتبدة الرشدد   ,1الإلكتروندي والأسدس والتطبيقدا .ط التعلديم: احمدد المبداركو  العميم عبد ب عبد الله  الموس  .3

 م.2005

  ل 91الالكتروندي فدي الجامعدا  العربيدة  المعرفدة  العددد الحج   أنس  ب  فيصل: عقبا  تحو  دون تطبيق التعليم  .4

 .1423  شوا  48-60

 .2002  23-18( ل91 36المعرفة العدد الاختلاا مجلة هو ما التقليدي الالكتروني والتعليم التعليم محس  العباد   .5

 مدرسدة لنددوة مقدمدة عمدل ورقدة   أم ضدرورة.. ؟ تدرا ... الإلكتروندي ( التعلديم2003  الله عبدد إبدراهيم المحيسد   .6

 سعود. الملك جامعة المستقبل 

بجددة مد  منظدور  المفتوحدة العربيدة الجامعدة فدري في المفتوح الجامعي التعليم معوقا  (2009صلاح    عفاا الياور  .7

 .112العدد العربي  الخليج رسالة مجلة والطالبا   الطلاب

 (.379المجلة العربية العدد   الإلكتروني الرياض:(.ثقافة التعليم 2008لا   زكريا يحي   .8

 ( تكنولوجيا التعليم بي  النظرية والتطبيق القاهرة عالم الكت .2008لا  يحي   والند  علياء عبد الله  .9

باتندة  مجلدة العلدوم  بجامعدة استكشدافية دراسدة  –الجامعدة أسداتاة نظدر وجهدة م  الإلكتروني   التعليم علي   راجية ب  .10

 .2014الإنسانية والاجتماعية  عدد خال: الحاسوب وتكنولوجيا المعلوما  في العليم العالي  الجمائر   

 .2005عبد الحميد  محمد:البح  العلمي في تكنولوجيا التعليم القاهرة عالم الكت    .11

دار الوفداء لددنيا الطباعدة  عبد الحي  رممي أحمد:التعليم العالي الإلكتروني: محددات  ومبررات  ووسائط   الإسدكندرية: .12

 .2005والنشر  

إسماعيل  المري  زاهر: خطدة إسدتراتيجية لتطدوير منظومدة التعلديم الجدامعي باسدتخدام تكنولوجيدا التعلديم الإلكتروندي   .13

مركم تطدوير التعلديم الجدامعي "تطدوير إدارة الجامعدا  العربيدة  المؤتمر القومي السنوي الثاني عشر والعربي الرابع  

 .2005ديسمبر 19-18ضوء معايير الجودة الشاملة ونظم الاعتماد"  الجمء الأو   المنعقد في في 

أحمد  سلو  السعيد عبد الكريم "دور التعليم الإلكتروني في تحسي  جودة المحتو  الرقمي للبرامج الأكاديمية : دراسدة  .14

والمعلومدا " بكليدة الآداب والعلدوم الاجتماعيدة بجامعدة برنامج قسم علدم المكتبدا  “ تقويمية لتطبيق برنامج المود  في

السلطان قابو "المؤتمر الدولي الثاني للدتعلم الإلكتروندي والتعلديم عد  بعدد المركم الدوطني للدتعلم الإلكتروندي والتعلديم 

 ,2011ع  بعد( وزارة التعليم العالي  المملكة العربية السعودية 

ع  بعد "المؤتمر الدولي الثاني للتعلم الإلكتروني والتعليم ع  بعد المركم الوطني  المند وليد خضر"تقويم برامج العليم .15

 .2011للتعلم الإلكتروني والتعليم ع  بعد( وزارة التعليم العالي  المملكة العربية السعودية 

الالكتروني"المدؤتمر  التعلديم اسدتخدام فدي المفتوحة القد  جامعة طلبة تواج  التي السلوم عثمان ب  إبراهيم"الصعوبا  .16

الددولي الثداني للدتعلم الإلكتروندي والتعلدديم عد  بعدد المركم الدوطني للدتعلم الإلكترونددي والتعلديم عد  بعدد( وزارة التعلدديم 

 . 2011العالي  المملكة العربية السعودية 

 الثانويدة  المرحلدة يفد تددريس الرياضديا  فدي الالكتروندي التعلديم واستخدام أهمية   عامر ب  عمر بنت السفياني  مها .17

 .2010الرياض  .القر   أم جامعة منشورة  غير ماجستير رسالة

"التعليم الالكتروني فدي كليدة الاتصدالا  والمعلومدا  بالريداض: دراسدة :العويد  محمد صالح   احمد ب  عبد الله الحامد .18

 هدددـ1424صدددفر21-19الفتدددرةحالدددة" ,ورقدددة عمدددل مقدمدددة لنددددوة التعلددديم الالكتروني.مددددرا  الفيصدددل,الرياض,خلا  

http://www.Kfs.sch.sa 
المديان  عبد الحس  ب  عبد الرزا  "المتطلبا  الأساسية للتدري  الالكتروني الفعا  في ضوء معايير الجودة الشاملة :  .19

م وجهددة نظددر المددوظفي  والموظفددا "المؤتمر الدددولي الثدداني للددتعلم الإلكترونددي والتعلدديم عدد  بعددد المركم الددوطني للددتعل

 .2011الإلكتروني والتعليم ع  بعد( وزارة التعليم العالي  المملكة العربية السعودية  

 التعلديم حالدة دراسدة :المتحددة الأمدم هيئدة جدائمة و الالكتروندي الطيط   محمد عبد الإل    ومعي  حسد  جبدر " التعلديم .20

وندي والتعلديم عدد  بعدد المركم الدوطني للددتعلم سدعود"المؤتمر الددولي الثدداني للدتعلم الإلكتر الملدك بجامعددة الالكتروندي

 .2011الإلكتروني والتعليم ع  بعد( وزارة التعليم العالي  المملكة العربية السعودية 

التددريس باسدتخدام الفصدو  الافتراضدية عبدر الشدبكة العالميدة تالانترندتتعل  تحصديل  : اثدرالمبارك  احمد عبد العميم .21

منشددورة. قسددم وسددائل  التعلدديم والاتصددا  بجامعددة الملددك سعود.رسددالة ماجسددتير غيددركليددة التربيددة ففددي تقنيددا   طددلاب

 هـ. 1424وتكنولوجيا التعليم  كلية التربية  جامعة الملك سعود:الرياض 

(. التعليم الإلكتروني وإمكانية تطبيق  بالجامعا  المصدرية  رسدالة دكتدوراه غيدر 2005علي  إيهاب السيد أحمد محمد   .22

 التربية  جامعة الأزهر. منشورة كلية

الالكتروني التي  الكويت" الندوة العالمية الأول  للتعليم–"التعليم الالكتروني في مدار  وزارة التربية  :غلوم   منصور .23

  tmhttp://www.Kfs.sch.sa/ar/sim.hهـ(1424عقدتها مدار  الملك فيصل بالرياض 

http://www.kfs.sch.sa/ar/sim.htm


 لعدد السابعا                          مجلة العمارة والفنون                                                                        

- 18 - 

 

 توظيدف نحدو الهاشدمية طلبدة الجامعدة اتجاهدا  .يوسدف خالدد القضداة  .عممدي خليدل القدراعي   .عطية جبري  محمد  .24

 .2008 الكويت  جامعة -التربوية المجلة .الجامعي التعليم في الإلكتروني التعلم

 ثانيا: المراجع الأجنبية 

1. Allport, G. (1954 .) The nature of prejudice . Cambridge: Mass, Addison. 

2. Bird, L.(2007).The 3(c) Design Model for Networked Collaborative E-Learning: A Tool for 

Novice Designers.Innovations in Education and Teaching International , 44 , Issu E.2 153-167 

3. Borstorf, P & .Lowe, S. (2006). E-learning, attitudes and behaviors of end-users. Allied 

Academics International Conference . Academy of Educational Leadership 

Proceedings , 12 7 :)45-53.  

4.  Leem, Junghoon; Lim, Byungro. The current status of e-learning and strategies to enhance 

educational competitiveness in Korean higher education. Open and distance learning, v8, 

Mar 2007.18pp . 

5. Gayni, samarawickrema, Benson, Robyn. Helping academic staff to design electronic 

learning and teaching approaches. British journal of education technology. V35, issue 5, 

Sep2004, pp659-662 . 

6. Gupta, B.; White, D & .Walmsley, A. (2004). The attitudes of undergraduate students and 

staff to the use of electronic learning . British Dental Journal  ,196 8 :)487-492.  

7. Hillenburg, K.; Cederberg, R.; Gray, G.; Hurst, C.; Johnson, G & .Potter, B. (2006). E-

learning and the future of dental education: Opinions of administrators and information 

technology specialist . European Journal of Dental Education , 10 3 :)169-177.  

8. Ho, W. (2007). Music student's perception of the use of multi-media technology at the 

graduate level in Hong Kong higher education . Pacific Education Review , 8 1 :)12-26.  

9. Huang, H & .Liaw, S. (2007). Exploring learners' self efficacy, autonomy, and motivation 

toward e-learning.Perceptual and Motor Skills , 105 2 :)581.  

10. Ismail, J. (2003). The Design of an E-Learning System: Beyond the Hype . Internet and 

Higher Education , 4 :329-336.  

11. Keller, C & .Cenerud (2002). Student's perceptions of relearning in university 

education . Journal of Educational Media , 27 1/2 :)55-67.  

12. Mahdizadeh, H.; Biemans, H  . & Mulder, M. (2008). Determining factors of the use of e-

learning environments by university teachers . Computers and Education , 51 1 :)142-154.  

13. Marti, F. (2007). A systems approach for developing technological literacy . Journal of 

Technology Education , 17 1.)  

14. Reynolds, P.; Rice, S & .Uddin, M. (2007). Online learning in dentistry: The changes in 

undergraduate perceptions and attitudes over a four year period . British Dental 

Journal , 293 7 :)419-429.  

15. Romi, S.; Hansenson, G & .Hansenson, A. (2002). E-learning: A comparison between 

expected and observed attitudes of normative and dropout adolescents . Education Media 

International . 39 1 :)48-53.  

16. Sandara,L & .Monica,G. (2004). Staff perceptions of e-learning: A community care access 

centre looks at current practices and approaches to better meet individual learners' needs 

and the eductional and fiscal needs of the organization . The Candian Nurse , 100 1 :)23-27.  

17. Triandis, H. (1991 .) Attitude and Attitude Change . New York: Wiley, N.Y. 

18. Yuen, A & .Ma, W. (2008). Exploring teacher acceptance of el-learning technology . Asia-

Pacific Journal of Teacher Education , 36 3 :)229.  

  : بعض المواقع اكلكترونية

1. E-Learning – http://www.wwwords.co.uk/elea/  

2. E-Learning and Education – http://eleed.campussource.de/  

3. Electronic Journal of e-Learning – http://www.ejel.org/  

4. European Journal of Open, Distance and E-Learning – http://www.eurodl.org/  

5. International Journal on E-Learning – http://www.aace.org/pubs/ijel/  




