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  )1(إبداعات الفنان المسلم في ضوء نماذج لمناظر الأسرة
 في الفن الإسلامي 
 ) (دراسة أثریة فنیة

 د. عزة عبد المعطي عبده محمد 
 جمھوریة مصر العربیة -الجیزة-جامعة القاھرة-ثاركلیة الآ

 
 ملخص البحث: 

أب  التي  الإسلامي  الفن  في  الأسرة  مناظر  من  لنماذج  دراسة  على  البحث  الفنان  یشمل  دعھا 
المسلم،والتي نفذھا في رسوم المخطوطات الإسلامیة،وقد تنوعت تلك المناظر فشملت سواء المناظر  
الغرام والمحبة،ومناظر الأمن والحمایة،أو مناظر  الزوج والزوجة فقط ،مثل مناظر  التي تمثل  الفنیة 

ل الزوج والزوجة والأبناء،ممثلة الخلافات الزوجیة، أو مناظر الغدر والخیانة.أوتلك المناظر التي تمث
في مناظر تحمل العبء والمسئولیة،أو مناظر الحواروالمشاركة.وبدراسة تلك اللوحات الفنیة وتحلیلھا 
أن   یستحق  كبیر،وبحس مرھف  بشكل  الفنیة  الصور  ھذه  رسم  واجاد  ابدع  قد  المسلم  الفنان  أن  وجد 

 تسلط علیھ الأضواء. 

 
كما )1( اللغة  في  معناھا  بیتھ.وذلك  وأھل  الرجل  :عشیرة  بھم.والأسرة  یتقوى  الأدنون،لأنھ  ورھطھ  الرجل:عشیرتھ  أسرة 

وعلماء   الأسرة  وشئون  الاجتماعي  النفس  وعلماء  والتربویین  الاجتماعیین  الباحثین  كافة  منظور.ویتفق  ابن  ذكره 
اجتماعیة بیولوجیة نظامیة تتكون من رجل وامرأة یقوم بینھما    الانتروبولوجیا أن الأسرة الإنسانیة ھي عبارة عن جماعة

كونت   أوجست  الطبیعة"ویعرف  إلیھ  تدعو  طبیعي  تنظیم  بأنھا"  الأسرة  أرسطو  فیعرف  وابنائھما.  مقررة  زواجیة  رابطة 
بأنھا"مجموعة   الأسرة بأنھا"الخلیة الأولى في جسم المجتمع،وھي النقطة التي یبدأ منھا التطور"ویعرف جون لوك الأسرة

الزواج،والدم والاصطفاء بروابط  ارتبطوا  الإنجاب-من الأشخاص  أیضا  وتعني  الاختیار  نیمكوف الأسرة  -تعني  "ویعرف 
مع  بمفردھا  زوجة  أطفالھ،أو  مع  بمفرده  زوج  من  أطفال،أو  دون  وأطفالھما،أو  وزوجة  زوج  من  اجتماعیة  بأنھا"رابطة 

التلقائیة  أطفالھا"،ویعرف مصطفى الخشاب الأسرة ب أنھا"عبارة عن مؤسسة اجتماعیة تنبعث من ظروف الحیاة والطبیعة 
التبني، أو  والدم  الزواج  بروابط  یرتبطون  الأشخاص  من  "جماعة  بأنھا  فیعرفھا  لوك  الاجتماعیة".أما  والأوضاع    للنظم 

أدوار حدود  في  الآخر  مع  كل  ویتفاعلون  واحدة  معیشة    والأخت،   والأخ،   لأب، وا  والأم،   والزوجة،   الزوج،  ویعیشون 
 ویشكلون ثقافة مشتركة."    

مكرم.،  بن  محمد  الدین  منظور،جمال  العربابن  الله  1،جـلسان  حسب  أحمد  الكبیر،محمد  علي  الله  عبد  ،مراجعة 
الترابط الأسري وأثره في تكوین  .،القباع،مندل عبد الله.، 77م)،ص  1981ھـ/1401وآخرون،القاھرة: مطبعة دار المعارف(

ال الوطنیة،شبابشخصیة  فھد  الملك  الطفل  عزیز.،   سمارة،  عصام،   نمر،  .، 13ص  م)، 1984ھـ/1415(  ،الریاض:مكتبة 
 .  1،2م)،ص ص 1989،عمان :(د.ن)،(والأسرة والمجتمع 

   ناظرم  -الأسرة-الفنان-إبداعات-الاسلامي –الفن :الكلمات المفتاحیة
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that Muslim artist is creative and does the best in these artistic drawings. The 
artist appeared greatly the feelings in each scene that worth the study.  

 :ارتبط الفن والعمارة بأصول الإسلاممحور المؤتمر

 مقدمة 
تستحق   التي  الموضوعات  من  فنیة  لوحات  من  تحویھ  وما  الإسلامیة  الفنون  دراسة  أن 

الدراسة والبحث لأنھا تعكس بجلاء تراث وحضارة الأمة الإسلامیة،الذي یجب الحفاظ علیھ،ولاسیما  
الفنون تعلقت دراسة  إذا ما  الأمة الإسلامیة.خاصة  بھا  التي تمر  الحالیة  الظروف  الإسلامیة   في ظل 

الھیئات   لسائر  الأولى  للمجتمع،والخلیة  الأولى  النواة  ھي  المجتمع.فالأسرة  نواة  ھي  بالأسرة،التي 
مجتمع   یوجد  ولم  أسر  من  یتكون  عام  بوجھ  التاریخ–الأخرى،فالمجتمع  غیر   -عبر  على  بناءه  أقام 

 الأسرة،فالأسرة تعد عنوان قوة،وتماسك المجتمع أو ضعفھ.
موضوع الأسرة في الفن الإسلامي یساعد على معرفة طبیعة الأسرة المسلمة،والمجتمع  فدراسة         

ببعضھما  وعلاقتھما  والزوجة  الزوج  في  ممثل  الإسرة  دور  دراسة  خلال  من  وذلك  الإسلامي 
في   ومثلھ  المسلم  الفنان  عكسھ  بالابناء،والذي  وعلاقتھما  الوالدین  دور  دراسة  خلال   من  البعض،أو 

ور مخطوطاتھ بجلاء واقتدار.كما أن الفنان المسلم ترك لنا عدداً كبیراً من اللوحات الفنیة من ص  دالعدی
تتناول  مستقلة  دراسة  ھناك  لیس  وانھ  والبحث،خاصة  للدراسة  الأسرة،والمستحقة  بمناظر  المتعلقة 

الإنسانیة لأ المشاعر  ھذه  أبرزھا،وأستشعر  أن  قبل.فأردت  والتحلیل من  بالبحث  الأسرة  عكس مناظر 
الحضارة،والفن، بھ  تتمتع  ما  صادقة،  مدى  فنیة  مشاعر  من  الإسلامي  وأردت   وحقیقیة.  والتراث 

خیالیا؟. أم  الأسرة  لموضوع  تناولھ  في  واقعیاً  المسلم  الفنان  كان  ھل  ابحث  أن  كان   بالدراسة  وھل 
م دراسة  إلى  البحث  ھذا  یھدف  لا؟.كما  أم  مجتمعھ  وتقالید  دینھ،وعادات  تعالیم  الأسرة یراعي  ناظر 

وتحلیل مفردات   وتحلیلھا،والقاء الضوء على إبداع الفنان المسلم لرسمھ لتلك المناظر في لوحاتھ الفنیة،
محیط   في  الإنسانیة  المشاعر  تلك  إبراز   على  المسلم  الفنان  قدرة  على  الضوء  اللوحات.والقاء  تلك 

 الأسرة،سواء سلباً أو ایجاباً،وفق أسلوب فني دقیق للغایة. 

 سرة في الفن الإسلامي  الأ
بین    وحنان  وود  حب  من  الإنسانیة  المشاعر  إبراز  في  التوفیق  كل  المسلم  الفنان  وفق 

الزوجین،أو غدر وخیانة بینھما،أو من تحمل العبء والمسئولیة والمشاركة بین الزوجین تجاه الأبناء  
دراسة فلعلھ مما حدا بالفنان في لوحاتھ الفنیة.وذلك من خلال مناظر متنوعة.وفیما یتعلق بموضوع ال

المجتمع   في  ھامة  مكانة  من  الأسرة  بھ  تحظى  ما  ھو  الفني  الموضوع  ھذا  رسم  إلى  المسلم 
السنة   في  أو  الكریم  القرآن  في  سواء  عنھا  حقھا،وذكر  في  ورد  ما  المكانة  تلك  من  الإسلامي،ویزید 

تتعل التي  الآیات  الكثیر من  الكریم  القرآن  المطھرة.ففي  المثال لا النبویة  ق بالأسرة ومنھا على سبیل 
ن نَّفْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلقََ مِنْھَا زَوْجَھَا وَبثََّ مِنْھُمَ (الحصر قولھ تعالى ا یَا أیَُّھَا النَّاسُ اتَّقوُا رَبَّكُمُ الَّذِي خَلقَكَُم مِّ

نْ أَ وقولھ تعالي(  )1(  )رِجَالاً كَثیِراً  وَدَّةً وَمِنْ آیَاتِھِ أنَْ خَلقََ لكَُم مِّ نفسُِكُمْ أزَْوَاجًا لِتّسَْكُنوُا إِلیَْھَا وَجَعَلَ بیَْنكَُم مَّ
أزَْوَاجِكُم بَنیِنَ وَحَفَدَةً وقولھ عز وجل(   )2(  )وَرَحْمَةً  نْ  مِّ لكَُم  وَجَعَلَ  أزَْوَاجاً  أنَفسُِكُمْ  نْ  مِّ لكَُم  ُ جَعَلَ    )وَ�َّ

تعالى()3( بِالْمَعْرُوفِ وقولھ  وتعالى()1(  )وَعَاشِرُوھُنَّ  سبحانھ  أنَْفسَُكُمْ ،وقولھ  قوُا  آمَنوُا  الَّذِینَ  أیَُّھَا  یَا 
 

 .  1سورة النساء،آیة )1(
 21سورة الروم ،آیة )2(
 .   72سورة النحل، آیة  )3(
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وَالْحِجَارَةُ  النَّاسُ  وَقوُدُھَا  نَاراً  تعالى()2(  )وَأھَْلِیكُمْ  فلاََ  ،وقولھ  وَلِزَوْجِكَ  لَّكَ  عَدُوٌّ  ھَذاَ  إنَِّ  آدَمُ  یَا  فقَلُْنَا 
فتَشَْقَى الجَنَّةِ  مِنَ  تعالى (  )3(  )یخُْرِجَنَّكُمَا  عَلیَْھَاوقولھ  وَاصْطَبِرْ  بِالصَّلاةِ  أھَْلكََ  تعالى )4(  )وَأمُْرْ    ،وقولھ 

أعَْینٍُ ( ةَ  قرَُّ یَّاتنَِا  وَذُرِّ أزَْوَاجِنَا  مِنْ  لنََا  ھَبْ  رَبَّنَا  یقَوُلوُنَ  (  )5(  )وَالَّذِینَ  وجل  عز  آمَنوُا  وقولھ  وَالَّذِینَ 
یَّتھُُم بِإِ  یَّتھَُمْ وَاتَّبعََتھُْمْ ذُرِّ ولم تقتصر مكانة الأسرة والعنایة بھا،على القرآن الكریم   )6(  )یمَانٍ ألَْحَقْنَا بھِِمْ ذُرِّ

الأسرة  في شأن  الشریفة  النبویة  الصدر.فالأحادیث  یثلج  ما  الشریفة  النبویة  السنة  في  نجد  فحسب،بل 
ھر أبي  بالابناء،فعن  أو  بالزوجة  بالزوج،أو  منھا  یتعلق  ما  عنھ،قال:قال  كثیرة،سواء  الله  رضي  یرة 

.وعن  )7(رسول الله صلى الله علیھ وسلم:"أكمل المؤمنین إیماناً أحسنھم خلقاً،وخیاركم خیاركم لنسائھم" 
أبي ھریرة رضي الله عنھ قال:قال رسول الله صلى الله علیھ وسلم:"استوصوا بالنساء خیراً،فأن المرأة 

أعلاه،فإ  الضلع  في  ما  أعوج  ضلع،وإن  من  تركتھ، خلقت  كسرتھ،وإن  تقیمھ  ذھبت  یزل    ن  لم 
.وعن ابن عمر رضي الله عنھما عن النبي صلى الله علیھ وسلم قال:"كلكم )8(أعوج،فاستوصوا بالنساء" 

بیت  على  راعیة  بیتھ،والمرأة  أھل  على  راع  راع،والرجل  رعیتھ،والأمیر  عن  مسئول  راع،وكلكم 
رعیتھ"  عن  مسئول  راع،وكلكم  وولده،فكلكم  قال:یا )9(زوجھا  عنھ  حیدة رضي الله  بن  معاویة  .وعن 

اكتسیت ولا تضرب  إذا  إذا طعمت،وتكسوھا  تطعمھا  قال:"أن  أحدنا علیھ؟  ما حق زوجة  رسول الله 
.وعن أبي ھریرة رضي الله عنھ قال:قال رسول الله صلى  )10(الوجھ ،ولا تقبح،ولا تھجر إلا في البیت" 
،ودینار أنفقتھ في رقبة،ودینار تصدقت بھ على مسكین،ودینار الله علیھ وسلم:"دینار أنفقتھ في سبیل الله

 " أھلك  على  أنفقتھ  الذي  أجراً  أھلك،أعظمھا  على  الله .)11(أنفقتھ  رضي  البدري  مسعود  أبي  وعن 
  )12( عنھ،عن النبي صلى الله علیھ وسلم قال:"إذا أنفق الرجل على أھلھ نفقة یحتسبھا فھي لھ صدقة".

ل السبب في رسم الفنان المسلم لتلك المناظر، یرجع إلى إحساسھ بالأسرة وأھمیتھا وأخیراً لع           
الروابط  تلك  عن  الراقي  الفني  بأسلوبھ  یعبر  وجدناه  ككل،لذا  المجتمع  حیاتھ،وفي  في  ومكانتھا 
المخطوطات  تصاویر  إنسانیة،في  وأحاسیس  مشاعر  من  بھا  الاسریة،وما  والعلاقات  

 ھا الفنیة، فترك لنا بذلك مناظر تستحق الدراسة تمثلت فیما یلي:       الإسلامیة،بمختلف مدارس

 
 .  9سورة النساء،آیة  )1(
 .  6سورة التحریم ،آیة  )2(
 .  117سورة طھ،آیة  )3(
 .  132سورة طھ ،آیة )4(
 . 74سورة الفرقان،آیة )5(
 .  21سورة الطور،آیة )6(
 رواه أبو داود،والترمذي.  )7(
 رواه البخاري ومسلم.  )8(
 رواه البخاري ومسلم.  )9(
 رواه أحمد،وأبو داود،وصححھ الحاكم،ووافقھ الذھبي. )10(

 ومعنى "لا تقبح"أي لا تقل قبحك الله. 
شرف.،  بن  المرسلین  النووي،یحیى  سید  كلام  من  الصالحین  وسلمریاض  علیھ  الله  الفتاح  صلى  عبد  بن  أسامة  ،تحقیق 

   .110م)،ص 1997البطة،القاھرة:دار التقوى،(
   رواه مسلم.) 12(
   رواه مسلم.) 31(
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 أولاً :مناظر الزوج والزوجة : 
الفن    تصاویر  ،في  فقط  والزوجة  الزوج  في  ممثلة  الأسرة  تمثل  التي  المناظر  تنوعت 

والخیا والغدر  الكره  مشاعر  تعكس  والترابط،وأخرى  والود  المحبة  تمثل  مناظر  نة  الإسلامي،فوجدت 
بین الزوجین،وفي جمیع الحالات وفق الفنان في إبراز تلك المشاعر والأحاسیس بكل مھارة ودقة .كما  

 سنرى على النحو التالي: 

 مناظر الغرام والمحبة والوئام -1
 ). 1(لوحة  )1( أولى مناظر المحبة والغرام بین الزوجین،صورة تمثل أحد الامراء مع زوجتھ.

جال  أمیر  الصورة  في  والزوجة  یشاھد  الزوج  یرى  زوجتھ،حیث  مع  المنزل  حدیقة  في  س 
جالسین على سجادة،ووضع أمامھما طبق من الفاكھة وقارورة.وقد رسم الفنان الزوجین داخل منطقة 
بأسلوب  منفذة  الوریدات  محورة،تشبھ  مكررة  ھندسیة  برسوم  مزخرف  بسیاج  بسور،ینتھي  محاطة 

الیسرى، بید زوجتھ  الأمیر  أمسك  الیمنى.وأخذ كل  ھندسي.وقد  بیده  الشراب من زوجتھ  وتناول كأس 
منھما ینظر إلى الأخر نظرة محبة وود وغرام. ورسم الزوج بحجم أكبر نسبیاً من الزوجة،وقد تقدم بھ  
للوجھ،بوجھ   وجانبي  للجسم  الأرباع  ثلاثي  وضع  في  الزوج  بالزوجة.فرسم  بالمقارنة  نسبیاً  العمر 

أذنھ  مستدیر ممتلىء وعیون متسعة،وحوا الشارب،ویتقدم  یعلوه  جب مقوسة مقطبة،وأنف كبیر نسبیاً، 
مستدیرة،یعلوھا  عمامة  رأسھ  الشكل.وعلا  مثلثة  سوالف  ھیئة  مصففة،على  الشعر  من  خصل 
ریشة،وارتدى قباء،وتمنطق بحزام تدلى طرفاه لأسفل.ورسم وھو جالس القرفصاء،متكيء على وسادة 

منى الذي قدمتھ لھ زوجھ،في حین أمسك بیده الیسرى بأطراف  كبیرة مستدیرة.وأمسك بالكأس بیده الی
اصابع زوجتھ الیسرى بكل حب وحنان،وھو ینظر الیھا بود وحب.ورسمت الزوجة،وھي جالسة إلى  
جوار زوجھا القرفصاء وقد ضمت أقدامھا أامامھا،وأخذت تنظر إلى زوجھا نظرة حب وإعجاب،وھي 

الشراب،بمنتھى كأس  الیمنى  بیدھا  زوجھا   تعطیھ  ید  تلامس  یدھا  الحب،والحنان.وتركت 
الأرباع   ثلاثي  وضع  في  الزوجة  والإعجاب.ورسمت  المحبة  نظرات  تبادلھ  بمحبة،وشوق،وجلست 
كبیر   مقطبة،وأنف  مقوسة  حواجب  تعلوھا  متسعة   مستدیر،وعیون  بوجھ  للوجھ.  للجسم،وجانبي 

طویلة ضیقة،وع أكمام  ذو  رداء طویل،  رأسھا طرحةنسبیاً،وفم صغیر.وأرتدت  اسدلتھا   )2( لا  شفافة 
تتقدم  السوالف  بعض  أكتافھا،وتركت  ظھرھا،وعلى  خلف  شعرھا  اسدلت  ظھرھا.وقد  خلف 
الأذن.وزینت معصمھا بأساور عریضة.وخلف الزوج رسم الفنان شجرة مورقة،ویرى طائر یحلق في 

 .)3(  السماء بالقرب من الشجرة.

 
الصور  –لإسلامي في الھند  التصویر ادبلن. حسن، منى سید علي .،   -علیھا توقیع جفردھن،محفوظة بمكتبة شستربیتي)1(

 . 506،ص 139م)،لوحة 2002ھـ/1423،القاھرة:دار النشر للجامعات،(الشخصیة في المدرسة المغولیة الھندیة
الرقبة )2( حول  العمامة،ویلتف  فوق  یلبس  وشاح  عن  عبارة  الرأس  ، الطرحة:  أغطیة  من  الكتفین،وھو  على  ویسترسل 

على الرأس ویتدلى إلى الوراء،وان النساء المصریات قد لبسنھ"ویمكن للمرأة،ویضیف دوزي قائلا"أنھا خمار یوضع  
تمیز شكل الطرحة في كثیر من التصاویر المرسومة من قبل المصور المسلم.حسین،محمود إبراھیم.،المرأة في إنتاج 

 .  31(د.ت)، 1المصور المسلم،القاھرة:مكتبة نھضة الشرق،ط
ال)3( قارورة  تحمل  الأمیر خادمھ  الأرباع،مستندة  ووقف خلف  الیسار ورسمت في وضع ثلاثي  تنظر جھة  شراب،ووقفت 

إلى السور المحیط بالزوجین.وفي زاویة السور رسم الفنان خادمة أخرى في وضع جانبي كامل للوجھ،وقد اتكأت على 
یدور بما  مبالیة  وفكر،غیر  تأمل  كلھا  بنظرة  أسفل  إلى  تنظر  یدیھا،ووقفت  أعلى  رأسھا  واضعة  ھا.وعلا حول  السور 

ومن الملاحظ أن السیدة لا یظھر منھا في   –وجھھا مسحة من الحزن .وعلى مقربة منھا وقفت سیدة أخرى تنظر إلیھا  
 . الرسم سوى الرأس فقط وھذه الخاصیة وجدت فقط في المدرسة المغولیة الھندیة

 :  لمزید من التفاصیل حول ھذه المدرسة أنظر 
أرنست.،   الإسلامي كونل،  صادر،(،ترجالفن  موسى،بیروت:دار  أحمد  ص  1966مة  .،فرغلي،أبو  160-158م)،ص 

محمود.،  ومدارسھالحمد  وأصولھ  منھ  الإسلام  وموقف  نشأتھ  الإسلامي  اللبنانیة، التصویر  المصریة    ،القاھرة:الدار 
ص    م)، 1991ط( إبراھیم.، 371-363ص  الإسلامي .،حسین،محمود  التصویر  في  الثقافة  المدرسة  دار   : ،القاھرة 
 . 220-215م)،ص ص 2002(1ط عربیة، ال
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لود،والآلفة في الأسرة،والواضح بجلاء من نظرات وفق الفنان ھنا في تمثیل منظر المحبة،وا 
بمفردھما  جالسین  رسمھما  عن  متجاورین.فضلاً  الأیدي،وجلوسھما  الرأس،ولمسات  العیون،واتجاه 
كما  قربھما.  السیاج،لیؤكد على  ھذا  الخدم،والجمیع خارج  بسیاج،وجعل  بھا  الجالسین  المنطقة  وأحاط 

واحدة بكأس  یمسكان  الزوجین  جعل  على  خلف  حرص  شجرة  تعاونھما،وتقاربھما.ورسم  یعكس  ،مما 
الزوجین،والطائر یحلق أعلاھما في السماء كنایة عن السعادة التي فیھا الزوجین،وجو الصفاء،والمودة 
جمیع   رسم  على  الفنان  حرص  لزوجھا.كما  الزوجة  قدمتھ  الذي  الشراب  كأس  تعكسھ  بینھما،والذي 

جین،لیؤكد على أنھ رغم وجود أفراد محیطین بالزوجین الأشخاص المحیطین بھما منشغلین عن الزو
إلا أنھما بمفردھما،فالجمیع منشغل عنھم،ولا ینظر إلیھم،وھي قمة الإبداع من الفنان المسلم في رسم 
مفردات المنظر،وكل جزئیة في الصورة تخدم الموضوع الذي أراد أن یؤكده،ویبرزه الفنان بأكثر من 

لزوج الزوج  محبة  الواقفة  طریقة،وھي  خدم،فالخادمة  من  بھما  یحیط  ما  یراھما،رغم  تھ،وأنھما لاأحد 
إلى   تنظر  الثانیة  الیسار،والخادمة  الزوجین،جھة  لاتجاه  مخاف  اتجاه  في  تنظر  الزوج  خلف 
الأرض،والثالثة رغم أنھا تنظر تجاھھما،إلا انھ رسمھا في مستوى منخفض عن مستوى الزوجین،فلم  

الزوجین،وھ رؤیة  من  في  تتمكن  الأشخاص  توزیع  حسن  في  الفنان  وفق  الفني.كما  الإبداع  قمة  ي 
في   الفنان  برع  كما  العیون،  الأیدي،ونظرات  حركات  حركاتھم،وخاصة  عن  التعبیر  الصورة،وحسن 
الفتاة  وضع  مثل  الإسلامي  التصویر  في  بكثرة  معتادة  صعبة،وغیر  أوضاع  في  الأشخاص  رسم 

ض،والسیدة الناظرة لأعلى في مقدمة اللوحة من الجھة الیمنى  المرتكزة على السور،والناظرة في الأر
 لھا.وحركة ید الخادمة الحاملة للقارورة،والواقفة خلف الزوج. 

أنس    مجلس  في  وزوجتھ  ھولاكو  تمثل  الزوجین،صورة  بین  المحبة،والوئام  مناظر  وثاني 
ی2(لوحة  )  1(  وطرب زوجتھ  جواره  جالساً،وإلى  ھولاكو  الصورة  في  كؤؤس ).یشاھد  تناولان 

زینھا  التلال  من  مجموعة  الطلق،فرسم  الھواء  في  شراب،وطرب  منظر  الفنان  رسم  الشراب،حیث 
كرسي  على  جالسین  الزوجین  الفنان  رسم  المقدمة  أعلى  والزھور.وفي  الحشائش  من  بمجموعات 
العرش،وھو كرسي منخفض لھ مسند مرتفع،زخرف مقدمتھ برسوم زخارف نباتیة محورة،تتألف من 

زوایاه ر زخرف  بمستطیل  فمزین  المسند  اما  مكررة،  نباتي  فرع  من  ثلاثیة،تخرج  وریقات  سوم 
نباتیة  بزخارف  الحجم،مزینة  كبیرة  مستدیرة  وسادة  فوق  الزوجان  نباتیتین.وجلس  بورقتین 
كؤؤس  المحبة،ویتناولان  نظرات  یتبادلان  زوجھا،وھما  یسار  على  الزوجة  محورة.وجلست 

الزوجة   الزوج الشراب.وأخذت  الیسرى.وجلس  یدھا  حركة  ذلك  زوجھا،ویؤكد  تحاور 
ثلاثي   وضع  في  الزوجین  الفنان  جواره.ورسم  إلى  الجالسھ  زوجتھ  لحوار  مصغیاً،ومستمعاًَ◌ 
الأرباع،بجسم قصیر ممتلىء.وارتدى الزوج ( أو ھولاكو)،رداء طویلاً ذا أكمام قصیرة متسعة،مفتوح  

أعلى على شكل حرف ( الإنج  )vمن  أكمام باللغة  نباتیة،أسفلھ قمیص ذو  لیزیة، ومزركش بزخارف 
الفراء، یتقدمھا ریشة طویلة مدببة،أمتدت خارج أطار   أنھا من  طویلة ضیقة.وعلا رأسھ قلنسوة یبدو 
طویل  قباء  ظھرھا.وارتدت  خلف  طرفھا  تدلى  مرتفعة  عمامة  رأسھا  علا  فقد  الزوجة  اللوحة.أما 

 .)2(ط الأتباع بالزوجینفضفاض،أسفلھ قمیص لھ أكمام ضیقة.وأحا
الشراب   بكأس  الأیسر،وممسكاً  ساقھ  الیسرى،أعلى  یده  واضعاًَ◌  جالساً،متربعاً  الزوج  رسم 

اللون،وعیون  بیضاء  التربیع،ببشرة  من  قریب  ممتلىء  مستدیر  بوجھ  الیمنى،ورسم  یده  في 

 
 من العصر التیموري ، من مخطوط جامع التواریخ ، ھراة ، محفوظ بدار الكتب القومیة بباریس. ) 1
   . 67لوحة   ، 107م)،ص 1983،بیروت:المؤسسة العربیة للدراسات( 6(تاریخ الفن)،ج ـالتصویر الفارسي والتركي عكاشة،ثروت،   
غطاء رأس    قف اثنان منھما خلف الزوج،الأیسر منھما علا رأسھ غطاء رأس یشبھخلف الزوجة،وو  الاتباع  جلس احد)  2

ریشة تتقدمھ  الخدم.وفي .الزوج  من  اثنان  خلفھ  بالدف.ووقف  الممسك  الشخص  إلى  ینظر  خادم،أخذ  وقف  وإلى جواره 
رجلان،لعلھما وقف  الصورة  قزم  -مغنیان  مقدمة  ،لعلھ  للغایة  قصیر  منھما  أیدیھما-الأیسر  مقربة   ،رفعاً  لأعلى.وعلى 

منھما رسم الفنان منضدة،مرتفعة مربعة الشكل،ذات أرجل مرتفعة،علیھا قنینتین كبیرتین،وبینھما إناء من الخزف بصلي 
 الشكل. 
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ینظر   جلس  صغیرة.وقد  صغیران،وشارب،ولحیة  مقطبة،وأنف،وفم  مستقیمة  إلى  ضیقة،وحواجب 
إلى حوارھا.وقد وفق الفنان ھنا في رسم ھولاكو، بما عرف عنھ  زوجتھ الجالسة إلى جواره،مصغیاً 
ھذه  إبراز  في  الفنان  وفق  ویلاتھ،وقد  من  البشریة  آستھ  وما  للدماء،  حربي،محباً  كقائد  قوتھ  من 

ساقھ. أعلى  الموضوعة  الیسرى  یده  عرشھ،وحركة  على  جلستھ  بجلاء  عكستھا  ورسمت  القوة،والتي 
المستقیمة  الحواجب  ضیقة،تعلوھا  جمیلة،وعیون  بیضاء،وملامح  مستدیر،وبشرة  بوجھ  الزوجة 
وھي  الیسرى  یدھا  تحرك  الیمنى،وأخذت  الشراب،بیدھا  بكأس  المقطبة،وأنف،وفم صغیرین.وأمسكت 

 تحاور زوجھا.      
لود،والمحبة،  برع الفنان في رسم منظر الأسرة ،وذلك حین رسم الزوجین یتبادلان نظرات ا 

البعض،مما  بعضھا  تلامس  تكاد  اردیتھما  وان  البعض،حتى  بعضھما  جوار  إلى  جالسین  ورسمھما 
وجلوس الزوجة    یوحي بالدفء،والتقارب بین الزوجین، بل حرص على رسمھما متقاربین في الحجم،

ما وفق  ك  على كرسي واحد مع زوجھا،وعلى یساره،عكس بجلاء شدة المحبة،والتقارب بین الزوجین. 
بالقسوة، المشھور  الحربي  القائد  الزوج،الإنسان،ولیس  فمثلھ   والجبروت،  الفنان ھنا في رسم ھولاكو 

وود،وسط الطبیعة الخلابة، وكأنھ   زوجاً ھادئاً،جالساً إلى جوار زوجتھ،یبادلھا كأس الشراب،في محبة،
ادة ومركز،وما اتصف بھ شخص ودیع ولیس دموي.ولیؤكد الفنان على ان الزوج مھما تمتع بھ من قی

ودیعاً وھذا ما حرص الفنان على تأكیده    ودوداً،  من قوة وقسوة،فأنھ مع زوجتھ المحب لھا یكون رقیقاً،
 في لوحتھ الفنیة.

الزوجین مشع بالبھجة والسرور، وذلك واضح ، من زخرفة    الفنان في جعل لقاء  كما وفق 
ا منظر  ورسم  والزھور،  الحشائش  من  بحزم  كرسي الأرضیة  الشراب،وزخرفة  لطرب،وكؤؤس 

منظر  على  الانتباه  ركز  حین  التوفیق  كل  الفنان  وفق  كما  الزھور.  من  مجموعات  برسوم  العرش 
على   جالسین  رسمھما  كبیر،وحین  اللوحة،وبحجم  صدارة  في  الزوجین،فرسمھما  بین  المحبة،والآلفة 

على الانتباه  ركز  مما  لھما  كخلفیة  مسنده  جعل  الذي  العرش  كرسي   كرسي  مسندا  المنظر،وكذلك 
 العرش فصلھما عما یحیط بھما من أتباع،وخدم،فكأنھما وھما داخل ھذه الأریكة (أو كرسي العرش)،

معزولان عما یحیط بھما،وركز الانتباه علیھما في نفس الوقت،مما یعكس مدى مھارة الفنان في تناول 
عن التعبیر  في  وفق  اقتدار.كما  الفنیة،بكل  لوحتھ  من   مفردات  اللوحة،والواضح  في  الاشخاص  ثقل 

ومراعاة   ھبوط الوسادة لأسفل في الجزء،الجالس علیھ الزوجان.وتبرز اللوحة حسن توزیع الأشخاص،
في   أو  الرأس  غطاء  في  محتشمة،سواء  بملابس  الزوجة  إبراز  في  الفنان  وفق  المنظور.كما  قواعد 

الد  أزیائھا، لتعالیم  المسلم  الفنان  مراعاة  یعكس  زخارف مما  في  الواقعیة  عن  الإسلامي.فضلاً  ین 
 وطیات الثیاب،وزخافھا.    الأواني،

لم یوفق الفنان ھنا في التعبیر عن الحوار الدائر بین الزوجین عن طریق الفم حیث رسم الفم  
العرش   مغلق، كرسي  یتقدم  الذي  الكرسي  رسم  في  یوفق  لو  الزوجة.كما  ید  بحركة  عنھ  عبر  بینما 

العرش،فرسم في مكانھ الصحیح ،لكنھ في وضع والمعد لصعود ا إلى كرسي  لزوجین علیھ للوصول 
 غیر طبیعي وغیر واقعي.

أما المنظر الثالث من مناظر المحبة،والمودة بین الزوجین،فقد نفذه  الفنان المسلم في صورة   
زوج الملك  )1(تمثل  أمام  فراشھما،وقد  .أ)3(لوحة    )2(أحضر  في  نائمین  الزوجین  رسم  حملھما  حیث 

من  مرتفع،مزین  فوق سریر  أحضان زوجھا  في  نائمة  الزوجة،وھي  ترى  الملك.حیث  أمام  العفریت 
اللون   من  مفرش  الذھبي،تعلوھا  اللون  من  مرتبة  مكررة،یعلوه  بسیطة  ھندسیة  بزخارف  أسفل 
الزوج اللون.ورسم  محورة،ذھبیة  نباتیة  بزخارف  مزینة  اللون  مستدیرة،سوداء  وسادة   الأحمر،یعلوه 

 
)1() ، في  سنة  بھزاد  تیمراز، وربما من عمل  المصور  المقاسات1497ھـ/  902من عمل    ، سم)،  22× 35(    م)، ھراة 

   سم) فقط. 15× 24مقاس الرسم( 
(2)Robinson,B.W.,Grube, Meredith,G.M and skelton R.w.,The Keir collection(Islamic Painting and the 

Arts of the Book),London:Faber and Faber( 1967), pl.108. iii.200, pp.170,171.  
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أزرق  بمفرش  غطي  لرأسھ،وقد  ملاصقة  رأسھا  النائمة،والواضعة  زوجتھ  یحتضن  نائماً،وھو 
شبھ  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  وضع  في  الزوج  اللون.ورسم  ذھبیة  زھور  برسوم  اللون،مزخرف 
مستدیر،وعیون متسعة،تعلوھا حواجب مقوسة،وأنف صغیر،ولحیة مدببة.وعلا رأسھ عمامة تتألف من  

اقیة صفراء اللون. وقد ارتدى رداء أخضر اللون, لھ أكمام طویلة،ولھ یاقة سوداء شال أبیض أسفلھ ط
الأمام على شكل حرف   من  الأزرق )V(صغیرة،ومفتوح  اللون  قمیص من  الإنجلیزیة،وأسفلھ  ،باللغة 

للجسم،بوجھ  للوجھ،وجانبي  الأرباع  ثلاثي  وضع  في  رسمت  فقد  الزوجة  الفاتح.أما 
ضیقة، رأسھا مستدیرممتلىء،وعیون  صغیران.وعلا  وفم  مقطبة،وأنف  مقوسة  حواجب  تعلوھا 

الفنان  أزرق.ورسم  قمیص  ،أسفلھ  صغیرة  اللون  بنیة  یاقة  اللون،لھ  برتقالي  رداء  مندیل،وارتدت 
 ب) 3الزوج،وھو شیخ كبیر تقدمت بھ العمر، في حین رسمت الزوجة،وھي في ریعان الشباب.( لوحة  

الزوج والزوجة ، مشع بمشاعر الدفء، والحنان،و  وفق الفنان في رسم منظر أسري یضم   
الإبداع  بمنتھى  الفنان  لنا  المنظر،وعكسھ  في  بجلاء  الزوجین.والواضح  بین  السكینة،والود،والآلفة 
الفني، من رسم الزوجین نائمین على فراش واحد،متلاصقین،ویحتضن الزوج زوجتھ،وتضع الزوجة  

الزوج،مم المحبة،والمودة،والسكینة بینھما،وذلك رأسھا ووجھھا ملاصقین لوجھ،ورأس  ا یوحي بمدى 
. كما أن رسم الفنان للزوجین )1(مصداقا لقولھ عز وجل في كتابھ العزیز (وجعلنا بینكم مودة ورحمة)

وھما نائمین،أضفى جواً من السكینة،والھدوء على المنظر.كما برع الفنان حین نفذ منظره في مقدمة 
توازن   ذلك  أوجد  في  اللوحة،حیث  الزوجین  سریر  الخلفیة،ورسم  في  الملك  عرش  بین  اللوحة  في 

داخل   المقدمة،وھم  في  رسمھما  طریق  عن  إلیھما،وذلك  الانتباه  تركیز  في  وفق  المقدمة.كما 
الواضع إصبعھ في   الشاب  السریر، فضلاً عن رسم  الذي یحمل  الفراش،ومحاطین بالعفریت،والخادم 

الانتبا لیلفت  تعجبھ،  إلى  إشارة  سریر فمھ  رسم  عندما  ھنا  الفنان  مھارة  تبرز  الزوجین.كما  الي  ه 
الانتباه علیھما،وأبرز ملامح  افقي)،ولیس طولي(أو رأسي)،وبذلك ركز  الزوجین بشكل عرضي (أو 
الزوجین،وتفاصیلھما في أفضل وضع .ومما یعكس حسن اختیاره للأوضاع كذلك،رسم الزوجین في  

رؤی من   مكن  ،مما  الأرباع  ثلاثي  التلاحم وضع  مدى  واتقان،وأبرز  دقة  بكل  الوجھ  تفاصیل  ة 
والتلاصق بین الزوجین.كما تعكس الصورة حسن توزیع الفنان للأشخاص،وحسن اختیاره للألوان مع  
حسن توزیعھا، لتخدم منظره الفني،ومن ذلك مثلا جعل غطاء الزوجین من اللون الأزرق لیتناسب مع  

زوجین،مما ساعد في إبراز المنظر. كذلك نجح الفنان في مراعاة  خلفیة الفراش الأحمر النائم علیھ ال
تعالیم الدین الإسلامي،وتقالید المجتمع حین رسم الزوجین،وھما في فراشھما بكامل ثیابھما نظرا لأنھما 
غطاء  رأسھا  وفوق  كاملة  ملابسھا  ترتدي  الزوجة،وھي  أخرین،فرسم  أشخاص  حضرة  في 

منھما   السفلي  الجزء  تفاصیل  الرأس،وغطي  رسم  في  والإتقان  الدقة  عن  بغطاء.فضلاً 
 الأشخاص،ورسوم العمائر،والسجاد.  

 مناظر الأمن والحمایة: -2
مناظر    ھي  الأسرة  مناظر  من  أخر  المسلم،نوع  الفنان  الود،والغرام،رسم  مناظر  جانب  إلى 

النوم. اللص في غرفة  ذلك ما رسم في صورة تمثل سقوط  ) حیث  4  (لوحة  )2(الأمن،والحمایة ومن 

 
 .  21سورة الروم ،آیة  )1
ودمنة،بم)  2 كلیلة  لكتاب  مخطوط  صدر  من  الیمنى  سجل  التصویرة  استانبول،(رقم  في  بسراي  طوبقا  كتبة 

H.362,F.24A( ) سم10.2× 13.6سم)،مساحة الرسم( 15.7× 24.5م).المقاس( 1430ھـ/834سنة ( . 
O'kane,B.,Early Persian Painting(Kalila and Dimna Manuscripts of the late fourteenth 
century,Cairo:American University in Cairo press,(2003), pl.5, p.101., David, J,Roxburgh.,The Persian 
Album 1400-1600 from dispersal to collection ,London :Yale University Press,( 2005),p.142,fig.71. 

 . 166م)،شكل 1992، دار النھضة العربیة(التصویر الإسلامي في العصورالوسطىالباشا،حسن.، 
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المنزل أعلى سطح  اللصوص،یقفان  اثنین من  یعلوه  الصورة منزل  الركن الأیمن )1(یشاھد في  ،.وفي 
من   سقط  الذي  اللص  یقوم بضرب  یدیھ،و  بكلتا  بالعصا  ممسكاً  الزوج،وھو  یرى   اللوحة  مقدمة  من 

جانب على  مستلقیاً  اللص،وھو  رسم  الفرار،حیث  اللص  نومھ.ویحاول  غرفة  المنزل،في  ھ سطح 
رأسھ   رافعاً  الیسار  جھة  الأیسر،ویلتقف  ذراعھ  الأرض،ورافعاً  على  الأیمن  ذراعھ  الأیمن،واضعاً 
ساقھ   رفع  اللص،وقد  الخلفي.فیرى  بنصفھ  النھوض  یحاول  الدار،وھو  صاحب  تجاه  لأعلى،وناظراً 

الأرض،  على  من  رب   الیسرى  (أو  الزوج  ضربات  لیتفادى  الیمنى،وذلك  الساق  رفع  ویحاول 
،الذي جمع كل قواه،لیوجھ لھ ضربھ قاسمة بعصاه الطویلة السوداء،التي أمسكھا بكلتا یدیھ،وفتح البیت)

أرجلھ في شكل زاویة،والتفت برأسھ جھة الیمین،لیوجھ ضربتھ القاسمة للص بكل قوة،وشجاعة.ورسم 
حواجب  تعلوھا  ضیقة  ممتلىء،وعیون  مربع  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  وضع  في  البیت  رب 

،وفم صغیرین،ولحیة،وشارب.وارتدى رب البیت طاقیة أرجوانیة اللون،وقمیص ذو أكمام مقطبة،وأنف
من  الأرباع،قریب  ثلاثي  بوجھ  رسم  فقد  اللص  تقریباً.أما  الساقین  منتصف  إلى  نسبیاً،یصل  متسعة 
اللون،ورسم  صفراء  ولحیة  كبیر،وشارب  اللون،وأنف  سمراء  وبشرة  ضیقة  بعیون  المواجھة،ورسم 

الرأس. أسفلھ  حاسر  اللون  أبیض  قمیص  بازرار،أسفلھ  الأمام  من  اللون،مقتوح  رمادي  رداء  وارتدى 
الداكن   البني  اللون  من  بمنطقة  الركبة.وتمنطق  أسفل  إلى  الضیق،یصل  النوع  اللون،من  بني  سروال 
على   جالسة  وھي  الفنان  رسمھا  فقد  الزوجة  لأسفل.أما  طرفاھا  ،وتدلى  الوسط  من  معقودة 

في   مقطبة فراشھا،ورسمت  عریضة  ممتليء،وحواجب  مستدیر  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  وضع 
اسدلتھا  بیضاء  طرحة  رأسھا  اللون.وعلا  بیضاء  صغیرین،وبشرة  ضیقة،وأنف،وفم  مقرونة،وعیون 
اللون   من  متسعة  أكمام  ذا  رداء  الأذن.وارتدت  تتقدم  خصل  ھیئة  على  صففتھ  شعرھا،الذي  فوق 

فراشھا على  متكئة  وھي  یعلوھما البرتقالي.ورسمت  الفاتح  الوردي  اللون  من  مرتبتین  من  ،المكون 
النوع   مستطیلتان،من  وسادتان  مذھبة،یعلوھما  بزخارف  المزین  الداكن  البني  اللون  من  مفرش 
الأیمن  الكتف،والذراع  من  العلوي  السفلي،والجزء  نصفھا  الزوجة  البني.وغطت  اللون  الصغیر،من 

بزخارف   البرتقالي،المزین  اللون  الزوجة،وھي جالسة،ناظرة بمفرش من  اللون.ورسمت  ذھبیة  نباتیة 
الأیمن،وأمسكت   كتفھا  أعلى  رأسھا  أمالت  اللص،وقد  بضرب  یقوم  الذي  زوجھا  على  الیمین  جھة 
أعلى   بالحناء،مبسوطة  المخضبة  الیسرى  الید  بالحناء،واضعة  الیمنى،المخضبة  بیدھا  الغطاء  بطرف 

موضوعة   الزوج،والزوجة  ملابس  لغرفة  الفراش.وترى  الأیسر  الركن  من  بالقرب  الفراش  خلف 
  )2(النوم.

المنظر   ھذا  في  الأسرة،حیث عكس  مناظر  من  منظر  في رسم  ھنا  نجح  الفنان  أن  والواقع 
یقوم   یشاھد،وھو  البیت،حیث  في  للأمن،والأمان،والحمایة  الزوج)،كمصدر  البیت(أو  أھمیة رب  مدى 

جالسة المنزل.والزوجة  في  من  عن  الاعتداء  في    بصد  والطمأنینة  بالأمن  بھ،وتحس  تحتمي 
وجوده.فصوره وھو یضرب اللص بكل قوتھ.وقد برع الفنان ھنا حین مثل ھذا الموضوع،وأبرز جانب 
الفني،حین  الفنان،وإبداعھ  مھارة  اللوحة  تعكس  السرقة.كذلك  المجتمع،وھي  في  السلبیة  الجوانب  من 

 
ضع أصبعھ في فمھ متعجباً من سقوط زمیلھ في غرفة نوم صاحب الدار،أما اللص الأخر  یشاھد اللص الأیسر منھما ی   )3

فیتحدث إلى زمیلھ،وھو ممسك بیده الیمنى بشخشیخة المنزل،التي نفذھا الفنان بشكل سداسي من خشب الخرط.وقد رسما 
حرف   شكل  على  أعلى  من  مفتوح  رداء  منھما  كل  الأرباع،وارتدى  ثلاثي  وضع  في  الإنجلیزیة،أسفلھ  )V(اللصان  باللغة 

 قمیص. 
في منتصف الغرفة فتح الفنان نافذة مستطیلة الشكل،لھا ضرفة من خشب الخرط مزینة برسوم ھندسیة مكررة.وظھر   )1

الغرفة   جدران  الزھور.وزخرفت  من  مجموعات  جوارھا  إلى  نمى  شجرة  في  المنزل،ممثلة  حدیقة  من  جزء  خلالھا  من 
الغرفة فقد رسمھ الفنان  ببلاطات من القاشاني أزرق   اللون،المزین بزخارف ھندسیة مكررة تشبھ الطبق النجمي.أما باب 

في الركن الأیمن من اللوحة،وھو یتكون من فتحة باب مستطیلة یغلق علیھا ضرفتي باب من الخشب،المزخرفة بحشوات  
ن المنزل بسور،مزین بزخارف ھندسیة  مزینة بزخارف ھندسیة.یعلوه دخلة معقودة بعقد،مزین بزخارف نباتیة،وتوج الفنا

حرف   اللونین  )، Y(تشبھ  من  بسجادة  الأرض  وریدات.وغطیت  رسوم  بداخلھا  تحصر  الإنجلیزیة  باللغة 
 البني،والأصفر،ومزینة بزخارف ھندسیة،تتألف من رسوم مناطق ثمانیة الشكل مكررة،مملوئھ بزخارف ھندسیة ونباتیة.  
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التي   فیھا رب الأسرة،والواض الغضب  العین،وحركة عبر عن حالة  الوجھ،ونظرة  حة من تعبیرات 
عن   التعبیر  حسن  في  برع  الأرجل.كما  بالعصا،وحركة  المرفوعة  الأیدي  الحواجب،وحركة 
التفاتة صاحب  الحال في حركة  الحركات،ومثل الأشخاص في أوضاع صعبة،بواقعیة كبیرة كما ھو 

وضع في  الأقدام،أو  وضع  في  بالعصا،أو  أمساكھ  طریقة  في  الزحف   الدار،أو  یحاول  اللص،وھو 
حمایة  إلى  مطمئنة  ھادئة  الزوجة  تمثیل  في  المھارة  عن  الدار.فضلا  صاحب  أمام  من  للھروب 
المنزل.وتبرز   أعلى  أخرین  لصوص  الغرفة،ووقوف  في  اللص  وجود  زوجھا،وقوتھ،رغم 
العلوي  نصفھا  تغطیة  تحاول  الزوجة،وأحترامھا،وھي  تأدب  مدى  تمثیل  في  مھارتھ،وواقعیتھ 

نتیجة با انتظام  عدم  بھ  الذي  الفراش  وكسرات  بالغرفة،  الموضوعة  الثیاب  رسم  في  لفراش.وواقعیتھ 
بالحناء،وزخارف  المخضبة  الزوجة  أیدى  مثل  اللوحة  في  التفاصیل  أادق  وإابرازه  للنوم. 
البیت   رب  إنفعال  القوة،في  عن  التعبیر  المنزل.وحسن  السجاد،والثیاب،والجدران،والنوافذ،وسور 

لتھ ضرب اللص.وواقعیتھ حین مثل اللص لیس وحده بل معھ أشخاص أخرین،وھو ما یعكسھ ومحاو
الواقع حیث أن أغلب عملیات السطو تكون مدبرة من قبل مجموعة من اللصوص ولیس لصاً بمفرده. 

 كما أراد الفنان أن یؤكد على أن كل مجرم لابد من أن یقع وینكشف،ویلقى الجزاء على فعلتھ.   

 الخلافات الزوجیة  مناظر -3
مناظر    وھو  الأسرة  مناظر  من  أخر  نوع  الفنان  والحمایة،رسم  الأمن  مناظر  جانب  إلى 

قریة   منظر  تمثل  ھنا،في صورة  والتي رسمت  الزوجیة  مقدمة 5(لوحة    )1(الخلافات  في  أ).ویشاھد 
ویتحاور رحلھما،  فوق  القریة  إلى  وصلا  قد  ھمام  بن  السروجي،والحارث  زید  أبو  معھما    اللوحة 

حیث رسم الفنان سیدة تتحاور مع زوجھا،(ولیس امرأة   -)3(_ ولیس شاب كما تذكر المقامة  )2(رجل
بائعا زوجھا   )4(تساوم  مع  أمرأة  انھا  یؤید  الواسطي)،ومما  فن  كتابھ  عكاشھ،في  ثروت  د.  یذكر  كما 

وب امرأة  بھ  المكان  ھذا  ان  یذكر  ما  المقامة  نص  في  لیس  انھ  بائعاً،اولاً  أشكال ولیس  فأن  ائع،ثانیاً 
المنازل واحدة في القریة ولیس ھناك ما یدل على أنھا حانوت ولیس منزل،بل ھو أقرب للمنزل منھ 
المرأة مرسومة وھي ترتدي ملابس ذات أكمام قصیرة وشبھ شفافة،وھذا یتناسب   للحانوت.ثالثاً: فأن 

المنز خارج  وھي  ملابسھا  من  أكثر  منزلھا  داخل  المرأة  ملابس  الرجل  مع  انفعال  شدة  ل.رابعاً 
لما  فلو كان بائعاً  الزوج،ولیس بائعاً  الرجل ھنا یمثل  تتناسب أكثر مع كون  علیھا،وھدوئھا،وسكینتھا 
تحملت منھ تلك الانفعالات بھذا الشكل.خامساً لو كان بائعاً لحرص على ملاطفتھا لكي یكسبھا زبونھ 

 رد في المقامة. لدیھ،لاسیما وان ھذه القریة تتصف بالبخل كما و

 
سم)،ومحفوظ  26× 34.5م)،والمخطوط مذھب،مقاساتھ(1237ھـ/635في بغداد سنة(  من مخطوط مقامات الحریري،أنتج  )  1

 بالمكتبة الوطنیة بباریس. 
 Irwin ,R.,Islamic Art,London:Laurence King,(1997),p.186,pl.143.  

  1،القاھرة : المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط5جـالتصویر الإسلامي (الدیني والعربي)،عكاشة،ثروت.، 
 . 18،لوحة التصویر الإسلامي .،فرغلي،ابو الحمد محمود.، 218م)،لوحة 1977(
نھر   )2 مجرى  أعلاه  وفي  والكلأ،  الأعشاب  من  بمجموعات،  ، زخرف  مقوس  تل  عن  عبارة  اللوحة  مقدمة  الفنان  رسم 

ھایة ھذه المنازل من تشرب منھ أحد الأغنام. وقد رسم الفنان مجموعة من المنازل المتجاورة،والمغطاة بقباب ضحلة،وفي ن
الجھة الیمنى للوحة رسم الفنان جامع القریة بمئذنتھ العالیة،وقبتھ الزرقاء،وإلى جوار الجامع رسم الفنان نخلة مثمرة.وقد  
الثاني أمرأة   رسم الفنان إلى جوار المنزل الأول سیدة تغزل،وفي المنزل الأول خباز یحمل مطرقة الأرغفة،وفي المنزل 

. وفي المنزل الرابع رسم امرأتان،وفي المنزل المجاور رسم رأس بقرة تطل من الخارج،ثم رجل لعلھ ادى  تطل من نافذة  
 فریضة الصلاة وھم بمغادرة المسجد. 

م)،ص  1975ر،القاھرة:دار المعارف بمصر،(الواسطي من خلال مقامات الحریري أثر إسلامي مصو   فنعكاشة،ثروت.،)3
   . 138،لوحة 89

 . 90،ص فن الواسطي .،  )عكاشة ،ثروت 4
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الجھة    من  الثالث  المنزل  في  الفنان  نفذه  اللوحة،فقد  ھذه  في  الأسرة  بمنظر  یتعلق  وفیما 
جوارھا   واقفة،وإلى  الزوجة،وھي  رسمت  یتحاوران.حیث  وأمراتھ  رجل  یشاھد  للوحة،حیث  الیسرى 

علا رأسھا منضدة تعلوھا صینیة،وھي تحاور زوجھا،وقد ارتدت رداء أصفر اللون ذو أكمام قصیرة،و
مقوسة  حواجب  تعلوھا  ضیقة  ممتلىء،وعیون  القامة،بوجھ  وقصیرة  ممتلئة  رسمت  رأس،وقد  غطاء 
مقطبة،وأنف،وفم صغیر،ورسمت وھي تنظر إلى حوار زوجھا معھا وتحذیره لھا،والتي یبدو منھا أنھا 

الزوج فقد رسم في وضع ثلاثي الأ الیسرى.أما  رباع،قریب مشادة بینھما،وأخذت تحاوره رافعة یدھا 
مقطبة،وأنف  مقوسة  حواجب  تعلوھا  متسعة  ممتلىء،وعیون  مستدیر  بوجھ  للوجھ،ورسم  الجانبي  من 
مستدیرة،وارتدى  حمراء  عمامة  رأسھ  السوداء.وعلا  باللحیة  متصل  شارب  یعلوه  صغیر  كبیر،وفم 

جتھ محذراً  رداء ذا اكمام طویلة،لھ یاقة مستدیرة من اللون الأخضر الداكن.ویرى وھو ینظر إلى زو
إیھا.ویتضح ذلك من حركة یده،وإصبعھ السبابة الممدود تجاه الزوجة بحركة تشیر إلى تحذیره،وشدة 

 ب). 5غضبھ،والواضح علیھ في تعبیرات الوجھ(لوحة 
برع الفنان ھنا، في أن یبرز في إبداع شدید،جانب واقعي وطبیعي في الحیاة الأسریة وھي  

 ً طبیعیا فكان  الزوجیة،  الزوج الخلافات  ملامح  خلال  من  سواء  شدیدة  بمھارة  عنھا  ،وواقعیاً.وعبر 
حركة  المرفوعة،ومن  الحواجب  العین،وحركة  نظرات  الغضب،وخاصة  علامات  علیھ  البادیة 
الإنفعال  ھذا  إنفعالھ.وأمام  شدة  على  یدل  مما  واقف،  وھو  حواره  السبابة،ومن  إصبعھ  یده،وخاصة 

الزوج.نجح   ملامح  على  الواضح  على  والغضب  الخوف،والحزن،والصمت  ملامح  إبراز  في  الفنان 
الزوجة،وكأنھا مدافعة عن نفسھا،ولم یظھر من انفعالھا سوى حركة یدھا،وھو ما یتناسب مع طبیعة  
الثائر  زوجھا  غضب  امتصاص  عاقلة،وتحاول  ھنا  الفنان  صورھا  كما  كانت  إذا  خاصة  المرأة 

ال من  شدیدة  مھارة  حنكة،وھدوء.وھي  الرجل،وقوتھ،وعنفوانھ أمامھا،بكل  طبیعة  إابرز  في  ھنا  فنان 
وقت الغضب،وطبیعة المرأة،وھى ھادئة مستكینة أمام قوة الزوج في تلك اللحظة.وھو ما یعكس بجلاء 
مھارة الفنان المسلم،ومعرفتھ بطبیعة البشر. فضلاً عن مھارتھ في تنفیذ ھذا المنظر بادق تفاصیلھ في  

براع بكل  الصغیرة  المساحة  مھارة ھذه  بالحركة،وتعكس  مفعمة  كلھا  كبیر.واللوحة  فنیة،وإتقان  ة 
 الفنان،وواقعیتھ في رسم القریة بما فیھا من أحوال البشر،وطبائعھم.  

 والغدر  مناظر الخیانة  -4
حاول الفنان المسلم،أن یبرز سلبیات المجتمع،حین رسم مناظر الخیانة والغدر ضمن مناظر  

طب  واقعیاً،فھذه  نواة الأسرة.وكان  ھي  الشر.فالأسرة  الخیر،ھناك  جانب  البشر،فإلى  یعة 
المسلم  الفنان  لھا.فرسم  الحلول  أحد  علیھا ھو  الضوء  بھ سلبیات،وإیجابیات،والقاء  المجتمع،والمجتمع 

النجار وامرأتھ المناظر رسم في صورة تمثل   الفنیة.وأولى ھذه  للخیانة في تصاویره   )1(عدة مناظر 
یث یشاھد فى الصورة امرأة النجار، وھى نائمة فى احضان عشیقھا،والزوج )ح6(لوحة    )2(وخلیلھا.

اقدامھما أسفل  خلسة  العجوز،نائمة  النافذة،والجاریة  من  خیانتھا  الى  الفنان   )3(0ینظر  رسم  حیث 

 
 .55،56،ص ص 6،جـ التصویر الفارسي والتركي لمزید من التفاصیل حول ھذه القصة انظر:عكاشة،ثروت.، ) 1
الایلخانات،سنة()2 ودمنة,عصر  كلیلة  خطوط  محفو1360/1374من  الجامعة   ظم)،والمخطوط  مكتبة  فى 

 ). H.o,23,l.o,205(باستانبول.رقم
Gray,B.,Les Tresors de l'asie-La Peinture Persane,Geneve:Skira Flammarion 
( 1977),p.39.,O'kane,B,Early Persian Painting,pl.26.p.116. 

 .  87،لوحة التصویر الإسلامي فرغلي،أبو الحمد محمود.، 
ف  في مقدمة الصورة رسم الفنان أرضیة من بلاطات القاشانى،مغطاة بسجادة یظھر أجزاء من إطارھا المزین بزخار  )1

ھندسیة مكررة .یعلوھا الفراش المكون من مرتبة من اللون الأخضر الزیتى،المزین بزخارف مذھبة، تعلوھا ملاءة،بیضاء  
بمجموعات من بلاطات   داخل غرفة مغطاة جدرانھا  ذھبیة.وذلك  مزینة بزخارف  اللون  اللون،ثم وسادة مستطیلة حمراء 

ھندسیة   بزخارف  اللون،المزینة  الزرقاء  الخشب  القاشاتي  من  باب  فتحة  الجدار  ویتوسط  مكررة.  سداسیة  أشكال  قوامھا 
بلاطات   من  تجمیعة  الباب  النجمیة.ویعلو  الأطباق  تشبھ  السدایب  بزخارف  تذكرنا  مكررة،  ھندسیة  بزخارف  مزینة 
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الخائنة،وخلیلھا-العاشقین في  -الزوجة  الفنان  برع  البعض.و  بعضھما  احتضنا  النوم،وقد  غرفة  في   ،
ال في احضان  تمثیل منظره  الخائنة،وھي  الزوجة  دقة،واتقان،فرسم  الخیانة،بكل  لحظة  فني،حیث رسم 

عشیقھا،نائمة مطمئنة،بین أحضانھ،في فراش واحد صغیر لا یكفي سوى لشخص واحد،ولكن العاشقان 
الأرباع  ثلاثي  وضع  في  الخائنة  الزوجة  الجریمة.ورسمت  مدى  لیبرز  متلصقان  علیھ  ینامان 

للجسم مستدیر،للوجھ،وجانبي  طویل،وفم    ،بوجھ  المقطبة،وأنف  الحواجب  متسعة،تعلوھا  وعیون 
صغیر،وھي في منتصف العمر،وعلا رأسھا خمار من اللون الأزرق.ورسم العشیق وھو یضمھا إلى  
الأرباع   ثلاثي  وضع  في  العشیق  الغطاء.ورسم  أعلى  الیسرى  یده  الیمنى،ویضع  احضانھ،بیده 

ممتلىء بیضاوي  اللون  للوجھ،والجسم،بوجھ  سوداء  من -،ولحیة  الجزء  ھذا  التلف،في  وجھھ  وشاب 
الفراش -اللوحة متسعة.وأسفل  أكمام  لھ  اللون  أبیض  رداء  اللون،وارتدى  بیضاء  عمامة  رأسھ  وعلا 

رسمت سیدة عجوز لعلھا الخادمة نائمة على ظھرھا،على الأرض،رافعة أقدامھا لأعلى،ووضعت یدھا 
لآع رأسھا  رأسھا،ورفعت  فوق  من  الیسرى  ینظر  وھو  الزوج  الزوجة.ویرى  خیانة  لترقب  لى 

النافذة،لیشاھد خیانة زوجتھ،وقد قبض بیدیھ على النافذة.ورسم بوجھ مستدیر،وعیون ضیقة،وحواجب 
مستدیرة  عمامة  رأسھ  مدببة.وعلا  بلحیة  متصل  صغیر،وشارب  مقطبة،وأنف،وفم  مقوسة 

 بیضاء،وارتدى رداء أزرق اللون. 
في حسن التعبیر عن حالة الحزن،والالم،والغضب،الواضحة على ملامح  وقد برع الفنان ھنا   

وجھ الزوج،وتعبیرات وجھھ،وخاصة نظرات العین،وحركة الأیدي المقبضة على النافذة،والتي توحي 
الواضحة على   المفاجأة،والدھشة  انفعال  التعبیر عن  الوقت نفسھ وفق في  بمدى الحسرة،والآسى.وفي 

لامح الوجھ،وحركة الأیدي المرفوعة فوق الرأس،وخاصة الید الیسرى.ومن الخادمة،والواضحة في م
بعضھما  احضان  في  نائمین  مثلا،وھما  العاشقین،وغفلتھما،حیث  ھیام،وغرام  عن  التعبیر  حسن 
البعض.كما برع الفنان في مراعاة تقالید الدین الإسلامي،فابرز منظر الخیانة،مع حرصھ على تغطیة 

ی ولم  خمار.كما حرص  الخائنین،بغطاء  الزوجة،وفوق رسھا  الیسرى،ورسم  العاشق  ساق  ظھر سوى 
على إبراز جو من الكآبة على المنظر،والواضحة في رسم الزھور باللون البني الداكن،واستخدام اللون  
الخادمة   لملابس  والأزرق  الداكن  البني  الزوج،.واللون  ولرداء  القاشاني  لبلاطات  الداكن  الأزرق 

زخرفة النباتیة التي تعلو الباب باللون الأرجواني،وكذلك بعض الادوات المنزلیة.وقد  وللغطاء،ورسم ال
خیانة  الزوج  اكتشاف  تمثل  النادرة،والتي  المناظر  من  منظر  على  الضوء  القاء  في  ھنا  الفنان  برع 
نائمة   وھي  تفعلھ،لیكشفھا  ما  یرى  تام  ھدوء  في  وھو  متلبسھ   وھي  إبرازھا  على  ،وحرصھ  زوجتھ 

الزوج وھو ینظر من   غافلة  افتضحھا،وذلك كلھ من خلال رسم  قد  ان الله" سبحانھ وتعالى"  لاتدري 
الفنان  وجرائة  واقعیة  اللوحة  سنتیمترات.وتبرز  بضعة  لاتتعدى   ، صغیرة  مساحة  في   ، النافذة 

كتا في  لنا  قد ذكرھا  الشنعاء.لان الله" عز وجل"   الجریمة  لھذه  تناولھ  یتحرج من  لم  بھ المسلم،الذي 
. وحذر المؤمنین من الوقوع في ھذه الجریمة،التي تھدم الأسر وبالتالي المجتمع ككل.فرصد  )1(العزیز

 
الغرفة دخلة معقو الجانب الأیمن من  نباتیة.وفى  دة بعقد القاشانى،قوام زخرفتھا عبارة عن رسوم زھور تخرج من أفرع 

باللون الأبیض   المجدولة  ( أو الأرابیسك)،ومحاطة بإطار من الزخرفة  المورقة  العربیة  بالزخارف  مدبب مزینة كوشاتھا 
الرمادى كرویة   اللون  آنیھ من  علیھ  الدخلة،برسم كرسى وضع  الأسفل من ھذه  الجزء  الفنان  على أرضیة زرقاء،وشغل 

العلوى من الدخلة فقد شغلھ الفنان برسم رف وضع علیھ إبریق،واثنین من الشكل ضخمة،یعلوھا إبریق صغیر.أما الجزء  
نباتیة محورة.ویشاھد الزوج وھو   نباتیة تنتھي بزخارف  الفنان مقدمتھا برسوم أفرع  نافذة زخرف  الدخلة  الكؤوس.ویعلو 

اللون الأخضر النافذة ستارة من  النافذة. وعلى یسار ھذه  المزین بزخارف    ینظر على زوجتھ وعشیقھا من خلال  الداكن 
ذھبیة اللون.ویشاھد جزء من حدیقة المنزل،بھا رسوم مجموعات من الزھور،وأشجار الیاسمین.ورسمت الجاریة في وضع  
اللون   من  خمار  رأسھا  علا  نسبیاً،وقد  كبیران  مقطبة،وأنف،وفم  ضیقة،وحواجب  مستدیر،وعیون  الأرباع،بوجھ  ثلاثي 

 میص أحمر،أسفلھ سروال من النوع الضیق بني اللون. البني.وارتدت رداء أزرق،أسفلھ ق
تعالى(1 ِ )قال  َّ� دِینِ  فِي  رَأفْةٌَ  بِھِمَا  تأَخُْذْكُم  وَلاَ  جَلْدَةٍ  مِائةََ  نْھُمَا  مِّ وَاحِدٍ  كُلَّ  فاَجْلِدُوا  انِي  وَالزَّ انیَِةُ  ِ  الزَّ باِ�َّ تؤُْمِنوُنَ  كُنتمُْ  إِن   

نَ المُؤْمِنیِنَ وَالْیَوْمِ الآخِرِ وَلْیشَْھَدْ  مِّ انیَِةُ لاَ ینَكِحُھَا إلاَِّ )،وقال تعالى ( عَذاَبَھُمَا طَائِفَةٌ  انِي لاَ ینَكِحُ إلاَِّ زَانیِةًَ أوَْ مُشْرِكَةً وَالزَّ الزَّ
مَ ذلَِكَ عَلَى المُؤْمِنیِنَ   . 3، 2سورة النور : الآیتان  ).زَانٍ أوَْ مُشْرِكٌ وَحُرِّ
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الفنان لھا یلقي الضوء علیھا،ویكرھھا لنا،وینفرنا منھا.وھي براعة من الفنان المسلم، في أن یتناول ما  
لاج والحلول.كما اراد الفنان یجري في المجتمع،من سلبیات بواقعیة شدیدة ،لیبرزھا كي یوضع لھا الع

في   امره  ینكشف  ان  وتعالى"ستره،ولابد  "سبحانھ  یھتك الله  فسوف  فاحشة  یفعل  من  كل  أن  یقول  ان 
 جمیع ما یفعل،فلم ینكشف أمر الزوجة الخائنة فقط أمام زوجھا بل،وأمام الخادمة ایضاً.  

في صورة    الزوجیة،فقد رسم  الخیانة  مناظر  من  الثاني  المنظر  الخائنةأما  الزوجة    ) 1(تمثل 
أ).حیث رسم الفنان  منظر الخیانة في الجانب الأیسر من مركز اللوحة.حیث رسم الزوج وھو  7(لوحة 

یمسكھا   الخیمة،وھو  أمام  واقفان  وھما  الزوج،والزوجة  لفعلتھا.فیشاھد  الخائنة،جزاءً  زوجتھ  یضرب 
تحاول   الیمنى،وھي  بیده  قویة  لكمة  لھا  الیسرى،ویوجھ  بالتدخل  بیده  الجیران  بعض  .ویقوم  تبعده  ان 

مستدیر ممتلىء،وعیون ضیقة،تعلوھا  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  الزوج في وضع  الموقف.وقد رسم  لانقاذ 
رداء   بیضاء،وارتدى  مستدیرة  عمامة  رأسھ  الشارب.وعلا  یعلوه  كبیر،وفم  مستقیمة،وأنف  حواجب 

نجلیزیة،أسفلھ قمیص أحمر اللون،أسفلھ  )،باللغة الإuأزرق اللون،لھ فتحة من أعلى على شكل حرف(
سروال أبیض من النوع القصیر،وتمنطق بحزام رفیع.وارتدي في أقدامھ خف أسود اللون.بینما ترى 
الزوجة،وھي تدافع عن نفسھا.فتمسك بھ بیدھا الیمنى،وتضع الید الیسرى أعلى بطنھ،ورجعت بجسمھا  

جھ مستدیر،وعیون ضیقة،تعلوھا حواجب مقوسة للخلف لتتفادى ضربة الزوج،بكافة السبل.ورسمت بو
مقطبة،وأنف كبیر نسبیاً،وفم صغیر.وعلا رأسھا طرحة طویلة من اللون الذھبي،وارتدت رداء أحمر 
اللون طویل فضفاض،لھ أكمام طویلة ضیقة،وارتدت في أقدامھا خف أحمر اللون.بینما وقف أمام باب 

الخی بباب  ممسك  العاشق،وقف  لعلھ  رجل  حواجب الخیمة  تعلوھا  متسعة  ممتلىء،وعیون  بوجھ  مة 
خلف   اللون.ووقفت  أسود  رداء  شارب.وارتدى  بطنھ،یعلوھا  إلى  تصل  طویلة  حمراء  مقطبة،ولحیة 
التعجب ،  فتاة تضع إصبعھا في فمھا علامة على  الزوجة امرأة تحاول ان تدافع عنھا،وخلفھا وقفت 

ضع ھي الأخرى إصبعھا في فمھا، وتبسط یدھا  من خیانة الزوجة لزوجھا،وتجلس إلى جوارھا سیده ت
 ب).  7الیمنى للأمام، كعلامة من علامات التعجب والذھول من فعلة الزوجة(لوحة 

الخوف،والرعب    الزوج،ومشاعر  على  الغضب،المسیطر  مشاعر  إبراز  في  ھنا  الفنان  وفق 
أمام باب الخیمة خائفاً المسیطرة على الزوجة،والقلق،والخوف،والتوتر المسیطر على العاشق،الواقف  

التعبیر   المسلم في  الفنان  الجیران.وھي مھارة من  المسیطرة على  الذھول،والتعجب  مرعوباً،ومشاعر 
عن الحدث بكافة الأنفعالات النفسیة،وبشكل طبیعي،وواقعي رغم التحویر في رسوم الأشخاص.فضلاً  

نان حین زخرف قمة الخیمة الخاصة  عن حسن التعبیر عن الحركات،واللفتات في اللوحة.كذلك برع الف
مذعورة،في   تفر  جمیعھا،وھي  رسمت  الحیوانات،والطیور  من  مجموعات  والزوجة،برسوم  بالزوج 
رسم  حین  الفنان  برع  بالبیت.كما  والھلع،والخوف،الموجود  التشتیت  حالة  إلى  الأتجاھات،إشارة  كافة 

وانسجام   ووئام،  وغرام،  حة منظر عشق،الزوجة الخائنة في الأمام،ووازن بینھا ورسم في خلفیة اللو
للاستقرار، مناظر  رسم  على  وزوجتھ.وحرص  زوج  الخیام   بین  باقي  في  (أو    والأمان،والھدوء 

الصالح والطالح،في ان واحد،وھي مھارة من  المجتمع یضم  ان  الفنان على  المحیطة،لیؤكد  المنازل) 
واحوالھ،ر بالمجتمع  خبیر  عین شخص  وكأنھ  بدا  الذي  إبراز  الفنان  على  الفنان  لھ.كما حرص  اصداً 

افتضاح أمر ھذه المرأة أمام زوجھا،وأمام الجیران،ومحاسبة الزوج لھا على فعلتھا.كما وفق الفنان كل 
جعل  طریق  عن  باللوحة،وذلك  المناظر  كثرة  الھام،رغم  الحدث  ھذا  على  الانتباه  ركز  حین  التوفیق 

الخی أكبر  الأحداث  أمامھا  تجري  التي  من  الخیمة  الأیمن،وبخیمة  الجانب  من  بشجرة  ام،وإحاطتھا 

 
مسكین )  2 بواسطة  بسنة  رسمت  الھندیة،تؤرخ  المغولیة  )،الورقة 5  3/  8×   9  4/3(  م،لاھور،المقاس1595،المدرسة 

 ،محفوظة بمكتبة بودلن باكسفورد. 42
Barrett,D,Gray,B.,Indian Painting,Geneva:Rizzoli International 
Publications(1978),p.88. 

مخطوط رسالة ماجستیر،جامعة القاھرة :كلیة  ة، الصور الشخصیة في المدرسة المغولیة الھندیحسن،منى سید علي.، 
 .123م )،لوحة 1998الآثار (
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الجانب الأیسر،مع رسم رقبة الجمل موجھھ تجاه الخیمة،كل ذلك لیحددھا،ولیركز الانتباه إلیھا،فضلاً  
عن رسم مجموعة من الأشخاص أمامھا.وأخیراً فان اللوحة ككل تبرز مھارة الفنان في رسم المناظر 

للأشخاص،و توزیعھ  مراعاة  الطبیعیة،وحسن  عن  تنسیقھا،فضلاً  الألوان،وحسن  توزیع  في  مھارتھ 
 قواعد المنظور،وحسن إستغلالھ للمساحات المتاحة في اللوحة،بكل دقة واقتدار. 

الإمام حسن    زوجة  تمثل  تمثل،في صورة  فقد  الغدر،والخیانة  مناظر  من  الثالث  المنظر  أما 
قتلھ الزوجة  8(لوحة  )1(تحاول  الصورة  في  یشاھد  الفنان أ).حیث  رسم  زوجھا.حیث  تسم  ان  تحاول 

أمامھ شاب ممسك بزھرة الصورة،ویقف  الیمنى من  الجھة  المنزل في  نافذة    )2(مدخل  یده،ویعلوه  في 
من  حسن  الإمام  بیت  فیمثل  اللوحة  من  الأایسر  الجانب  المنزل.أما  سطح  فتاتان،یعلوھا  منھا  تنظر 

سیدة منھ  الأرضي  الطابق  في  الفنان  رسم  في    الداخل،حیث  ممسكة،بقارورة  جالسة  جاریة  لعلھا 
یدھا.أما الطابق العلوي فقد رسم بھ الفنان الزوجة الخائنة،وھي تحاول قتل زوجھا عن طریق إاعطائھ 
غطى  رأسھ،وقد  تحت  وسادة  الأرض،واضعاً  على  نائماً  الإمام  یرى  سم.حیث  بھ  الشراب  من  كأس 

مكررة.وقد   وریدات  برسوم  بغطاء،مزین  السفلي  الأرباع،بوجھ نصفھ  ثلاثي  وضع  في  رسم 
على ھیئة شعلة،تأخذ الشكل   )3(مستدیر.وعلا رأسھ عمامة سوداء مستدیرة،واحیط رأسھ بھالة نورانیة

اللوزي،یخرج منھا ھالة أخرى.وقد ارتدى رداء مفتوح من الأمام،لھ أزرار،و ذو أكمام طویلة.ویشاھد 
مسموم شراب  بھ  كأس  لھ  تقدم  أمامھ  تقف  ثلاثي زوجتھ،وھي  وضع  في  رسمت  بیدیھا.وقد  ،تمسكھ 

الأرباع،بوجھ مستدیر،وعیون متسعة،تعلوھا حواجب مقرونة.وعلا رأسھا مندیل،وصففت شعرھا على  
ھیئة  على  الأمام  من  طویلة،مفتوح  أكمام  ذو  طویل  رداء  الأذن.وارتدت  تتقدم  طویلة  خصل  ھیئة 

ذو رقبة مستدیرة،وتمنطقت بحزام.وقد رسم ،باللغة الإنجلیزیة،ولھ یاقة قصیرة،أسفلھ قمیص  )V(حرف
قصر   الزوجة  على  غلب  الشباب.وقد  ریعان  في  العمر،والزوجة  بھ  تقدمت  وقد  الإمام  الفنان 

 
 م،العصر العثماني. 16ھـ/10من مخطوط حدیقة السعداء للشاعر "فازولي"،من القرن )1

إسماعیل.،  الإسلامیةعلام،نعمت  العصور  في  الأوسط  الشرق  المعارف،طفنون  دار  :مطبعة  م)،شكل 1989(4،القاھرة 
313.   

السلاطین    ةظاھر  )  2 مبكر رسم بعض  العثمانیة،منذ وقت  الشخصیة  الصور  النظر في  الأیدي،یستلفت  الأزھار في  حمل 
والقادة العسكریین وكبار رجال الدولة وھم یحملون في أیدیھم زھرة من أزھار الورد أو القرنفل،أو شقائق النعمان في ھیئة  

یعتبر    ر إلى أنوفھم.ولیس ھناك شك في أن حمل الورود أو الأزھا  توحي بأنھم یتنسمون عبیرھا،إذ یشاھدون وھم یقربونھا
الأزھار  نحو  الشدید  ومیلھا  بحبھا  الشعوب  بعض  تمیزت  فقد  ذلك  عن  والرقة،فضلا  للأناقة  رمزاً  الأحیان  من  كثیر  في 

د الأصناف  ببعض  وولعھم  وعشقھم  للأزھار،بل  الواضح  حبھم  العثمانیین  الأتراك  عند  عرف  ون واقتنائھا.وقد 
غیرھا.وانعكس ھذا الأمر في الاھتمام بزراعتھا ،حیث انتشرت حدائق الزھور في كثیر من الأماكن،ویذكر الرحالة الذین  
زاروا مدینة أدرنة في القرنین السادس عشر والسابع عشر المیلادیین،أنھ یمكن رؤیة حقول لا نھایة لھا من أزھار الزنبق  

لأزھار بصفة خاصة في تركیا حول المقابر،كما كانت أزھار الزنبق والریحان والنرجس والسوسن،كما انتشرت حدائق ا
السلطان   وخاصة  والأزھار  بالحدائق  اعتناؤھم  العثمانیین  السلاطین  بعض  المساجد.كما عرف عن  تنتشر حول  والبنفسج 

الثالث( اللالھ  1730-1703ھـ/1143-1115أحمد  بزھرة  اھتم  أحب)Tulip(م)،الذي  من  كانت  إلى    ،والتي  الأزھار 
نفسھ،ونفوس العثمانیین الذین أكثروا من زراعتھا خصوصاً في أیام ھذا السلطان الذي أصبح عصره یعرف بعصر زھرة 

خمسمائة    Lalé Davrieاللالھ   من  نحواً  بلغت  أسماءھا  أن  الزھرة  ھذه  عن  لھ  رسالة  في  الأتراك  الكتاب  أحد  .ویقول 
بھذه   الدول  عنایة  اسما،وتتجلى  زراعتھا.ومن وخمسین  على  یشرف  الزھور  بمجلس  یعرف  مجلس  تشكیل  في  الزھرة 

الجدیر بالذكر أن الوردة عند الصوفیة تعتبر رمزاً للذات الإلھیة والبلبل الغرید الذي یعشق الورد ولا یغني إلا لھا،ھو ذلك  
أ الذي یحب الله ویسبح لھ،كما  الرباني.ومما لا یس   نالصوفي  الإلھام  ذكره في ھذا الصدد أن ظاھرة    إغفال  عالعطر ھو 

حمل الأزھار في الأیدي كانت من الظواھر التي تشاھد في بعض الرسوم والصور الشخصیة التركیة التي ترجع إلى عھد 
القطع   أنھ یصعب  القدامى،إلا  العثمانیون قد ورثوا حب الأزھار والورود عن أسلافھم  الأتراك الأیغور.وإذا كان الأتراك 

ال الأتراك  حامد.،  بأن  والدلالة.خلیفة،ربیع  الرمزیة  بنفس  المسلمین  غیر  الأتراك  عن  الظاھرة  ھذه  أخذوا  قد  فن  مسلمین 
 .   308-305،ص ص الصور الشخصیة 

البوذیة مثلما   )1 الھالات النورانیة :من المعروف أن ھذا النوع من الھالات النورانیة كان یستخدم في التصاویر والرسوم 
 ا الصیني،حیث نجدھا أعلى رءوس حامیا العقیدة البوذیة "قاجرایاني". نرى ذلك في صورة بوذ

حامد.،  الإسلامي خلیفة،ربیع  التصویر  على  وأثره  الأویغور  الأتراك  عند  التصویر  زھراء  فن  :مكتبة  ،القاھرة 
 . 125م)،ص 1996(1الشرق،ط
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الفرس،مزین  حدوة  دائري،یشبھ  نصف  بعقد  أعلى  من  متوجة  غرفة  داخل  الزوجان  القامة.ورسم 
 ببلاطات من القاشاني،ذات زخارف ھندسیة.

ا  مھارة  اللوحة  جعلھا تبرز  الزوجة،وقسوتھا،وغدرھا،حین  شراسة  مدى  تصویر  في  لفنان 
علامات  علیھ  العمر،ووضح  بھ  تقدمت  الضعیف،الذي  لزوجھا  تقدمھ  الذي  الشراب  في  السم  تضع 
الضعف، والعجز،حتى وانھ ضریح الفراش،ومثلھ،وھو نائم،مسالم،لاحول لھ،ولا قوة.وفي الوقت نفسھ 

ھدو بكل  تنفذ جریمتھا  الحدث،وذلك عن طریق رسمھا وھي  تجاه  الانتباه  لفت  في  الفنان  برع  ء.كما 
برأس  المحیطة  النورانیة  الھالة  طریق  المنزل،وعن  من  العلوي  الطابق  في  الزوج،والزوجة  رسم 
العقد  رسم  ساعد  الإمام،كما  غرفة  تجاه  انظارھم  تتجھ  اللوحة  في  الاشخاص  كل  الزوج،ورسم 

ساعد   الغرفة،مما  تحدید  في الدائري،على  الفنان  برع  بداخلھا.كما  یدور  ما  على  الانتباه  تركیز  على 
التقشف،والخشونة في حیاة الإمام،والواضحة بجلاء من نومھ على مفرش بسیط،ووسادة،وخلو  إبراز 
المنظر   الھدوء،على  من  جو  إضفاء  في  الفنان  مھارة  عن  فضلا  الفاخر،وبساطتھ.  الأثاث  من  منزلھ 

لوحة مھارة الفنان في حسن توزیع الاشخاص،ومراعاة التفاصیل،في  یوحي بخطورة الموقف.وتبرز ال
یؤخذ  فقط.ولكن  لون  أخفى ملامحھ،وجعلھ مجرد  الذي  الإمام  وجھ  باستثناء  الاشخاص  وجوه  رسوم 
على الفنان ھنا،عدم مراعاتھ لقواعد المنظور في رسم الأواني التي بدت كأنھا طائرة،لاثقل فیھا(لوحة  

 ب).                8

 ثانیاً :مناظر الآباء والأبناء :
،وبصحبتھما   والزوجة  الزوج  تمثل  مناظر  الزوجین،  مناظر  جانب  إلى  المسلم  الفنان  رسم 

 الابناء،وقد تنوعت رسوم المناظر التي تمثل الزوج والزوجة والابناء على النحو التالي:_ 

 تحمل العبء والمسئولیة :  مناظر   -1
تمثل    المناظر،صورة  ھذه  .(لوحة  )1( انوشروانأولى  محادثة  الفنان  )2( أ)9،في  رسم  حیث 

ابنائھم،حیث   بصحبة  یسیران  الأب،والأم،وھما  الأبناء.ورسم  من  الأب،والأم،واثنان  من  مكونة  أسرة 
 

 ).fol.gir(طاني بلندن،ورقة سم)،محفوظ بالمتحف البری17,9× 26,7مثنواي،لخواجھ كرماني(المقاس  مخطوط من) 2
Boris,I,Marshak and Ernst,J.,Peerless Images Persian Painting and its sources, Singapor 
:Yale University Press(2002),p.191,pl.105.    

لجھة  یشاھد في الصورة خلفیة معماریة لقصر ضخم، مكون من أربعة طوابق،ووقف أمام مدخل القصر المرسوم في ا  )3
في إصبعھا  تضع  سیدة  القصر  باب  من  مقربة  على  ،ووقفت  شیخ  القصر  مدخل  أمام  اللوحة،امرأة،وجلس  من     = الیمنى 

فمھا.ویغلق على المدخل ضرفتا باب من الخشب،المزین بأشكال مستطیلة،ومربعة ذھبیة اللون.ویعلو الباب خرطوش بھ  = 
الأبی باللون  خان)،وذلك  (محادثة  فارسیة،نصھا  منھما كتابة  بكل  وقفت  نافذتان  اللون،یعلوھا  زرقاء  أرضیة  على  ض 

نافذتان   متداخلة.یعلوھما  دوائر  رسوم  من  ھندسیة،تتألف  بزخارف  مزین  الخشب  من  رفرف  النافذتان  سیدة.ویعلو 
ن مستطیلتان.ورسم الفنان بالطابق الأول مجموعة من الكرادي،وزینت جدران النصف السفلي،ببلاطات من القاشاني،المزی

الطابق الأول خمسة   الفنان في  العلوي فمزین برسوم مناظر طبیعیة،ورسوم أشخاص.ورسم  الجزء  بزخارف ھندسیة،أما 
یحمل  یده،أو  في  بكتاب  ممسك  أما  واقفین،وبعضھم  منھم  جالسین،واثنان   منھم  وسیدة.ثلاثة  رجال  الأشخاص،أربعة  من 

ع صغیرھا ،وبصحبتھا ابنھا،وأربعة من الشیوخ وطفل،ورسموا منھم أواني.أما الطابق الثاني،فقد رسم الفنان بھ،سیدة ترض
الفنان   الثالث،فتوجھ  الطابق  اللون.أما  بالكتاب في یده،وشیخ یتكىء على عصا،وقف بجوار قبة زرقاء  من یقرأ،أو یمسك 

كبیرة  اللون  زرقاء  اللون.والیمنى  زرقاء  رایة  فوقھا  صغیرة،رفع  اللون  منھما،خضراء  برسوم  بقبتین،الیسرى  ،ومزینة 
السلطان    " نصھا  الفارسي  بالخط  كتابة  القبة  رقبة  وعلى  الأزرق،والذھبي،  اللونین  النجمیة،من  الأطباق  تشبھ  ھندسیة 
في   یقرأ  منھما  شیخان،الأیمن  جانبیھا  على  اللون،ووقف  ذھبیة  أرضیة  على  الأبیض  باللون  وذلك  الخاقان"  الأعظم 

فنان سلم خشبى یوصل إلى الطابق الرابع،والأخیر الذي رسم بھ الفنان خمسة من كتاب.وخلف الشیخ الأیسر منھما،رسم ال
إلیھ،والخامس ممسك بدورق في یده الیمنى،   الأشخاص اثنان منھما یتحاوران،واثنان أحدھما ممسك بكتاب والأخر ینظر 

مجمو من  یتكون  طبیعي  منظر  الفنان  رسم  القصر  المبنى.وخارج  أمام  الواقف  للشخص  المختلفة  یعطیھ   التلال  من  عة 
الارتفاع.في المستوى العلوي منھا رسم الفنان بئر یقف أمامھ شخص یقوم باستخراج الماء  منھ بدلوه،ووقف أمامھ شخص  
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إلى   ابنتھا،الواقفة  تحاور  وقفت  حواره.والأم  إلى  الصغیر،ویصغي  ابنھ  بید  ممسك  الأب،وھو  یرى 
ي الأرباع،بوجھ مستدیر ممتلىء،وبشرة بیضاء،وعیون متسعة جوارھا.وقد رسم الأب في وضع ثلاث

من  صلع  الرأس،وبھ   حاسر  الشارب،ورسم  یعلوه  نسبیاً  كبیر  مقطبة،وفم  مقوسة  حواجب  تعلوھا 
 الأمام،وصفف شعره من الجنبین.وارتدى إزار أحمر اللون غطى بھ نصفھ  العلوي،والكتف الأیسر، 

مكشوف،وأسفل الأیمن  الكتف  ترك  حین  بیده  في  بابنھ  ممسك  الأب،وھو  اللون.ومثل  أخضر  إزار  ھ 
مستدیر  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  وضع  في  فرسمت  الأم  الیسرى.أما  بیده  إزاره  الیمنى،وبطرف 
ممتلىء،وبشرة سمراء،وعیون  متسعة،تعلوھا حواجب مقوسة مقطبة،وأنف،وفم كبیرین.وعلا رأسھا 

ف الأیمن  الأبیض طویلة،لفت طرفھا  اللون  یتدلى  طرحة من  الأخر  الطرف  الیسرى،وتركت  یدھا  وق 
بطرف  طویل،وأمسكت  اللون  أزرق  رداء  أذنھا.وارتدت  أمام  الأسود  شعرھا  ظھرھا،وصففت  خلف 
طرحتھا بیدھا الیمنى،وأخذت تحرك یدھا الیسرى أمامھا،وھي تحاور ابنتھا.أما الابناء فقد رسموا في  

الا متقاربة.ورسم  عمریة  مرحلة  الطفولة،وفي  مستدیر مرحلة  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  وضع  في  بن 
ممتلىء،وبشرة بیضاء،وعیون ضیقة،وأنف،وفم صغیرین.وأخذ ینظر إلى أبیھ،وھو یحاوره،مشیراً بیده 
أمھا  من  التوجیھ  علیھ  استحقت  ما  شیئاً  فعلت  انھا  یبدو  جواره،والذي  إلى  أختھ،الواقفة  تجاه  الیمنى 

اء اللون،وارتدى رداء أصفر طویل،یعلوه شال أزرق اللون  الواقفة إلى جوارھا.وعلا رأسھ طاقیة حمر
أمھا،تنظر   جوار  إلى  واقفة  فرسمت  الابنة  ظھره.أما  خلف  یتدلیان  طرفاه  كتفھ،وترك  حول  لفھ 
سمراء،وعیون  مستدیر،وبشرة  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  وضع  في  الیمنى.ورسمت  إلیھا،وتحاورھا،بیدھا 

اللو اللون،أسفلھ قمیص أبیض صغیرة،وأنف،وفم صغیرین،وشعر أسود  ن.وارتدت رداء طویل أحمر 
لوحة   وتحاورھا(  أمھا  إلى  تنظر  واحترام  أدب  في  الأسود.ووقفت  اللون  من  شال  كتفھا  اللون،وعلا 

 ب).9
ویلاحظ مھارة الفنان في رسم منظر الأسرة ،حیث إبرز المنظر تحمل الاباء لأعباء الابناء   

بید ابنھ،ورعایة الاباء للابناء،فرسم الاب والأم وھما یحیطان   وتربیتھم،وإبرز حنان الأب الذي أمسك
عن مھارتھ في توزیع  الیمنى.فضلاً  الجھة  الیسرى،والأم من  الجھة  بالابناء،فاحاط الأب بالأولاد من 
لحواره.والأم  إلیھ،ویصغي  یستمع  بھ،وأخذ  فامسك  الابن،  برعایة  تعھد  الأبوین،فالأب  المسئولیة على 

وأخذت تحاورھا،وتوجھھا،فكلكم راع،ومسئول عن رعیتھ.وذلك فضلاً عن واقعیة الفنان   اھتمت بالابنة
یشبھ  الابن  بأمھا.ورسم  مرتبطة  بأبیھ،والابنة  مرتبط  العمریة  المرحلة  ھذه  في  الابن  جعل  في 
خلال   من  بجلاء  ذلك  عكس  الحال،حیث  بسیطة  أسرة  رسم  في  الفنان  أمھا.ووفق  تشبھ  أبیھ،والابنة 

الا الفقر،وضیق ملابس  علامات  علیھم  یبدو  التي  الاشخاص  ھیئة  الأب،ومن  ملابس  سرة،وخاصة 
الحال،وخاصة ملامح الأم،والابنة.كما وفق الفنان في تركیز الانتباه على منظر الأسرة،وذلك برسمھا  
المساحة   ھذه  للأسرة،في  متكامل  منظر  رسم  في  الفنان  وفق  القصر.كما  اللوحة،خارج  مقدمة  في 

لتي لا تتجاوز بضعة سنتیمترات بكل دقة ،ووضوح.وتبرز اللوحة مھارة الفنان المسلم،في  الصغیرة ا
المعماریة،وزخارفھا،أو في رسوم الأشخاص،والتنویع في   الخلفیات  كل جزئیة من جزئیتھا،سواء في 
في   منشغلین،ومنھمكین  طبیعي،وھم  بشكل  حركاتھم،ولفاتاتھم،وتمثیلھم  عن  التعبیر  ملامحھم،وحسن 

الھم،بكل مھارة،واقتدار، وواقعیة.والصورة تعد سجلاً وثائقیاً لأشكال العمائر،والمشكاوات،وأشكال أعم
آبار المیاه،وكیفیة استخراجھا،وأشكال القرب التي توضع بھا تلك المیاه،ولأشكال الزینة،وكیقیة تركیبھا 

 في تلك الفترة. 

 
الأرض.وفي   على  موضوعة  ماء  قریة  الفنان  البئر،رسم  من  مقربة  البئر.وعلى  فوھة  على  یضعھا  یده  في  بآنیة  ممسك 

نان شیخ یقوم بشد حبل لیكمل تركیب الزینة التي  بدء بتركیبھا فوق القصر،وفي المستوى  المستوى الأوسط منھا،رسم الف
 شاب.  فالسفلي منھا،رسم الفنان أسرة،وعلى مقربة منھا وق 
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والمشاركة،فقد    المسئولیة  مناظر  الثاني،من  المنظر  تحرك أما  تمثل  صورة   في  مثل 
ممسك 10.(لوحة  )1( عائلة الأب،وھو  یرى  للتنقل،حیث  أسرة  لاستعداد  منظر  الصورة  في  )،یشاھد 

بزمام الدابة،ویقوم بإطعامھا،استعداداً للرحیل،ووقفت الزوجة،والابن الصغیر ینظران إلیھ،وإلى جوار 
ما.ورسم الفنان محمد سیاه،الاسرة تتألف  الأم وقف الابن الصغیر الثاني یتعلق بھا،ویطلب منھا شیئاً  

الأرباع،قریب من  العمر،فرسم الأب في وضع ثلاثي  تقدم بھم  الابناء.وقد  من الأب،والأم،واثنین من 
متصلة   مدببة  كبیرین،ولحیة  متسعة،وأنف،وفم  المربع.وعیون  من  مستدیر،قریب  المواجھة،بوجھ 

ال ناقوسیة  طاقیة  رأسھ  البیاض.وعلا  من بشارب،شابھما  أجزاء  الفراء،غطت  من  أنھا  شكل،یبدو 
أذنھ.وارتدى رداء أزرق اللون،طویل مفتوح من الأمام،أسفلھ قمیص لھ یاقھ من اللون الأحمر،وارتدى 
بیده   السوداء،وأمسك برأسھا  الیسرى  دابتھ  بأذن  أمسك  الرمادي.ویرى وقد  اللون  أقدامھ،خف من  في 

ولھ،وھي تتبرز.وعلى مقربة من الأب وقف الابن الصغیر الیمنى،كي تتناول طعامھا،الذي بدأت في تنا
متسعة،وأنف  بیضاوي،وعیون  بوجھ  جانبي  في وضع  الدابة.ورسم  یطعم  أبیھ،وھو  إلى  ینظر  راكعاً 
كبیر،وفم صغیر.وارتدى غطاء رأس من نفس نوع غطاء رأس الأب.وارتدى رداء مفتوح من الأمام 

للون.ورسم واضعاً یدیھ أعلى ركبتیھ،وھو حافي القدمین.أما یشبھ القباء بني اللون،أسفلھ قمیص أزرق ا
الأرباع،وعیون  ثلاثي  وضع  في  زوجھا.ورسمت  یفعلھ  ما  إلى  صامتھ،تنظر  وقفت  فقد  الزوجة 
متسعة،تعلوھاحواجب مستقیمة،وأنف،وفم كبیر،وبشرة سمراء.وعلا وجھھا تجاعید الزمن.وعلا رأسھا 

فض طویل  رداء  اللون،وارتدت  أسود  أزرق خمار  قمیص  اللون،أسفلھ  بني  الأمام  من  فاض،مفتوح 
اللون،أسفلھ سروال أزرق من النوع الفضفاض.وارتدت في أقدمھا خف أزرق اللون.أما الابن الثاني 
فرسم في وضع جانبي كامل،ممسك بیدیھ في ذراع أمھ الأیمن،وھو ینظر إلیھا،ولكنھا لاتلتفت إلیھ،بل  

یطع الذي  زوجھا  إلى  شغف  بكل  متسعة،وأنف،وفم  تنظر  بیضاوي،وعیون  بوجھ  الدابة.ورسم  م 
اردیة   نوع  نفس  من  رداء  البني.وارتدى  اللون  الشكل،من  مخروطیة  عمامة  رأسھ  كبیران،وعلا 
حافي   أخیھ  مثل  أسود،ورسم  بحزام  اللون،وتمنطق  بني  قمیص  الأسود،أسفلھ  اللون  الوالدین،من 

 بعبارة نصھا(كار سیاه قلم).  القدمین.وفي الركن العلوي من اللوحة وقع الفنان
التي    الدابة  للتحرك،وھدفھم  تستعد  الأسرة،وھي  في رسم منظر  الفنان  اللوحة مھارة  وتبرز 

قبل  اطعامھا  بتجھیزھا عن طریق  علیھا  للأسرة،وقیماً  كونھ رب  الأب  الانتقال،وقیام  على  تساعدھم 
ا،فلأب حرص على إطعامھا بنفسھ،والأم، والأسرة جمیعاً،مھتمة بھ  -فھى بمثابة السیارة الیوم-التحرك.

والابن ینظران إلى عمل الأب.وقد نجح الفنان في إبراز جو من الدفء،والحنان،والترابط في الأسرة، 
وقت  في  معاً  واحد،وتتنقل  بعمل  واحد،ومھتمھ  مكان  في  مجتمعة  كلھا  الأسرة  رسم  حین  وذلك 

بالوالدین من الجانبان.كذلك نجح الفنان في    واحد،وحین رسم الابناء الصغار في الوسط،وھم محاطین 
في   ابیھ  یتابع  الأبوین،فاحدھما  من  بواحد  الابناء،متعلق  من  طفل  الوالدین،فكل  بین  المسئولیة  توزیع 
لدى   العمر  تقدم  عن  التعبیر  في  التوفیق  كل  الفنان  وفق  ویحاورھا.كذلك  بأمھ  یتشبث  عملھ،والأخر 

الشارب،واللحیة  الأبوین،وخاصة الأب،وعبر عن ذلك سو انحناء الظھر،وبیاض  الوجھ،أو  اء بتجاعید 
لدى الأب.كما كان الفنان واقعیاً،وطبیعیاً في رسم كل تفاصیل المشھد،وخاصة حركة الطفل،وھو ینظر  
المرحلة   ھذه  في  الطفل،وھو  یرى  ما  الصغار،ودائماً  الأطفال  لدى  كثیراً  ترى  حركة  أباه،وھي  إلى 

یفعلھ   ما  طریق العمریة،یتابع  عن  الكبار  من  الصغار  تعلم  مدى  اللوحة  یقلده.وتعكس  أباه،كي 
ما  شیئاً  طلب  في  یلح  بأمھ،وھو  المتعلق  الثاني  الابن  حركة  عن  فضلاً  المشاھدة،والملاحظة.ذلك 
الشدیدة،والدقة   لھا،والواقعیة  بالدابة،واطعامھ  الأب  امساك  في حركة  الكبیرة  الواقعیة  عن  منھا.فضلاً 

تبرز الدابة،ورسم البراز بشكل طبیعي وواقعي،وكأننا في كل مشھد من ھذه المشاھد في رسم لحظة   
 

1) من منتصف القرن 9ھـ/15م،من عمل محمد سیاه قلم،محفوظة بمتحف طوبقابسراي باستانبول،تحت رقم   
).13,8× 24,5المقاس( ( h.2153)     

Grabber,O,Mostly Miniatures (An Introduction to Persian Painting ),Hong Kong 
:Princeton University Press(2000),p.119,fig.64. 
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إبراز   في  الفنان  مھارة  اللوحة  تبرز  مبدع،وواعي.كما  فنان  كامیرا  أمام  الطبیعیة،والواقعیة 
حذاء،ورسم  بدون  الأبناء  الثیاب،ورسم  البشرة،وطیات  لون  الوجھ،ودرجات  تجاعید  التفاصیل،مثل 

وضع بھ طعام الدابة.كما نجح الفنان في رسم أسرة فقیرة،وذلك ما عكسھ لنا الفنان من    الجوال الذي 
خلال ملابس الأسرة،ورسم الأطفال بدون حذاء،ووجود دابة وحیدة للأسرة،وكون الدابة حماراً،ولیس 

قلتھا لھا،ودقتھ في استخدامھا،رغم  للألوان وحسن توزیعھا  اختیاره  اللوحة حسن  تبرز  ،فقد  فرساً.كما 
في   مھارتھ  الصورة  تبرز  الأسود،والأبیض،والأزرق،والبني.كما  ھي  فقط  الوان  أربعة  في  انحسرت 
التفاصیل،وجعلھا مجرد خلفیة لونیة،ساعد على تركیز الانتباه على   جعل خلفیة الصورة فاتحة،لیبرز 

 العائلة التي ھي نواة المجتمع. ذلك فضلاً عن مراعاة قواعد المنظور.
المنظر  الریف(لوحة  أما  تمثل  في صورة  الفنان  فقد رسمھ  الفنان     )1(أ)11الثالث  حیث رسم 

منظر طبیعي یمثل الریف،رسم بھ مجموعة من التلال نمت بھا الأعشاب،ومجموعات من النباتات،و 
الشجیرات.ورسم في مقدمة الصورة،شاب ممسكاً بالعصا،ویقود بقرتان.وفي الجھة الیمنى من الصورة 

الفنان   السماء رسم  الشجیرات،ثم  بعض  الأب،والأم،والابن،یعلوھما  من  تتكون  أسرة  بقرتین،یعلوھما 
 التي زینھا الفنان بمجموعات من السحب تتخللھا مجموعات من الطیور.

ووفق الفنان ھنا في رسم منظر الأسرة،حیث رسمت الأم،وھي تحمل ولیدھا الصغیر،والأب  
قدم في العمر،متكىء على عصا في یده الیمنى،ورافعاً یده یسیر إلى جوارھا،حیث رسم الزوج،وھو مت

الیسرى.ورسم في وضع ثلاثي الأرباع،بوجھ بیضاوي ممتلىء،وعیون ضیقة،وحواجب مقوسة،وأنف 
على   طرفھا  مستدیرة،اسدل  عمامة  رأسھ  بشارب.وعلا  متصلة  مدببة  لحیة  یعلوه  كبیر  كبیر،وفم 

عة،مفتوح من الأمام،أسفلھ قمیص،وتمنطق بحزام معقود كتفھ.وارتدى رداء طویل ذو أكمام طویلة متس
من الأمام،وتدلى طرفاه لأسفل.وارتدى في أقدامھ حذاء أسود اللون.أما الزوجة فقد رسمت وھي تسیر 
إلى جوار زوجھا،وتحمل صغیرھا.ورسمت في وضع ثلاثي الأرباع ،بوجھ مستدیر ممتلىء،وملامح 

مقوسة، حواجب  ضیقة،تعلوھا  رداء  شابة،وعیون  خمار،وارتدت  رأسھا  صغیران.وعلا  وأنف،وفم 
اقدامھا حذاء من نفس نوع   الساقین،أسفلھ سروال طویل ضیق،ولبست في  إلى منتصف  طویل،یصل 
الأم،وحنانھا،بیدھا  عطف  صدرھا،بكل  إلى  ابنھا،وضمتھ  حملت  وقد  الزوج.فنراھا  حذاء 

الابن، رسم  الیسرى.بینما  بیدھا  صغیرھا  بساق  مستدیر،وعیون الیمنى،وأمسكت  بوجھ 
تحملھ،وتحضنھ،بكل  التي  أمھ  إلى  الرأس،وینظر  حاسر  صغیرین،وھو  صغیرة،وأنف،وفم 

 حب،وحنان.وقد لفت نصفھ السفلي بغطاء،شأن أغلب الأطفال في عمره.
منظر   رسم  في  ككل،وبراعتھ  المنظر  رسم  في  الفنان،وإبداعھ  مھارة  الصورة  وتبرز 

الموحشة،ا البیئة  الأبقار،وأحد الأشخاص.فرسم أسرة صغیرة الأسرة،وسط ھذه  لتي لایرى فیھا سوى 
الزوجین،وتحمل  بین  المشاركة  عن  التعبیر  في  وفق  كما  الأب،والأم،والابن.  من  مكونة 
لتقدم  نظراً  الصغار،وذلك  الأبناء  تربیة  بھا،وھو  المنوط  العبء  تحمل  الأم  العبء،والمسئولیة،فرسم 

الط حمل  على  لایقوى  الأب،الذي  تفاصیل  عمر  إبراز  في  الفنان  وفق  المتقدمة.كما  السن  ھذه  في  فل 
الوجھ،وانحناء   تجاعید  طریق  الزوج،عن  عمر  تقدم  عن  التعبیر  في  دقة،وإتقان.فنجح  بكل  المنظر 
ریعان  في  الزوجة،وھي  عن  التعبیر  في  نجح  البطیئة.كما  الأقدام  العصا،وحركة  على  الظھر،واتكائھ 

ملام خلال  من  ذلك  بكل الشباب،وعكس  للطفل  الحركة،وحملھا  الجسم،وسرعة  الوجھ،واستقامة  ح 
عن   التعبیر  في  واتقان.ووفق  دقة  بكل  الطفولة  ملامح  عن  التعبیر  في  وفق  یسر،وسھولة.كما 
جانب  إلى  متجاوران  یسیران  الفنان  رسمھما  حین  الزوجین،وذلك  بین  الألفة،والتعاطف،والمحبة 

البعض،ویسیران في طریق واحد،وفي   الزاویة.وأخیراً بعضھما  اتجاه واحد،وفي خطى واحدة،وبنفس 

 
 م)،محفوظة بمتحف الفریر بواشنطن.1403ھـ/  806من عصر السلطان أحمد جلائر،من دیوان ینسب إلى بغداد في سنة()1

Sheila ,S,Blair and Jonathan,M.,The Art and Architecture of Islam 1250-1800,Hong Kong 
:Yale University Press(1994),pl.40.    
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مركز  في  افرادھا  رسم  طریق  عن  الأسرة،وذلك  تلك  إلى  الانتباه  لفت  في  الفنان  نجح 
 ب) 11الصورة،وإحاطتھم بشبھ دائرة من الشجیرات المتناثرة.( لوحة 

في منظر    أما المنظر الرابع،من مناظر الأسرة فقد تمثل في صورة تمثل الشاعر والدرویش 
لوحة    )1(منزلي. أسفل 12(  منزلھ  فناء  في  الشاعر)،جالساً  الأب(أو  الصورة  في  یرى  حیث   .(

بكتاب في یده،وھو یحاور الدرویش الواقف أمامھ.ورسم في وضع ثلاثي الأرباع،بوجھ  مظلة،ممسكاً 
مد شارب،ولحیة  یعلوه  كبیر،وفم  مستقیمة،وأنف  حواجب  متسعة،تعلوھا  نحیف،وعیون  ببة بیضاوي 

اللون   ضیقة،من  طویلة  أكمام  لھ  رداء  اللون،وارتدى  زرقاء  مستدیرة  عمامة  رأسھ  سوداء.وعلا 
الأخضر الداكن،ووضع على كتفھ شال من اللون البني.ویشاھد الأب،وھو جالس القرفصاء،رافعاً ساقھ  

الصغار   الیمنى،وضم الیسرى إلیھ، فوق سجادة مستطیلة الشكل بنیة اللون.وجلس الأب یحرس ابنائھ
النائمین إلى جواره.فعلى یمینھ نام الابن الأول في فراشھ ھادائاً،على جانبھ الأیسر،ووجھھ متجھاً تجاه 
أبیھ ،حیث رسم في وضع ثلاثي الأرباع،واضعاً یده الیسرى أعلى كتفھ،والیمنى أعلى ساقھ الیمنى،وقد  

من اللون الأخضر من نفس درجة  ارتدى قمیص ذا أكمام طویلة ضیقة،من اللون البني،أسفلھ سروال  
رداء أبیھ.أما الابن الثاني فقد نام ھو الأخر ھادئاً مطمئناً،ووجھھ تجاه ابیھ،حیث نام على جانبھ الأیسر 
للنصف   العلوي،وجانبي  للوجھ،والنصف  مواجھة  وضع  في  صدره.ورسم  أمام  یدیھ  ضم  وقد 

ى الأم وھي خارج المنزل تقوم بأعمال  السفلي،ونام على اریكة مرتفعة،لھا مسند مستطیل الشكل.وتر
المنزل،حیث تقف ممسكة بقربة صغیرة في یدھا،تصب ما بھا داخل آنیة كرویة الشكل.ورسمت الأم  
سمراء،وعیون  ممتلىء،وبشرة  مستدیر  الأرباع،بوجھ  ثلاثي  وضع  شبابھا،في  ریعان  في  وھي 

ط طویلة،ورداء  بیضاء  طرحة  نسبیاً.وارتدت  كبیر  مستدیرة،وأكمام متسعة،وأنف،وفم  رقبة  لھ  ویل 
 طویلة ضیقة.وأمام المنزل رسمت شجرة ضخمة مورقة. 

وھو   الأبناء  فرسم  اللوحة  في  الزوجین  لتعاون  متكامل  أسري  منظر  رسم  في  الفنان  برع 
تقوم  المھام،وھي  تشاركھ  للأسرة،والأم  وحامي  كراعي  لحمایتھم،وحراستھم،  یجلس  نائمون،والأب 

ھادىء مستقر،وقد ركز الفنان على ھذا الھدوء،والاستقرار في البیت،سواء عن  بأعمال البیت.والبیت  
من  بجو  یوحي  ذلك  المنزل،وكل  في  المطمئن  الدجاج  حركة  النائمة،أو  الشاة  الابناء،أو  نوم  طریق 
الھدوء والاستقرار في البیت،والتعاون على أداء الواجبات بین الزوجین.ووفق الفنان في جعل الصورة 

الحیویة والحركة،رغم قلة عدد الأشخاص بھا.كما وفق الفنان في تمثیل منظر طبیعي،وواقعي مفعمة ب
للأسرة حیث ترى الواقعیة في رسم الأطفال،وخاصة الطفل النائم خلف أبیھ،وفي حركة الأم وتمثیلھا  

على    وھي منھمكة في أعمال البیت،وھو ما یعكس مھارة الفنان في رسم كل تفاصیل المنظر.والاعتماد
الفنیة،بكل  لوحتھ  رسم  بدرجاتھ،في  الأبیض،والأخضر،والبني  في  ممثلة  الألوان  من  قلیل  عدد 
قواعد   مراعاة  عن  فضلاً  لھا،  توزیعھ  للألوان،وحسن  اختیاره  حسن  یتضح  مھارة.حیث 
تتحرك  وھي  الطیور  رسم  المنزل،وأثاثھ،وأدواتھ،وفي  رسم  في  الواقعیة،والطبیعیة  المنظور.وأخیراً 

المنزل بكل حریة،وفي تمثیل الأغنام وھي خارج البیت.كما تعكس الصورة تمثیل أسرة بسیطة داخل  
الطیور،والحیوانات  الاثاث،والسجاد،والادوات،وعدد  المنزل،وقطع  شكل  من  یتضح  ما  فقیرة،وھو 

 بالمنزل. 

 مناظر المشاركة والحوار  -2
المشاركة،والحوار في صورة  تمثل جنكیز خان    مناظر  اولاده تمثلت  بین  املاكھ   )2(  یقسم 

.ویرى الملك،والملكة جالسان  )1(أ).حیث رسم الفنان العائلة الملكیة جالسة في القصر الملكي13(لوحة  
 

  7   4/1م)،الصفحة مقاساتھا (   1603ھـ/  1012من مخطوط نفحت الانس،اجرا ،المدرسة المغولیة الھندیة،یؤرخ بسنة(  )1
 ني بلندن.،محفوظة بالمتحف البریطا(o r.1362)بوصة)،رقم سجل  4 8/1×  

Barrett,D,Gray,B.,Indian Painting,pl.97. 
 .م16ھـ/10من عمل المصور میان ابشان، ترجع إلى القرن  )1
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یسار  على  دائرة  نصف  شكل  في  أمامھم  ابنائھم،جلسوا  من  تسعة  العرش،وحولھم  كرسي  على 
على   الأبناء  جلس  الملكة،حیث  یمین  على  الخدم  اصطف  برسوم أبیھم،بینما  مزینة  سجادة 

من  ثلاثة  الأبناء،وقفت  أعمارھم،وخلف  حسب  الیسار  إلى  الیمین  من  مرتبین  الابناء  وریدات،ورسم 
ثلاثي الأرباع،والملك جالس القرفصاء یحاور   ویشاھد الملك،والملكة مرسومان في وضع.)2( الجواري

تجا بھا  الیسرى،مشیراً  یده  یساره،رافعاً  على  الجالسة  الملكة  یده زوجتھ  في  بمندیل  ابنائھ،وأمسك  ه 
 الیمنى.

وفم   مقوسة،وأنف،  متسعة،وحواجب  نحیف،وعیون  بیضاوي  بوجھ  الملك  الزوج   ورسم 
وشارب،ولحیة مدببة شابھا البیاض تدل على تقدم العمر.وعلا رأسھ عمامة بیضاء مستدیرة   صغیران،

ا طویل(یشبھ  رداء  الخلف،وارتدى  من  ذؤبة  لھا  سوداء  ریشة  الأمام،ذو  یتقدمھا  من  لقفطان)،مفتوح 
شال.   الیمنى  یده  مستدیرة،وعلا  رقبة  ذو  قمیص  العلوي،أسفلھ  الجزء  في  ازرار  طویلة،لھ  أكمام 
حواجب  مسحوبة،ویعلوھا  ضیقة  ممتلىء،وعیون  بیضاوي  بوجھ  الملكة  الزوجة  ورسمت 

بال سوداء،ورصعتھا  ریشة  بھا  عمامة،ثبتت  نسبیاً.وارتدت  كبیرین  النجمیة مقوسة،وأنف،وفم  جواھر 
الیمنى،وضمت  القرفصاء،ورفعت ساقھا  الشكل. وارتدت رداء طویل،ذو أكمام طویلة ضیقة.وجلست 
الجالسین  ابنائھا  إلى  زوجھا،وتنظر  حوار  إلى  انتباه  بكل  تصغي  جوارھا،وجلست  إلى  الیسرى 

الا رسم  الیمنى.بینما  یدھا  في  بمندیل  ساقھا،وممسكة  أعلى  الیسرى  یدھا  وعددھم  أمامھا،واضعة  بناء 
املاكھ علیھم،وھم ینظرون   لیقسم  الملك،الذي جمعھم  أبیھم  إلى حوار  تسعة من الأولاد،وھم یصغون 
الفنان بعضھم في وضع ثلاثي الأرباع،والبعض  إلي أبیھم،وإلى أمھم بكل اھتمام،وترقب.وقد رسمھم 

اجب مستقیمة،وأنوف الأخر في وضع جانبي،ورسموا بوجوه مستدیرة ممتلئة،وعیون ضیقة،تعلوھا حو
أو شارب. لحیة  بدون  الأخر  بلحیة،وشارب،والبعض  نسبیاً.ورسم بعضھم  في    كبیرة  التشابھ  ویلاحظ 

جمیعاً، رؤسھم  الوالدین.وقد علا  وبین  بینھم  الشبھ  الأبناء،وقرب  واحد    ملامح  نوع  من  رأس  غطاء 
قوا بأحزمة في وسطھم،وعلا وتمنط  یتكون من عمامة مستدیرة،وارتدوا اردیة طویلة ذات أكمام ضیقة،

 ب) 13وأوعیة بھا فاكھة،وطعام.(لوحة  اكتاف بعضھم الشال.ورسموا وأمامھم كؤؤس الشراب،
قیام   الأسرة،وھو  مناظر  من  فرید  منظر  رسم  المسلم،في  الفنان  مھارة  الصورة  تعكس 

الدفء  من  جو  الصورة  الأم.وتبرز  وجود  في  ابنائھ،  على  أملاكھ  الأب،بتقسیم 
حولھما.كما  الاسري جالسین  الأب،والأم،والأبناء  رسم  من  بجلاء  یتضح  العائلي  ،والتماسك،والترابط 

تبرز الصورة أیضاً مدى مھارة الفنان في تصویر جو عائلي مشع بالآلفة،والود،والمحبة،والتفاھم بین 
البعض،وتبادل  بعضھما  جوار  ،إلى  واحد  كرسي  على  الزوجین  جلوس  من  والواضح  الزوجین 

معھا،واستماعھا النظر الزوج  زوجتھ،وحوار  حضور  في  الاملاك  تقسیم  على  الزوج  ات،وحرص 
لھ.كما تعكس الصورة ایضاً مدى تأدب الأبناء رغم تقدم أعمارھم،في حضرت الوالدین،وجلوسھم على  

التماسك، مدى  كذلك  عكست  لھما.كما  الرحمة  من  الذل  جناح  خفض  على   والتشابك،  الأرض،یدل 

 
,Bulletin(1978),p.47,pl.127.Islamic PaintingEttinghausen,R., 

اثنان م  )2 أواني الطعام،یتقدمھم  الخدم تحمل  القصر،مجموعة من  الفنان في مقدمة الصورة خارج  القصر رسم  ن حرس 
ممسكون بالعصا في أیدیھم،وخلفھم اثنان من الأتباع ممسكون بلجام من الجیاد،حیث وقع الفنان على جسم الجواد الخلفي 
باسمھ ویقرأ (میان ابشان).وخلف سور القصر ،رسم الفنان ممر وقفت بھ ثلاثة من النسوة،اثنتان تتحاوران،والثالثة تضع  

 .نأحد أبناء جنكیز خایدھا أمام فمھا،وینظر إلیھا 
إلیھن  الجواري  اثنان من  )3 بالعصا،وتشیر  الطعام،والثالثة ممسكة  الحارسة  -یحملان  مفتوح مزین -لعلھا  باب  أمام  وذلك 

سداسیة نجوم  أشكال  یتوسطھا  مستطیلة  نفس  ، برسوم حشوات  المسننة،من  الشرافات  من  رفرف،یعلوه صف  الباب  ویعلو 
المذبة في یدھا،تلیھا أخرى تحمل بصندوق    نوع الشرافات التي تؤزر القصر الملكة،خادمة تحمل  من أعلى.ووقفت خلف 

في یدھا،وقفت خلفھا سیدة ممسكة بقنینة شراب،إلى جوارھا سیدة لعلھا تحمل زھور،إلى جوارھا أخرى تحمل طست بھ  
 إبریق،أمامھا سیدة تشیر إلیھا بیدھا لعلھا رئیسة الخدم. 
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مراعین    بناء،وذلك عن طریق جلوسھم إلى جوار بعضھم البعض،متجاورین متحابین،والأخوة بین الأ
الأصغر  یلیھ  الكبیر  رسم  السن،بحیث  حسب  البعض  بعضھم  جوار  إلى  بینھم،فجلسوا  العمر  تفاوت 

 ً مباشرتا الأم،والأب  اصغرھم،أمام  جلس  الیسار،حتى  إلى  الیمین  من  قصد  -سناً،موزعین  الفنان  ولعل 
إب اولاً  مباشرتاً،لیكون بذلك  الوالدین  أمام  یجلس  الأبناء  اصغر  جعل  الأخوة.وثانیاً  بین  الاحترام  راز 

الوالدین،مقارنة  نفس  إلى  الابناء  اقرب  ھو  یكون  دائماً،ما  الصغیر  لان  الوالدین،وذلك  إلى  أقربھم 
الوا  مقابل  الاصغر  الابن  برسم  ذلك  عن  التعبیر  واقعیاً،وعبقریاً،في  الفنان  لدین  باخوتھ،فكان 

وقت  جمیعاً،في  احضرھم  لابنائھ،حین  الاب  محبة  الصورة  تعكس  نفسھ  الوقت  مباشرتاً.وفي 
كرسي  رسم  في  الفنان  مھارة  ویلاحظ  علیھم.  الاملاك  توزیع  في  رغبتھ  جمیعاً  أمامھم  واحد،لیعلن 
الزوج،وزوجھ   بین  تربط  التي  الرابطة  على  یؤكد  أن  اراد  الخرط،وكأنھ  من خشب  سیاج  لھ  العرش 

أحاطھما بھذا السیاج لیؤكد على مدى القرب بینھما،والترابط.ونحج الفنان في إبراز قوة شكیمة الملك ف
المغولیة  القصور  لأشكال  وثائقاً  سجلاً  اللوحة  تعد  ملامحھم.وأخیراً  في  والملكة،والواضحة 

ف الفنان  مھارة  اللوحة  السجاد.وتبرز  العرش،والأواني،ولأشكال  كراسي  رسم الھندیة،ولأشكال  ي 
المجموعات،وحسن توزیعھ لھا،ودقتھ في إبراز التفاصیل،والزخارف،ومراعاة قواعد المنظور،وإبراز  

 ملامح الوجھ،ودقة التفاصیل. 
 أ)14(لوحة )1(أما المنظر الثاني فیشاھد  في صورة تمثل رقص الدراویش في قبة سعدي بشیراز

الطابق    القبة،وفي  أمام  الدراویش  رقص  الفنان  رسم  مناظر حیث  الفنان  رسم  للمبنى  العلوي 
للأسرة،حیث ترى مجموعات من الأسر،بعضھا مكون من الزوج والزوجة، والبعض الأخر مكون من  
الفنان الأمھات جالسات في وضع ثلاثي الأرباع،وبعضھن یحملن   الزوجین ومعھم الابناء.حیث رسم 

الخمار،واسفل ارتدین  الصغار،ووقف الازواج خلفھن،وقد  اردیة طویلة،وعلا وجوه بعضھن  ابنائھن  ھ 
إلى   الجالسات  مع صدیقاتھن  ابنائھ،أو  مع  ازواجھ،أو  مع  یتحاور  بعضھن  الزوجات  النقاب.ورسمت 
الیسرى  الجھة  من  الثامنة  الأم_  والابناء،تلك  والأم  الأب  من  المكونة  للأسر  جوارھن.فمثال 

  ویضع یده على فم ابنھ یداعبھ.   ھا،للوحة_،التي رسمت وھي تحمل ابنھا على اقدامھا،ویقف الأب خلف
الأب فیھ  مثل  أخر  عائلي  للوحة–ومنظر  الیسرى  الجھة  من  عشر  الحادي  یحمل   -الشخص  وھو 

 ابنھ،الذي یستند على ظھر أمھ. 
تبرز اللوحة مھارة الفنان في رسم مناظر للأسر وتجمھا وتلاحمھا مع بعضھا البعض،وھو  

ع الإسلامي بین افراد الأسرة الواحدة ،وبین الأسر مع بعضھا ما یؤكد على حمیمیة العلاقة في المجتم
للأسر   البعض، القبة  أعلى  تخصیص  في  وواقعیتھ  الفنان  مھارة  عن  فضلاً  الحنیف.  دیننا  حسنا  كما 

 المصطحبة نسائھا معھا،لمشاھدة رقص الدوریش،وھو ما یتناسب مع مراعاة تعالیم الدین الإسلامي،
الحرص المجتمع،من  المشاھد   وتقالید  ترى  بحیث  القبة  اعلى  في  فرسمت  المرأة،  حجب  على 

جمیعھا،ولا یراھا أحد،وھي في صحبة زوجھا،أو اخیھا،أوأبیھا.فضلا عن مھارتھ في رسم الأشخاص 
ھذه   والنظرات،وسط  اللفتات  عن  التعبیر  حسن  عن  ،فضلا  الجموع  ھذه  كثرة  ،رغم  وتفاصیلھم 

ا  الجموع، عن  عبر  لھا.كما  توزیعھ  حمل  وحسن  للأمھات،من  الأباء  ومشاركة  الأسري  لترابط 
خارج  معھم  لازواجھن،واأصطحابھن  الازواج  معھم،ومصاحبة  حوار  ،او  بھم  ما  رؤیة  أطفالھن،أو 
استغلالھ  التفاصیل،وحسن  المنظور،ودقة  قوعد  مراعاة  في  الفنان  مھارة  الصورة  المنزل.وتوضح 

  ي أوضاع متناسبة،بحیث تبرز تفاصیل كل شخص، للمساحة المتاحة،بمنتھى الدقة،لتوزیع الأشخاص ف
الأب  من  المكونة  الأسرة  رسم  المنظر،فمثلا  لإبراز  الأوضاع  أفضل  الأطفال،الصغار.واختیار  حتى 

للوحة  -والأم والأبن الیسرى  الجھة  العاشر من  المواجھة،والأم   -الشخص  فاختار للأب والأبن وضع 
بن في وضع جانبي مثلاً،لما ظھرت التفاصیل،ولاختلفت فلو رسم الأب أو الأ في وضع ثلاثي الأرباع،

 
 م)،وھو محفوظ بالمتحف البریطاني بلندن. 1566ھـ/974ذي یرجع إلى سنة( من مخطوط جلستان سعدي ال)1

Lewis,B,Ettinghausen,H and Grabar,O,The world of Islam(Faith,Peaple,Culture)London: 
Thames and Hudson,(1976),pl.144. 
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المساحة المتاحة.ومما یبرز حسن استغلالھ للمساحة،رسم الأم وقد أمالة رأسھا جھة الیمین،كي تبرز 
تفاصیل وجھ   للأم لإبراز  الأیسر  الكتف  أعلى  الموجودة  المساحة  الابن،فاستغل  تفاصیل  بكل وضوح 

المساحة الصغیرة  للغایة ،التي لا تتعدى بضعة سنتیمترات.وتبرز  الابن بكل مھارة واقتدار في ھ ذه 
المنزل، خارج  وھن  محتشمات  النساء  رسم  على  الفنان  حرص  الدین    اللوحة  تعالیم  لمراعاة 

َ خَبیِرٌ قلُ لِّلْمُؤْمِنیِنَ یغَضُُّوا مِنْ أبَْصَارِھِمْ وَیَحْفظَُوا فرُُوجَھُمْ ذَلِكَ أزَْكَى لھَُ الإسلامي،فقال تعالى( مْ إنَِّ �َّ
یَصْنَعوُنَ   مَا    *بمَِا  إلاَِّ  زِینتَھَُنَّ  یبُْدِینَ  وَلاَ  فَرُوجَھُنَّ  وَیَحْفظَْنَ  أبَْصَارِھِنَّ  مِنْ  یَغْضُضْنَ  لْمُؤْمِنَاتِ  لِّ وَقلُ 

جُیوُبھِِنَّ  عَلَى  بِخُمُرِھِنَّ  وَلْیَضْرِبْنَ  مِنْھَا  المسلمة،أو .كما وفق المصور في رسم من)1()ظَھَرَ  ظر للأسر 
لمجتمع   أفراد  والمحبة،والود،والتألف،بین  الآلفة،  بروح  الإسلامي،مشع  للمجتمع  أصدق  بمعنى 
الحنیف،فالمؤمنین أخوة،فقال تعالى في   لھ دیننا  الواحدة،وھو ما یدعو  افراد الأٍسرة  الإسلامي،وداخل 

العزیز( إِخْوَةٌ كتابھ  المُؤْمِنوُنَ  النعم)2()إنَِّمَا  عنھما،وعن  بشیر رضي الله  بن  رسول الله    ان  قال   : قال 
مثل الجسد إذا اشتكى منھ عضو    صلى الله علیھ وسلم"مثل المؤمنین في توادھم وتراحمھم وتعاطفھم،

والحمى"  بالسھر  الجسد  سائر  لھ  لجموع )3(تداعى  رسمھ  في  مھارة  بكل  الفنان  نجح  ما  وھو 
ال المنظر  واحدة.ففي  أسرة  أمام  المسلمة  الأسر،وكأننا  الأسر  بین  إبرازھا  في  الفنان  نجح  ومحبة  فة 

واحد، وقت  واحد،وفي  مكان  في  اجتماعھا  من  متجاورة   مجتمعة،والواضح  جلوسھا  ومن 
 ب)    14والتصرفات.(لوحة  متلاصقة،متحاورة،مع بعضھا البعض،ومتشابھ في الطباع،

 
  ..31، 30سورة  النور:آیة ) 1
 . 10سورة الحجرات:آیة  )2
 رواه البخاري.  )3



 

 22  

 ثالثاً:التأصیل للموضوع الفني 
الفن الإسلامي،وجدت الباحثة أن مثل ھذا الموضوع،قد مثل بعد دراسة للفنون السابقة على   

الفن   القدیمة،ففي  الفنون  في  الأسرة  مناظر  وجدت  الإسلامي،حیث  الفن  على  السابقة  الفنون  في 
المصري القدیم،كان للعائلة مركز عظیم في الحیاة المصریة القدیمة، قد لا تجد رسماً منقوشاً في معابد  

لل إلا وتجد  الرجلوھیاكل مصر  مكانھا بقرب  مناظر الأسرة في نقش مصري یرجع )1(مرأة  .فمثلت 
وادي   إلى  العرب  من جزیرة  مھاجرة  عربیة  سامیة  عائلة  الاف سنة،یمثل  أربعة  حوالي  قبل  ما  إلى 
من   نازحین  جاءوا  اسرتھ،وأتباعھ  افراد  "ابیشاي"ومعھ  عربیة،اسمھ  قبیلة  رئیس  المنظر  النیل.ویمثل 

إلى مص العرب  الملك )2( ر.جزیرة  المصري من عھد  بالمتحف  لوح مربع  على  ایضاً  ما وجد  ومنھا 
الشمس"أتون"،یدللان   قرص  أشعة  تحت  متقابلین  جالسین  والملكة  الملك  مثل  "إخناتون"،حیث 
بناتھما،ویعد ھذا المنظر من أروع المناظر العائلیة التي وصلت من عھدى "إخناتون " و"توت عنخ 

 .)3(أمون" 
اناء   ومثلت         قاع  على  ذلك ما وجد مرسوماً  الفن الاغریقي ومن  مناظر الأسرة كذلك في 

ق.م.،وھو    500إغریقي،للشرب_ كیلیكس_،من عمل الفنان "یفرونیوس"،یرجع إلى حوالي سنة  
محفوظ بمتحف اللوفر بباریس،والمنظر یضم البطل تیتوس،وأبیھ بوزیدون الھ البحر،وأمھ الملكة  

  )4(ملك تكریت. امفتریت أمام لمیتوس
الخزف،تمثل           من  انفورا  الساساني،على  الفن  في  أیضاً  ممثلة  الأسرة  مناظر  وجدت  كما 

 )5(رجل وزوجتھ یحتفلان بالعید،من القرن السادس أو السابع المیلادي.

 نتائج الدراسة 
درا -1 في  تناولھ  مرة  لأول  یتم  الدراسة  موضوع  أن  إلا  نشرھا  سبق  الدراسة  أن صور  سة رغم 

 مستقلة.
أثبتت الدراسة ان المرأة كانت ملاصقة ومشاركة لزوجھا، في كل تحركاتھ سواء داخل المنزل   -2

في  لھ  مصاحبة  الانس،أو  حفلات  العرش،وفي  كرسي  على  معھ  جالسة  فكانت  خارجھ،  او 
 الطرقات،أو في الفراش،انفاسھا إلى انفاسھ. 

الأسرة في الفن الإسلامي،بل وفي الفنون  تفردت الدراسة بصورة تمثل منظراً فریداً من مناظر   -3
حضرت  في  الابناء  على  املاكھ  یوزع  الأب،وھو  تمثیل  وھي  الإسلامي  الفن  على  السابقة 

 ). 13الأم.(لوحة 
في   -4 الارباع،والقلیل  ثلاثي  وضع  في  وھم  رسمھم  الاسرة  مناظر  في  الافراد  تمثیل  على  غلب 

غلب على رسوم الاشخاص تمثیلھم  بوجوه وضع جانبي ونادراً ما مثلوا في وضع مواجھة،كما  
 مستدیرة.ورسم الزوج یكبر الزوجة في أغلب الاحیان.

نوع الفنان في رسم مناظر الاسرة،فلم تكن قاصرة على منظر واحد، فرسم منھا ما یمثل الزوج  -5
والخیانة،  والزوجة، الغدر  والحمایة،ومناظر  الأمن  والود،ومناظر  والمحبة  الغرام  مناظر   مثل 

 
   .72م)،ص 1998ھـ/1419(1القاھرة: مطابع الوادي الجدید،طمصر الفرعونیة،سن،أسامة.،ح) 1
"ختوم    )2 المصري  الحاكم  جدران  على  النقش  ھذا  على  عربیة(عموریة)،وعثر  أسرة  ھي  النازحة  العائلة  أن  ویرجح 

سنة   الثاني"(حوالي  الفرعون"سیزوستریس  زمن  إلى  تاریخھ  وادي  مد.، ق.م).سوسة،أح  1900ھوتیب"ویرجع  تاریخ 
التاریخی  والمصادر  الآثاریة  والمكتشفات  الزراعیة  الري  مشاریع  ضوء  الحریة  1)،جـةالرافدین(في  ،بغداد:دار 

 . 49،لوحة 299م)،ص 1983للطباعة(
 . 121،122م)،ص ص 2000(1،القاھرة:العربي للنشر والتوزیع،طموسوعة الحضارة المصریة القدیمةأدیب،سمیر.،  )3
الفن  ین.، جبسون،كاثر )  4 ظلال  معھا–في  تعیش  نھضة  -صور  :مكتبة  أحمد.،طاھر،القاھرة  یوسف،أحمد  ،تعریب 

 .  67،  66م)،ص ص 1955مصر،(
 ). 3455سم،وھي محفوظة باشكاباد،،متحف ولایة تركمانستان،رقم سجل (47یبلغ الارتفاع  )5

Boris,I,Marshak and Grube.,Peerless Images, pl.30. 
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المشاركة ومن العبء والمسئولیة،ومناظر  الزوج والزوجة والابناء،مثل مناظر تحمل  ھا ما یمثل 
 والحوار.كما أنھ نوع في رسمھا أحیاناً منفردة ،أو ضمن موضوع رئیسي آخر أو جزء منھ.   

 ثبتت الدراسة أن الفنان المسلم مثل موضوعھ الفني بكثرة في تصاویر المخطوطات الإسلامیة، أ  -6
مثیلھ على التحف الفنیة التطبیقیة.كما مثلھ في المدارس الفنیة الإسلامیة المختلفة سواء في  وندر ت

 المدرسة الإیرانیة،أوالمغولیة الھندیة،ولكنھ قل تمثیلھ في المدرسة التركیة.
جواره، أ -7 إلى  دائما،تجلس  مثلھا  لزوجتھ،حیث  الزوج  وتقدیر  احترام  حسن  الدراسة   برزت 

إلى جواره ولیست في مستوى أقل منھ،ومثلھا مقاربة لھ في الحجم،كما    وتشاركھ الرأي،وتجلس
مودة  بینكم  الكریم،(وجعلنا  القرآن  في  ورد  كما  المرأة،وذلك  إكرام  على  الحنیف  دیننا  حثنا 

 ورحمة)،وتأسیاً بسنة نبینا الكریم محمد( صلى الله علیھ وسلم).  
مجتمع  بكل ایجابیاتھ وسلبیاتھ،فمثل لنا سلبیات أكدت الدراسة على أن الفنان المسلم كان راصداً لل -8

الزوجیة   الخیانة  زوجھا،ومثل  لقتل  الزوجة  الزوجیة،ومحاولة  السرقة،الخلافات  مثل  المجتمع 
لزوجتھ   الزوج  خیانة  یمثل  ولم  لزوجھا  الزوجة  خیانة  على  الفنان  ماتم –.وركز  ضوء  في 

لكون الفنان كان رجلاً،فاغفل ذلك،أو   ولعل السبب في ذلك یرجع أما-الاضطلاع علیھ من مراجع
أكثر  الابناء،والزوج  وبرعایة  بالبیت  مرتبطة  تكون  ما  دائما  الزوجة  أن  إلى  یرجع  ذلك  لعل 
مراقبتھ،خارج  من  تتمكن  لا  ھي  لأخر.وبالتالي  مكان  من  بالمجتمع،والتنقل  انتقالا،واحتكاكا 

  ،وفي جمیع الاوقات.وكشف خیانتھ،فلا یمكنھا أن تنقل معھ في كل مكان المنزل،
فلم یقتصر على  -9 في رسمھ لمناظر الأسرة،  الفنان المسلم كان طبیعیاً وواقعیاً  الدراسة أن  أثبتت 

رسم الأسرة الملكیة فحسب،بل رسم الأسرة الفقیرة والبسیطة،من عامة الشعب،سواء أكانت في 
من الأب والأم والابن فقط   مجتمع البادیة أو الریف أو المدینة.كما رسم الأسرة الصغیرة،المكونة

 ).  13(لوحة ،أو من الأب والأم وطفلان،اوالأسرة الكبیرة المكونة من الوالدین وتسعة من الابناء
بشكل أ  -10 الإسلامي  الفن  في  الأسرة  مناظر  وأجاد رسوم  أبدع  المسلم،قد  الفنان  أن  الدراسة  ثبتت 

داخل الاسرة المسلمة والمجتمع كبیر،عكس بجلاء مشاعر الحب والدفء والود والعطف والحنان 
المسلم،وذلك بأسلوب فني دقیق في جمیع لوحاتھ الفنیة، عبر عنھ سواء باللفتات أو الحركات او 
النظرات أو بالأوضاع التي وفق في حسن اختیارھا او في حسن توزیعھ للأشخاص،أو في حسن  

للمساحا استخدامھ  لھا،فضلا عن حسن  توزیعھ  للألوان وحسن  المتاحة،رغم صغرھا  اختیاره  ت 
 أحیاناً. 

أبرزت الدراسة توزیع المھام بین الاباء والامھات في المجتمع الاسلامي،وتكاتف الاباء لخدمة   -11
الزوج   الحیاتیة،وكان  ظروفھ  كل  في  لھ  ومؤزرة  لزوجھا  مساندة  الزوجة  مثلت  الابناء.كما 

 دوما مًعاوناً لھا،ومصدر أمن وحمایة للأسرة. 
الدراسة   -12 في أكدت  وتقالیده  وعاداتھ  الإسلامي  الدین  لتعالیم  مراعیاً  كان  المسلم  الفنان  أن  على 

رسومھ الفنیة،ومن ذلك رسم المرأة وھي محتشمة في وجود الأجانب،ومن تأدب الأبناء وھم في 
والتعاون   التلاحم  مدى  ابراز  الزوجین،ومن  بین  والمحبة  والألفة  الود  رسم  الاباء،ومن  حضرة 

 ). 14لاسر المسلمة (لوحة والمحبة بین ا
المجتمع   -13 ان یبرز عقاب كل من یرتكب جریمة في  المسلم،على  الفنان  الدراسة حرص  أبرزت 

الدار  صاحب  عقاب  مثل  عقابھ،  یكشفھ،لینال  وتعالى"سوف  "سبحانھ  الله  الإسلامي،وأن 
 ) 6، 7، 4للص،وعقاب الزوج لزوجتھ الخائنة،واكتشاف الزوج لخیانة زوجتھ.(اللوحات 

 لمصادر والمراجع ا
 القرآن الكریم 

 أولاً:المراجع العربیة:
 المصادر العربیة: -أ
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الدین محمد بن مكرم،• العربابن منظور،جمال  أحمد 1،جـلسان  الكبیر،محمد  ،مراجعة عبد الله علي 
 م).1981ھـ/1401حسب الله وآخرون،القاھرة:مطبعة دار المعارف(

شرف.،• بن  كلاالنووي،یحیى  من  الصالحین  وسلمریاض  علیھ  الله  صلى  المرسلین  سید  ،تحقیق  م 
   م).1997أسامة بن عبد الفتاح البطة،القاھرة:دار التقوى،(

 المراجع العربیة: -ب
 م). 2000(1،القاھرة:العربي للنشر والتوزیع،طموسوعة الحضارة المصریة القدیمةأدیب،سمیر.،•
 م).1992دار النھضة العربیة( ،القاھرة:الوسطى التصویر الإسلامي في العصورالباشا،حسن.،•
الله.،• عبد  الشبابالقباع،مندل  شخصیة  تكوین  في  وأثره  الأسري  فھد الترابط  الملك  ،الریاض:مكتبة 

 م).1984ھـ/1415الوطنیة،(
الفن  جبسون،كاثرین.،• ظلال  معھا–في  تعیش  : -صور  أحمد.،طاھر،القاھرة  یوسف،أحمد   ،تعریب 

 م).1955مكتبة نھضة مصر،(
  م).1998ھـ/1419(1القاھرة: مطابع الوادي الجدید،طمصر الفرعونیة،.، حسن،أسامة•
مخطوط رسالة  الصور الشخصیة في المدرسة المغولیة الھندیة،حسن،منى سید علي.،•

 م).1998ماجستیر،جامعة القاھرة :كلیة الآثار(
الھند  .....................،• في  الاسلامي  ا–التصویر  المدرسة  في  الشخصیة  لمغولیة الصور 
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