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 تأثير الزخارف ذات الطراز الإسلامي على التصميم التفاعلي بالعمارة المعاصرة
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 م.م/ مروة عبدالله حمزاوي****   ا.م.د/ محمد الخشاب *    م.د/ رشا محمد زينهم **    م.د/ ياسر بنداري*** 

_____________________________________ 

 مقدمة :

يعتبر الفن الإسلامي من أوسع فنون العالم انتشارا وأطولها زمنا فعلى مر العصور لم يأخذ الفن الإسلامي الكثير      
وهذا ما جعل له مميزاته وصفاته الخاصة التي تميزه عن سائر الفنون الأخرى فالفن الإسلامي ممتلئ بكل الإبداعات 

ومكانة شامخة بين سائر الفنون مما ساعد على وجود شخصية مميزة للفن الفلسفية والجمالية التي جعلت له طابع خاص 
الإسلامي بمعايير وقيم يقوم عليها تتجاوب مع المبادئ السمحة للعقيدة الإسلامية فتلك المعايير هي التي يريد الفنان 

لطبيعة بل من محاكاة ما يحيط المعاصر أن يلتزم بها فيما ينجزه من أعمال فنية لابتكار كل ما هو جديد لانظير له في ا
 به في الطبيعة وهذا ما جعل الفن الإسلامي يلتقي مع مختلف الفنون المعاصرة .

وفي مجال العمارة لعب الفن الإسلامي بكل عناصره دورا كبيرا على مر العصور حتى ظهر تأثيره في مجال التصميم   
لى إشراك المتلقي وإدراكه للعمل الفني بطريقة تسمح للفن التفاعلي للعمارة حيث أن هذا النوع من التصميم يقوم ع

بانجاز هدفه والوظيفة المطلوبة من التأثير على المتلقي لنوعية تلك الزخارف وعلى سبيل المثال الخطوط العربية بالمساجد 
إليه كما ظهر  وزخارف شبابيك الأضرحة وما بها من رسومات وإبداعات تتماشى مع الموضوع المشار إليه أو ما ترمي

هذا النوع من التصميم في عناصر العمارة المختلفة من فنون جداريه تفاعلية مع الصوت والحركة وواجهات معمارية 
في هذه التصميمات التفاعلية في  الإسلاميبالإضافة إلى مباني ذات تشكيلات معمارية تفاعلية ويظهر تأثير الفن 

مي في بع  تكويناهاا سوا  في الجداريات أو الواجهات والأسقف أو بع  اعتمادها على عناصر وزخارف الفن الإسلا
المباني التفاعلية تأخذ في تشكيلها المعماري بصفة أساسية من بع  عناصر الفن الإسلامي مثل تصميم الأسقف 

ين بالقاهرة وكذلك الحسالإمام مسجد قبا  ، ، مسجد ، المسجد النبوي بالمدينة المنورة بوالمظلات والقباب التفاعلية 
تصميم وحدات تفاعلية بالاعتماد على بع  الوحدات الزخرفية من الفن الإسلامي لتصميم فتحات نوافذ مبنى ) 

 السوق المركزي التجاري بأبو ظبي ( .

________________________________ 

 مصر –جامعة حلوان  –كلية الفنون التطبيقية  –* أستاذ مساعد بقسم الزجاج 

 مصر –جامعة حلوان  –كلية الفنون التطبيقية  –مدرس بقسم الزجاج  **

 مصر –جامعة حلوان  –كلية الفنون التطبيقية  –***مدرس بقسم الزجاج 

 مصر -جامعة حلوان  –كلية الفنون التطبيقية  –قسم الزجاج  –**** باحث دكتوراه 

 



3 
 

 مشكلة البحث :

اثر قيم   وإغفال الإسلاميعدم وجود دراسات للتصميم التفاعلي للعمارة المعاصرة بالاستفادة من زخارف الفن 
في التصميم التفاعلي بالعمارة المعاصرة والتي تؤكد على الهوية العربية لما لها من  الإسلاميوجماليات زخارف الفن 

 دلالات سيكولوجية مؤثرة على المتلقي .

 هدف البحث :

 ومدى تأثيرها على التصميم التفاعلي بالعمارة المعاصرة . الإسلاميدراسة وتحليل زخارف الفن  -
 في التصميم التفاعلي بالعمارة المعاصرة  الإسلاميتأصيل وتأكيد القيم الجمالية لزخارف الفن  -
تحليل ودراسة  من خلال الإسلاميمفهوم للتصميم المعماري يعتمد على زخارف وجماليات الفن  إلىالتوصل  -

 والإبداعيوكيفية الاستفادة من المضمون الفكري والتشكيلي  الإسلاميوالقيم الجمالية للفن  الأسسأهم 
 . الإسلاميللحصول على نتاج متطور يجمع بين الاتجاهات المعاصرة للتصميم والتراث الفني المتميز للفن 

 أهمية البحث :

في التصميم التفاعلي للعمارة المعاصرة لتحقيق الربط بين  الإسلاميأثر القيم الجمالية " جماليات زخارف الفن  تأصيل
للتأكيد على التنوع الفكري لفلسفة  الإسلاميحقيقة التطور التكنولوجي لاتجاهات التصميم المختلفة وأصول الفن 

 بي (غر  – إسلاميالأعمال الفنية في الاتجاهات المختلفة )

معه فقط  ولذلك فهو له  كثيرا من فنون الشعوب التي فتحها العرب بل أخذ منها ما يتناسب  الإسلاميلم يأخذ الفن 
 الإمكانياتحافل بكل  الإسلاميعن باقي الفنون ، فالفن مميزاته و صفاته الخاصة التي تجعل له طابعا خاصا 

له المعايير والقيم التي  الإسلاميالفن  أنالتي تميزه عن غيره مما جعل له شخصية متميزة عميقة الجذور كما  والإبداعات
عمل غير فني وأن الابتكار معناه خلق أشكال  المحاكاةيريدها الفنان المعاصر أن يلتزم بها فيما ينجزه ليؤكد على أن 

يلتقي مع الفن المعاصر في ابتكار كل جديد وليس نقلا  الإسلاميجديدة لانظير لها في الطبيعة وهذا ما جعل الفن 
المتلقي  إشراكحرفيا من الطبيعة وهذا ما يجعل له دور في التصميم التفاعلي المعماري حيث يقوم هذا التصميم على 

حيث أن وظيفة ( منه ) نظرية  الفن يتبع ال المطلوبةللعمل الفني بطريقة تسمح للفن بانجاز هدفه والوظيفة  وإدراكه
جماليات العمل التفاعلي هي الجماليات المرتبطة بالمتلقي المتفاعل في حد ذاته حيث يكون المتلقي جز  لا يتجزأ من 

 العمل من خلال تفاعلها معه فيصبح المتلقي نفسه أحد عناصر التصميم التفاعلي .

ليدعم جماليات عناصر التصميم التفاعلي المعماري   المميزةبكل عناصره  وزخارفه   الإسلاميومن هنا جا  دور الفن 
أتي قادرة على الاستجابة لتحديات العمارة المعاصرة والتكنولوجيا المتقدمة وي وإبداعيةالمعاصر لما يتميز به من قيم جمالية 
طلوبة للدخول في عملية التطوير والمزج الم لتحقيق  الإسلاميالجماليات المميزة للفن ذلك من خلال دراسة هذه القيم و 

المعماري المعاصر مجال التناسق والتنوع الفكري مع الاتجاهات التصميمية الأخرى المؤثرة في مجال التصميم التفاعلي 
 وهذا ما نحن بصدد دراسته في هذا البحث .
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  بالعمارة المعاصرة : الإسلاميللزخارف ذات الطراز والجمالية  الإبداعيةالقيم 

طبقا للعديد من الآرا  الفلسفية الراهنة فكر ما بعد الحداثة والذي يأتي   الإسلاميالتراث المعماري يعد    
 فكر في إليهالطرق المؤدية  إحدىبل قد تكون  الإسلاميكمحاولة جديدة للاقتراب من فهم أسس ومفاهيم الفن 

يجمع بين الوظيفة على نحو ما  الإنساني ث الإسلامي إطارا على العقلوضع الترا حيث التصميم المعماري المعاصر
عن غيره فهو   الإسلامينادت به فلسفة الحداثة وما بين الضمير الأخلاقي به وهذا هو أهم ما يميز فلسفة الطراز 

وينطوي   يمكن لأي مجتمع الاستغنا  عنهالا إراديةكما قال الكثير من مفكري الغرب يعبر الضمير ويخلق ضوابط 
تتواصل ثقافيا وتاريخيا مع المجتمع  إنسانيةعلى البحث عن عمارة في الاتجاه المعاصر في العمارة  الإبداعيالفكر 

مرحلة ما قبل الصناعة   إلىالفترات التقليدية التي ترجع  إلىوتستخدم التراث والنتاج المعماري المتميز الذي ينتمي 
 .(1 )الطبيعية أو المصنوعة التوافق مع البيئة أيضاكمصدر للتشكيل في العمارة كما تحقق 

ومنذ السبعينات وحتى نهاية القرن العشرين ظهرت بع  الاتجاهات العالمية التي تمثل عمارة ما بعد الحداثة والتي 
البعدي ويحمل كل منها فكرا وموقفا مختلفا من محاكاة التراث وقد  الإبداعأطلق على منهجها الفكري والتصميمي 

حيث يحمل التأصيل ملامح  ***والتجديد **نشأت هذه الاتجاهات كنتاج لحوار قطبين شهيرين هما التأصيل
يد يحمل والتقاليد والعادات والدين والثقافة والمحلية القائمة على الروحانيات فان التجد الإسلاميالتراث المعماري 

أصيل والتجديد ملامح التكنولوجيا والتقدم وثورة المعلومات وما يواكبها من ثقافة مادية وعلى ذلك فان بين الت
الذي يستقي القيمة الفكرية والإبداعية (Jencks)شالرز جنكز يوجد المسار المزدوج أو الاتجاه الذي يدعو إليه 

بطابع عقلاني  الإسلاميةانطبعت الزخرفة و الأفضل والمعاصر فجه العمارة نحمن ايجابيات كلا من المسارين ويو 
كلها نظام هندسي كما أن تنوع الخطوط العربية  فالعناصر النباتية والهندسية بخطوطها المختلفة وتشكيلاهاا المتنوعة

دى به الذي ناورسمها ضمن مقاييس معينة كل هذه من طبيعة العقل الذي من صفاته التفكير والنظام والدقة 
تحوير ولكنه  يخضع لمكان أو زمان انه شكل مجرد بلا تغير ولا لا الإسلاميومبدأ الجمال في الفن التراث الإسلامي 

ا  تعني السعي ور  الإسلاميةالتكرار في الزخرفة  أن رأواامتداد بلا حدود فعلى سبيل المثال فان بع  المفسرين 
 .(2) إليهداعية خالق الكون الذي ليس له حدود و 

       غـريق والرومـان القديمة ،إلا أنه فـي فـن الزخـرفة في بع  عناصره مـن حضارات الإ لفنان المسلماستفـادة اوبالرغم من  
فإن جميع الزخـارف زخارف العمارة الإسلامية  فينـمـطـاً فـنياً جديداً ، كما يـبـدو ذلك عمل على تطويرها ليكون له 

حيث  الإسلامية كانت تشمـل كل مجالات الحيـاة وكل المـواد والأحجـام مع تـوظيـف كل التقنيـات المتوفـرةالإبـداعـيـة 
 .ندسيـة اله الزخارف الخط العربي،الزخـارف النباتية، عناصــر رئيسية هي:بيتميز الفن الإسلامي 

_______________________________________ 
 (9مرجع رقم ) 1
 (5رقم ) مرجع 2
 :محاولة دراسة استقصائية لإرجاع الشي  إلى أصوله الفنية والتاريخية . التأصيل*
 : إضفا  بع  الحداثة على الشي  بما يتلائم مع الغرض المطلوب منه .  لتجديد**ا

 كتب عن التاريخ ونقد ما بعد الحداثة ومعروف في الأوساط المعمارية : مهندس معماري أمريكي  ( (Jencksشالرز جنكز 
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ــــه كــــان مــــن أهــــم أهــــداف هــــذا  ، الإســــلاميةوتعــــد الزخــــارف الهندســــية مــــن أهــــم عناصــــر فنــــون العمــــارة      حيــــث أن
المتقنـــــــــة المضـــــــبوطة كمعيـــــــار  ـــــــوذجي ممـــــــا  إثبـــــــات وحـدانيــــــــة الى سبحانــــــــه وتعـــــــالى. وقـــــــد اســـــــتخدمت الـــــــدوائر الفـــــــن 

 يفســـــــــــــــــــــــــــــــح المجــــــــــــــــــــــــــــــال في إبــــــــــــــــــــــــــــــداع موضــــــــــــــــــــــــــــــوعات فرعيـــــــــــــــــــــــــــــــــة ذات صــــــــــــــــــــــــــــــلة بالموضــــــــــــــــــــــــــــــوع الأصــــــــــــــــــــــــــــــلي.
أمــــــا في الرســــــم فقـــــد طباـــــــقت مبــــــادئ الإعـــــــادة التناظـــــــــرية والتكثيــــــر أو التقسـيــــــــم أو كليهـمـــــــا معاً،حيـــــث تـــــــم  التعامــــــل 

ـفقــــــــنأ عقـــــــلاني ذهـــــــــني أكـ ثـــــــر ممــــــا هـــــــــو عـــــاطفي انفعــــــالي طبقـــــاً لمبــــــادئ الرياضيــــــات.وقد اســــــتخدمت في مـــــع الرســــــم كق
 عي ـــــــن أو أشــــــرطة 

هـــــــذا الفــــــــن إطـــــــارات ذات خطـــــــوط مـتـشـعــبـــــــــة ومتقاطعــــــة فيمــــــا بينهــــــا البــــــين ومكونــــــة أشــــــكالًا كالم
 وم.ضـفـائـــريــــــــــــــــــة، منعطفـــــــــــــــات ،رســـــــــــــــوم تعرجيـــــــــــــــة وشـــــــــــــــطرنجية وعقـــــــــــــــد وروابـــــــــــــــط مكونــــــــــــــــة فيمـــــــــــــــا بينهـــــــــــــــا نجــــــــــــــــ

ويعتمـــــد هـــــذا الفـــــن علـــــى تكـــــرار عناصـــــر بســـــيطة متشـــــابكة أو معقـــــدة للحصـــــول علـــــى معايـيــــــر تستخــــــدم كنمــــــاذج 
ـــــم إعـــــادة هـــــذا النمـــــوذج بالتنـاظـــــر حســــب الحـــــس الفـــــني،وتتم متـابعـــــة هــــذه النتيجـــــة بصفـــــة دينـاميكـيــــــة  ــــة .ـ يت زخرفي

عــــــام ولا تضــــــــارب ولا اضطـــــــراب بــــــين الموضــــــوعات وهــــــو مــــــا ومتنـاسـقـــــــة،تيث لا تطـــــــغى التفاصيـــــــل علــــــى الأصـــــــل ال
يســــــمى بظاهـــــــرة التــــــــوازن الحسـي.فالتـكــــــرار الـــــلا متنــاهــــــي للمواضــــــيع مـــــا هــــــو إلا عـبــــــارةً عــــــن اســـــتعارة ســـــرمدية أزلـيــــــة 

ــــــــــــــــات. تمــــــــــــــــ، كــــــــــــــــل مـــــــــــــــا حولنـا،بــــــــــــــــل وصيغــــــــــــــــة تعـباــــــــــــــــر عــــــــــــــــن قابـليــــــــــــــــة هــــــــــــــــذا  الكــــــــــــــــون للتغـيتــــــــــــــــر وعـــــــــــــــدم الثب
الوحــــدة العامــــة الـــــتي تطبــــع هــــذه الزخـــــارف نلاحــــ   الإســـــلامية والمتمثلــــة في الزخــــارف والنقـــــو  نــــد دراســــة الفنــــونوع

الـــــذي  والنقــــو  الإبداعيـــــة وهـــــي حقـــــاً  مـــــا يميـــــز الفنـــــون الإســـــلامية عــــن غيرهـــــا مـــــن الفنـــــون الأخـــــرى ، وهـــــذا الطـــــابع 
 .(1)شاهداً على تفوق الحضارة الإسلامية وقدرهاا على التميز  كان

 مميزات الزخارف الإسلامية :
 تتميز الزخارف الإسلامية بخصائص متعددة نذكر منها التالي :

ــــــــــــــــــــــــــــد والابتكــــــــــــــــــــــــــــار والاعتمــــــــــــــــــــــــــــاد علــــــــــــــــــــــــــــى التطــــــــــــــــــــــــــــوير المباشــــــــــــــــــــــــــــر دون النقــــــــــــــــــــــــــــل . - ــــــــــــــــــــــــــــة بالتجدي  العناي
 البعــــــــد عــــــــن التقليــــــــد والتصــــــــنع في العديــــــــد مــــــــن الأعمــــــــال الزخرفيــــــــة المختلفــــــــة في العمــــــــارة والمجــــــــالات الأخــــــــرى . -
 . الفنــــــــــــــــان المســـــــــــــــــلمصــــــــــــــــالة في أغلبيــــــــــــــــة الأعمــــــــــــــــال وهــــــــــــــــي تعتــــــــــــــــبر مــــــــــــــــن الأعمــــــــــــــــال الفطريــــــــــــــــة لــــــــــــــــدى الأ -
ـــــــــــــــــة دون الـــــــــــــــــدم  بينهمـــــــــــــــــا إلا في بعـــــــــــــــــ  الحـــــــــــــــــالات القليلـــــــــــــــــة . -  المبالغـــــــــــــــــة في اســـــــــــــــــتعمال الألـــــــــــــــــوان الفطري
التــــــأثر الواضــــــح بالعقيــــــدة الإســــــلامية الســــــمحة حيــــــث نلاحــــــ  عــــــدم وجــــــود الرســــــوم الزخرفيــــــة الــــــتي تشــــــمل ذوات  -

 وعموم الكائنات الحية وخاصة في الرسوم التي بداخل المساجد . الأرواح
البعـــــد عـــــن التجســـــيم حيـــــث لا تســـــتهدف الزخرفـــــة الإســـــلامية البعـــــد الثالـــــث كمـــــا هـــــو الحـــــال في بعـــــ  الزخـــــارف  -

في الفنــــون الأخـــــرى ، ولكنهـــــا تركـــــز علـــــى بعـــــد نيخـــــر وهـــــو البعـــــد أو العمـــــق الوجـــــداني والـــــذي نشـــــاهده بصـــــفة دائمـــــة 
 . (2)زخرفة الأبواب الإسلامية المنتشرة في الكثير من المساجد والقصور القديمة وأيضاً الحديثة تقريباً في

_____________________________ 

 (2مرجع رقم ) 1

 (5مرجع رقم ) 2
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بدورها والتي منحت الأعمال الزخرفية على مجموعة من القواعد و الأسس التي تخدم الغاية في التزيين والتجميل  وتحتوي
نفهم نيليات عمل الفنان في مجال الزخرفة . ونتوصل إلى  أنتيث نستطيع  العمارة الإسلامية طابع خاص متميز

 وتتمثل هذه القواعد في الأتي :ذا البنا  أو ذلك ت هادلالات وخصوصي

وهو بمعناه الشامل يعبر عن التكوين الفني المتكامل عن طريق حسن توزيع العناصر ، والوحدات ،  : التوازن- 1  
والألوان ، وتناسق علاقاهاا ببعضها ، وبالفراغات المحيطة بها ، ويعتبر التوازن قاعدة أساسية لابد من توفرها في كل 

يشمل جميع المساحات والسطوح من الشرطة إطارات  واستخدام التوازن في الزخرفة عمل فني تزييني أوتكوين زخرفي 
 . (1) وحشوات

           

 التوازن في الزخارف الإسلامية (1شكل )

ا لذي ينظم بع  التكوينات الزخرفية تيث ينطبق أحد نصفيها على الآخر وذلك بواسطة : التناظر أو التماثل- 2 
 . والتناظر نوعان )محور التناظر (مستقيم يدعى 

 . : ويضم العناصر التي يكمل نصفيها الآخر في اتجاه متقابل التناظر النصفي -1   

                               

 

 

 

التناظر النصفي في الزخارف الإسلامية (2شكل )  

_____________________ 

( 11مرجع رقم ) 1  
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 .(1)متعاكس  أووفيه يكتمل التكوين من عنصرين متشابهين تماما في اتجاه متقابل  : التناظر الكلي -2

  

  

 

 

 ( التناظر الكلي في الزخارف الإسلامية3شكل )

 : ويتجلى في الزخارف النباتية أساسا ، وهو نوعان التشعب  -3 

 .: وفيه تنبثق الوحدة الزخرفية من نقطة إلى الخارج التشعب من نقطة واحدة  -1

  

 

  

   

 

 

 

 

 ( التشعب من نقطة واحدة4شكل )

_____________________ 

 11مرجع رقم  1
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وفيه تتفرع الأشكال والوحدات الزخرفية من خطوط مستقيمة أو منحنية من جانب واحد أو  التشعب من خط : -2
 ( .1)من جانبين وتمتد ، ويبدو هذا النوع من التشعب في زخرفة الأشرطة والإطارات 

  

 

 

 

 

 

 ( التشعب من خط5شكل )

وحدة زخرفية على نحو متواصل ، وهذا يعطي التكوين الزخرفي في جمالية بديعة  أو: ويتم عبر تكرار عنصر  التكرار -4
 ومنها : أنواع، وهو على 

 : وفيه تتكرر الوحدات الزخرفية في وضع ثابت متناوب متتالي . التكرار العادي -1   

 

 

 العادي( التكرار 6شكل )

 

________________ 

 (11مرجع رقم ) 1
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 والوضع . الاتجاهمتعاكسة ، في  أوضاع: وفيه تتجاور الوحدات الزخرفية ، في  التكرار المتعاكس -2  

  

 
( التكرار المتعاكس7شكل )  

 .: وهو استخدام وحدتين زخرفيتين مختلفتين في تجاور وتعاقب  التكرار المتبادل -3   ا

 

التكرار المتبادل( 8شكل )  

  

: وهو عنصر على غاية من الضرورة لجمالية التكوين وذلك عبر التناسب بين العناصر وأجزا ها وهو  التناسب -5
 الذي يطلب من الفنان ذلك . أويعتمد على الذوق الشخصي للفنان 

عبر تداخل الأشكال الهندسية أو تزهير وتوريق الوحدات  الإسلامية: وهو أحد مميزات الزخرفة العربية  التشابك-6
 وهو على نوعين :.النباتية

 : يضم أوراقا وأزهارا متتابعة على ساق ملتوي .لتفاف وتشابك حلزوني بسيطا -1  

: وذلك عبر التفاف ساقين من النبات على شكل متعاكس تتخلله الأوراق والأزهار وتشابك متعاكس التفاف -2     
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 ( التشابك في الزخارف الإسلامية9شكل )

 : والعمل الفني التصميم التفاعلي 

 قرا تهنستخدمها في  أنله لغته الخاصة التي يجب  إ ان العمل الفني مهما كانت نوعيته لوحة أو تمثال أو قطعة خزفية  أ
مكونة من  مفرداهاا، تلك هي لغة الشكل وما يعينه ذلك من قدرة تعبيرية بصرية تراها العين وتسمعها الأذن ، لغة 

 إدراكمن قي تشكيلية ، كلما كنا على دراية بها كلما كانت قدرتنا على  وأضوا ألوان وخطوط ،نسب وأبعاد ،ظلال 
 ما تكون  . أفضلمضمونه  وإدراكماهية العمل الفني وقيمته التشكيلية بل ومعايشته 

العمل الفني هو في حقيقته عبارة عن رسالة موجهة من الأنا ) المبدع  أن إلىهذا وقد تم التوصل في عدد من الدراسات 
توحد الأنا والأخر في حالة نفسية  أينطلق عليه )النحن(  أنما يمكن  إلىالأخر) المتلقي ( بهدف الوصول  إلى( 

 نهما وتزيل ما بينهما من فوارق واختلافات في وجهات النظر والآرا  والانفعالات .واحدة ، تجمع بي

أن  إلى(  Rudolf Arheimوحول القدرة على التلقي )الاستعمالية ( فيشير عالم النفس الألماني )رودولف ارنهايم 
أراد المر  أن يفهمها عقليا فانه يجب أن يضعها بشكل مناسب في  إذالكن  إدراكياالأعمال الفنية ينبغي معايشتها 

شبكة تصورية من العلاقات المناسبة وان الحكم على القيمة الجمالية لأحد الأعمال الفنية يتطلب خبرة أو تمكنا تقنيا ، 
نه يعتمد على هذا الحكم يتكئ على المعايير المألوفة أو الشائعة أو الخاصة بالتعدد والقياس ا أنفهو حكم لا يمكنه 

وعلى التمعن في عوامل التماسك الهارموني والنظام والبساطة عند اى مستوى  الإدراكيالجمالي بدلا من ذلك الحدس 
كل ذلك يفترض وجود قدر كبير   أنهذه الأحكام الجمالية  أصالةمن مستويات تركيب العمل الفني كما انه يعتمد على 

 .(1)لقي أو الناقد أو المؤرخ من الخبرة جانب كل من المت

______________ 

: كاتب ألماني في الفن وعلنم النفس والسينما وأشهر وكتبه تتعلق بالفن وعلم النفس واهما "  Rudolf Arheimرودولف ارنهايم 
 الفن والادراك البصري ".

 (8مرجع رقم ) 1
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فالفنان دائما عليه أن  الإبداعهذا ودائما ما كانت الأعمال الفنية خاضعة لمفهوم التجريب مرتبطة ارتباطا وثيقا بفكرة 
 إنهائهحيث يصبح بعد  الإبداعيبحث عن صيغ جديدة عليه أن يجرب ويعطي لنفسه كل الحرية والانطلاق أثنا  عملية 

ومدى تأثيره في الأخر  والإنسانيةن أهمية وقيمة هذا العمل التشكيلية لعمله منفصلا عنه يقيمه كناقد مستقل يبحث ع
والتأثير في  الإبداعيةوح ر ال إلىكان العمل الفني مرضي بالنسبة له قدمه للعرض وان كان العمل يفتقد   فإذا)المتلقي ( 

 .الأخر استبعده 

مع بداية التفكير في بنا  العمل الفني ويستمر  يبدأمن هنا تكمن أهمية تصور وتطبيق الجانب التفاعلي للتصميم انه 
،  عبر مختلف العصور في كل الأزمان في المتلقي دائما ما كانت هدف كل فنان التأثيرجز  أصيل من هذا العمل فعملية 

 الفني والمتلقي ويشهد على ذلك تاريخ الفنون التشكيلية منذ إنتاجهلغة حوار مشتركة بين  إيجادفالفنان حريص على 
رسالة  إيصالتعبيرية مختلفة كان هدفها الدائم هو البحث عن  وأساليباتجاهات  ، حيث ظهرت الآنبدايتها وحتى 

والتعبير عن قيمة جمالية ،هدف أثمر عن هذا الكم الهائل من الاتجاهات والمدارس الفنية والتي أخذ فنانيها على عاتقهم 
وتعبيرهم الفني  لإنتاجهمصل مع الأخر ، بلغة تشكيلية تجعله يعايش وبعمق تعبيرية أكثر تأثيرا للتوا أساليب إبداعفكرة 

ويشهد بنا  العمل الفني المعاصر محاولات أكثر اهتماما بالجانب التفاعلي للعمل الفني حتى أصبح التصميم التفاعلي في 
 حد ذاته هدفا تصميميا بدونه لا يكتمل العمل الفني .

فكان لاستخدام العلوم المعرفية الحديثة والتطبيقات التكنولوجية لها ، أثرها في تنوع أساليب التعبير الفني ، فلم تعد 
وغيرهما من أساليب التعبير التشكيلي يل الأماكن ودور العبادة مل الزخرفي والتنسيق البيئي وتجموالعاللوحة والتمثال 

وجدت اتجاهات  وإ التشكيلية للمسابقات الفنية والمعارض الخاصة والعامة ، المتعارف عليها فقط ضمن الفعاليات ا
وجمهورها  أهميتهاتعبيرية تفاعلية جديدة لم تكن مطروحة من قبل وأصبحت جز  من مسار الحركة التشكيلية العالمية لها 

والفيديو   Digital Designال وتصميمات الديجيت  kinetic artوفنانيها مثل الأعمال المركبة الثابتة والمتحركة 
 فأصبحاارت وفنون الميديا وكلها وسائل فنية تعبيرية حديثة أوجدت جانب من التفاعل المباشر بين العمل الفني والمتلقي 
صيغة  إيجادمعا يكونا وحدة واحدة ، وحدة تفاعلية الفنان هو مبدعها ان تلك الفنون المعاصرة كان هدفها الرئيسي هو 

من العمل الفني وليس غريبا عنه  واحد فيصبح المتلقي دائما جز إطار بتكرة تجمع بين العمل الفني والمتلقي في تفاعلية م
الهدف التفاعلي للتصميم انتشر وأصبح منهجا في كل نواحي الفن التطبيقي من تصميمات مرتبطة  أنوعلى ذلك نجد 

انية وتجميل المتنزهات وغيرها مما يساهم في بنا  بيئة مكانية بالبيئة المعمارية مثل تصميم الجداريات والأعمال الميد
  (1)تنميته إلىتفاعلية ممتعة بصريا ومريحة وظيفيا ومما يجعل من الكفا ة الاستعمالية عند المتلقي هدفا يسعى كل مبدع 

. 

 

______________ 

 (8مرجع رقم ) 1
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 : التفاعليفلسفة التصميم 

 -هما: أساسينعاملين  التفاعلييعتمد التصميم 

 كافة مراحل التصميم بغ  النظر عن درجة المشاركة   في المتلقيمشاركة  -1

الحديثة تعددت مشكلات  التكنولوجيةمركز وهدف التصميم وبظهور المنتجات  المتلقييكون  أن -2
لتسهيل استخدام  تفاعليتصميم  إلىخطوات معقدة لتشغيلها ظهرت الحاجة  إلىاستخدامها نتيجة تعقيداهاا والحاجة 

تطوير  إلىالاستخدام ومتعة كما يهدف  فيكفا ة   أكثروجعلها  الرهبة وإزالةوالمنتجات  الأنظمةمع  المتلقيوتعامل 
يكون المنت  متوافق  أنبيئتها بهدف  فيانطباع ومعايشة استخدام  دراسة فيمع المنت  خلال التعمق  لتفاعليةاالعلاقات 

 ( .1)المتلقيمع احتياجات 

 -:التفاعليخصائص التصميم 

 -: هيبعدة خصائص  التفاعلييتميز التصميم 

 المتلقي .(   خبرة USER experienceتتوفر البيانات بشكل اكبر حول  ) -  

 . وبدائل متكررة تحقق نفس الهدف توفر تصميمات -

 . كل مرحلة بوضوح  في(معلنة user experienceالتركيز على )-

 .كل مراحل التصميم   فيبدرجات متعددة  ودمجه المتلقيمشاركة -

 . والتخيل  الإظهارتوفر طرق ووسائل جديدة فى -

 . ( للتقييم المستمرpaper prototype) الورقيةالنمذجة السريعة -

 . ومتطلباته المتلقيلاحتياجات  أفضلفهم -

 . التقليديةطرق التصميم  فييقع فيها المصمم  التي والأهوا كشف المغالطات -

 للمتلقي . الفرديةالتركيز على القدرات والسلوكيات والفوارق -

 ( Ethnographyلحاجات المستخدم من خلال )  أفضلفهم  -

_____________________ 

(ethnography: )  وهو ليس بالنموذج  وأنظمتهميدرس ثقافة الناس من خلال  ط الحياة ومتابعة وتحليل لسلوكهم  الذيهو العلم
 .الاجتماعية ل،تاث النمطي

 (12مرجع رقم ) 1
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 : التفاعليعناصر التصميم   

 الذي يستقبل هذا التصميم وتزود كفا ته لخدمته .:  المتلقي -

 ومطلوب تحسين . المتلقييمارسها  التي:  الأنشطة -

  –الثقافة  –المكان -عناصر مثل )الزمان   عدة في ممثله التصميم والمتلقي: البيئة المحيطة  ظروف الاستخدام -
 ( الاقتصاديةالظروف 

 وتحقيق احتياجات المستخدم * أدائهاالمنتجات لتحسين  في: تطبيق المدخلات والمخرجات التكنولوجيه  التكنولوجيا -

 الرئيسية التفاعلي( يوضح عناصر التصميم 11والشكل رقم )

 التفاعليعناصر التصميم 

      

 

 

    

    

 الرئيسية التفاعلي( عناصر التصميم 11شكل رقم )

 

 -: التفاعليأهم اتجاهات التصميم 

 : (social interactive design) والاجتماعي التفاعليالتصميم  -1

تكون بغرض تقييم وتحسين التفاعل بين المستخدم لتطبيقات تكنولوجيا  الاتجاههذا  في التفاعليتطبيقات التصميم 
 التفاعلية الأنشطةبغرض تحسين  interactive بينهم وبين الحاسبات ونوافذ الحاسبات أوالاتصالات والانترنت 
 (1) الكتابة ....( –الدردشه  –المتنوعة مثل )المحادثات 

 

___________________ 

 (11مرجع رقم ) 1

 المستخدمين

 (users  ) 

 الأنشطة

 (Activities  ) 

 ظروف الاستخدام 

 (Context  ) 

 التكنولوجيا

 (Technology ) 
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 : )designinteractive  effective( يالتأثير  التفاعليالتصميم 

عن استخدام المنتجات  والسعادة والمتعة كالفرح المتلقيمشاعر  فيتأثيرات تتحكم  إضافةقدرات المصمم على  ديزو 
التعلم والابتكار ومن تطبيقاهاا  فيوالتحفيز كالرغبة  الايجابيةيركز عليها من  أخرىوتجنب مشاعر الضيق وهناك مشاعر 

وحجم خطوط وجرافيكس ... كل ذلك يثير  وألوانلتلك النوافذ من حركة  استخدامه interactive )مجال )  في
 . المتلقيمشاعر متعددة لدى 

 التفاعلي :كأحد عناصر التصميم   البصري درا الإ

لأحد  تنسبهوجود عمليه  علىفهذا التعبير يدل  التفاعليالتصميم  فيمن العمليات العقلية المؤثرة  الإدراكيعتبر     
يحدث  أيضا البصري والإدراك السمعيعن طريق الجهاز  خارجييحدث نتيجة تنبيه  السمعي فالإدراكالحسية  الأعضا 
المثيرات فيدرك المرئيات وعلى ذلك قأن  لهذهوهو العين ـ يستجيب العقل  البصريعن طريق الجهاز  خارجيمنبه 
عن  الخارجيللعالم  الإنسانالمحيطة به فهو عمليه تتم بها معرفة  بيئتهمع  الإنسانيتصل بها  التيهو الوسيلة  الإدراك

 أيضاالمدرك فقط بل يتضمن ي  لا يقتصر على الخصائص الحسية للش لحسيا الإدراك أنطريق التنبيهات الحسية كما 
  أشياالمحيط به من  الخارجيبالبيئة والعالم  للإنسانالمدرك ونتيجة الاتصال التكرر  الشي معرفة واسعة تخدم 

 .(1)عمليه متواصلة نامية  الإدراكيه مجسمة تتراكم خبراتة فتبدو عمل أووموضوعات سوا  مسطحة 

 تعريف الإدرا  :

مصطلح يشير إلى الإحساس المباشر للموضوعات  هالإدراك طبقا لتعريف دائرة المعارف الأمريكية بأنيمكن تعريف     
إعطا  معاني وتفسيرات أو إضافات للتأثيرات الحسية  يوعلاقتها بالمواقف والأحداث التي تكون مجسمة للمعنى أ
 فالإنسان يستعمل طريقته كتخمينات استدلاليه موجهة .

 ومفاهيم  معاني إلىوتفسيرها خلال خطوات معينة تمهيدا لترجمتها  الخارجيةهو عمليه استقبال المثيرات  الإدراك. 

داخل  حركتهيتعرض لزوايا مختلفة وجديدة من خلال  المعماري التفاعليللتصميم  متلقيمستخدم  يأوعلى ذلك فأن 
بصريه  بتجربة المتلقيمثيرات بصريه مختلفة ينت  عنها شعور  بمثابةفتمثل هذا الزوايا  الداخلي المعماريهذا الفراغ 

 هذا المكانْ الفراغْ  التصميم . تجاهالنفور  أوبالقبول  إمايصاحبها رد فعل 

 المعماريهذا الفراغ  أرجا مختلف  فييتحرك  الذي للمتلقي البصريةكيفية تحقيق المتعة   فيالمصمم  مما يزيد من مسئوليه
وبع  النظريات المفسرة  البصري الإدراكيقوم عليها  التيلتحقيق ذلك فيجب معرفة ودراسة المراحل والعوامل المختلفة 

 .(2) البصري الإدراكلعملية 

_____________ 

 (1مرجع رقم ) 1
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 : البصري الإدرا عمليه  فيدور العين 

العين بواسطة  تستقبله والذيعن طريق العين من خلال الضو  المنعكس من المرئيات  البصري الإدراكتتم عمليه     
 والأشيا المتعددة  الأسطحعدسة الشبكية فتكون لدية صورة  طية على الشبكية لدرجات شدة المدخل المتفاوتة من 

 فيوالكيميائية  الفسيولوجيةالمخ فيتم بع  التغيرات  إلى الإشاراتبنقل  الأعصابـ تقوم  الأسطحالمكونة لتلك 
والرغبات والاستجابة  التفكيرقدرات  وتنبيه والإحساسبالأشيا   الوعيتسبب  التيوخلايا المخ  والأعصابالعضلات 

 الإدراكيحكم على كفا ة عمليه  الذي الأولوهى المتغير  البصري لإدراكاعمليه  فيوبذلك فأن العين تعمل كمستقبل 
 .والسيكولوجيمراحل كثيرة على المستوى الفيسولوجى  فيويتبع ذلك  البصري

 : البصري الإدرا مراحل عملية 

غير محدد  أولى بإحساسمراحل تبدأ  فيلشكل معين دفعة واحدة بل يتم  البصري الإدراكبالنسبة لأغلب الناس لا يتم 
Vague Senation  البصريالمجال   فيهناك شيئا ما Vague Field  للإدراك أولىعامل  الانتباه أنوهذا يعني 

لنتعرف  الشي بمحاوله منا لتحقيق من هذا  الإحساسـ يتطور هذا  المتلقيلدى  أولا بالانتباه الإحساسوهذا  البصري
تعريفا كاملا  الشي بهذا  الرائييعرف  أعمق بادراك ننتهي وأخيراعات عليه كنوع معين من بين فصيلة من الموضو 

 . تميزه( له خاصية عامة (Specificموضوع محدد 

 : التاليالمختلفة نذكر المثال  هوأطوار  البصري الإدراكوتبسيطا لعمليه 

... لم يقابل خلال سيرة تقاطع ما . معماريالمسارات الحركية لفراغ  إحدىيسير داخل  متلقيهناك  أننتخيل مثلا 
عن مجموعة مستويات بها نقو  تشكيلية لزخارف بخامة االموازييك  ةعبار  بصريوفى هذا التقاطع وضع محدد  أخرلمسار 
 : كالتاليلها   المتلقي إدراك أطوارفنرى 

 ... البصريلوجود جسم داخل الحيز  الانتباهبعد 

 فتسجل صورته على شبكية العين . البصريالمجال  فيحيث تلمح العين شيئا ما كائنا  النظرة الاجماليه تبدأ -1

 البصري الإدراكدخل حيز  الذيالجسم الجديد  أجزا العلاقات القائمة بين  وإدراكيلعب العقل دورا بتحليل  -2
 .حيوان ( أو إنسانجمادا ساكنا )وليس  انهفيدرك العقل 

وخصائص  ألوانمجموعة  أومعينة )طول وعرض وعمق( ولون  أبعادف عليه كمجسم له بزيادة تركيز الفكر يتعر  -1
كافة   تلقيالميدرك  أنلا تتطلب  المرحلة هذهوحتى  يراه الذيوضع مسمى للتكوين  للمتلقيمعينة وتلعب الخبرة السابقة 
 إلى المتلقينظرة  نيمكن قول با المرحلة هذهوالى الزخارف وطريقة تكوينها  ونوع الأجزا تفاصيل التكوين كشكل 

 .(1)الموضوع لم تزد عن كونها نظرة )كليه( اجماليه

___________ 

 (9مرجع رقم ) 1
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 إلىالسابقة  الكليةتتطور النظرة  أنمحتمل  أمرا أيضا انهالسابقة كما  المرحلةعن  الإدراكيقف  أنمن الجائز جدا  -1
 .(1)لتحديد ذلك  إرادةنظرة قليلة . وهنا تدخل 

وعلاقتها  وألونهاالزخارف الموضوعة  في التأملمن  ويبدأ التشكيليكل جز  من التكوين   إلىالنظرة  في المتلقي فيبدأ-
 الجانبيةتلك الزخارف على المستويات  إمدادالصغيرة والمستويات المجاورة وقد يتحرك لدى  وبالأجزا  يبعضهاالتشكيلية 
الفنية للعمل  بالإثارة المتلقيا ومستويات جديدة يتوقف استمرارها على شعور زواي فيالدخول  في فيبدأوالخلفية 
 المحيطة به. الأخرىبالمستويات  وعلاقته

والتحليل  التأملالجزيئات بهدف  إلىبالكليات وتتحول  الأغلب في تبدأهنا مستمرة  البصري الإدراكومن ـ فان عمليه 
 متكامل . يإدراكصورة مفهوم  فيالكليات  إلىالتحول  لإعادةتمهيدا 

ر  معان تيسر التعرف حيث يستدعى الم الإدراكية للعمليةمثيرات  بمثابةخصائص كامنة فيه تعد  البصريوللمجال   
 مبدئه في إجماليايكون  الإدراكيألفها وعلى ذلك فأن  التي الأشيا دائرة  في وإدخاله وتأويله ئيالمر  على ذلك الشي 

وسعة  الإدراكمقدمات بنا  على حسن  إلىلموقف ما  البصري الإدراكسرعة  إلىالمدرك   الشيضوع بمو  الألفةوتؤدى 
اللحظة يكون العقل  هذه فيتسبق النظرة ولكن  أنالفنية يمكن للنظرة التحليلية  الأعمال رؤيةمجال  في أنه إلامجاله 

 تتوقف على : الإدراكية المتلقينوع الاستجابة  أنبصدد عمليه تحليل وهنا نجد 

 . الخارجي المنبهيعتبر  والذيالمصمم بالنسبة للمشاهد  الفنيالعمل  أوطبيعة الموضوع  -1

 أحكامهماختلاف  إلىكيفية استخدام حواسهم تجاه هذا العمل  مما قد يؤدى   فيالمشاهدين  الأشخاصتفاوت  -2
 على هذا العمل. الإدراكية

 . الحسيتكيف شكل المدرك  في الشعورية وحالتهتفكير الشخص المشاهد  اتجاه -1

 . 2وأفكارويشغل باله من خواطر  وتجاربهالسابقة  لمعلوماته الفنيتأثير استجابة المشاهد لهذا العمل  -1

 ومن خلال الدراسة السابقة لمراحل الإدراك البصري يمكن ترتيب هذه المراحل كالتالي :

 :  Sensory Processesالعمليات الحسية  -1

متفاوتة من التنبيهات وذلك المنبهات  أنواعا ( receptorsوهى تقوم بها الحواس حيث تلتقط الخلايا المستقبلية  )   
 . العقل في البصري الإدراك أماكن إلى البصريبشفرات خاصة خل العصب 

 

_______________ 

 (1مرجع رقم ) 1
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 :  Processes Intellectualالعمليات الذهنية -2

تتمثل في العمليات العقلية المعرفية التي تتم على مستوى الوعي بدأ بالانتباه بالمسيرات ـ تعلم وما يشمله من التفكير   
( بمعنى  Symbolic Processesومهارات الاستدلال وحل المشكلات وهو ما يعرف أحيانا بالعمليات الرمزية )

 . ة التي تثيرها الإحساساتأو الصور الذهني يالتمثيل الإدراك

 :  Emotional Processesالعمليات الوجدانية -3

 أوعمليه ذهنية  لكونه ضافةبالإ فالإدراك الإدراكوظيفة  في الانفعالي أو العاطفيتمثل الجانب  التيوهى العمليات   
تلك الجوانب تقوم مقام  العصبيالجهاز  فيعقلية هو عمليه استثارة تعمل على تفجير نشاطات التسجيل والتكامل 

 أمثلتهاومن  الإدراكتمثيل  فيعن العمليات الحسية والذهنية  أهميةمتغيرات دخليه يصعب التكهن بها لكنها لا تقل 
 .(1)إلغائها أو المتلقيمن جهة  البصريةعندها يتحدد استمرارا لتجربه  التيالاهتمامات والاتجاهات والميول وهى 

 التفاعلي المعماري المتأثر بالزخارف ذات الطراز الإسلامي :اتجاهات التصميم 

لتحاكي  والسمات التصميمية للفن الإسلامي تأثرت العمارة التفاعلية المعاصرة باتجاهات التصميم في الفن الإسلامي 
 :الطبيعة بروحها وجوهرها لا بأشكالها يظهر ذلك من خلال الأتي

 : التكرار 
العناصر بشكل أساسي وترابطها مع بعضها البع  بعلاقات منطقية وأساس رياضي يعتمد على استخدام 

 .(2)سوا  كان التكرار بالتماثل أو التقابل أو بشكل متضاعف ليحقق أشكال أكثر تعقيدا وعمق 
 

 جداريات وقباب المساجدفي ( التكرار 11شكل )

____________ 

 (7مرجع رقم ) 1

 (2مرجع رقم ) 2
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 : التجريد 
تحويل الأشكال الطبيعية والتشخيصية لأشكال هندسية ذات محاور متماثلة تعتمد على أساسيات التناظر  هو

 والتبادل وهذا الاتجاه كان الأكثر إتباعا في الفن الإسلامي .
العمارة العقود التي تعد من أهم عناصر أشكاله من  ىاستقوالشكل يوضح تصميم لمجمع سكني بماليزيا 

 .بطريقة محدثة متخذة سلوكاً ترددياً الإسلامية 

 

 مجمع سكني ) ماليزيا (( 12شكل )

  : الوحدة والتنوع 

في وحدة الأسلوب والنه  لإعطا  قيم جمالية و تشكيلية كمحاولة للوصول  كالتأثير الموحد أو الوحدة متمثلا ذل
 (1)للتكامل .

 

 

 

 

 

 

 المتحف الإسلامي ) قطر (( 13شكل )

____________ 

 (1مرجع رقم ) 1
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 : استخدام اللون 

رغم قلة استخدام الألوان في الفن الإسلامي لكنها كانت تحمل معاني ودلالات خاصة وتحاكي الطبيعة فنجد أن 
ويظهر الإبداع الفني في كيفية تجميع تلك ة واللون الأخضر يعبر عن الخير اللون الأزرق يعبر عن الصفا  والرحم

 بينها .الألوان وتحقيق التوافق 

 

 ( استخدام الألوان الصريحة في الفن الإسلامي14شكل )

 : الإيقاع 

هم سمات الفن من أ والنسبة الإيقاعهو البعد الزمني بين ظهور عنصرين متشابهين ومتتاليين في أي تكرار حيث يعتبر 
  .(1 )الإسلامي

 ( تحقيق الإيقاع في تكرار العقود في العمارة الإسلامية15شكل )

_________________ 

 1مرجع رقم  1
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 : النسبة والتناسب 

اهتم الفن الإسلامي اهتما كبير بالنسبة والتناسب تكيفا مع مبدأ وحكمة الخالق وظهر هذا واضحا في جميع 
 .(1)أعمالهم المعمارية والفنية 

 

 غرناطة ( –) عقود قصر الحمراء (16شكل )

 

 الجزائر ( –) الجامع الأعظم ( 17شكل )

_____________ 

 ( 2مرجع رقم ) 1
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 لتصميم التفاعلي المعماري المتأثر بالزخارف ذا ت الطراز الإسلامي :تحليل لبعض نماذج ا

 أولا : قباب وأسقف المسجد النبوي ) المدينة المنورة ( :

نجد تصميم هذه الأسقف والقباب مؤكدا لزخارف الطراز الإسلامي بكل خصائصها المميزة  بمفهوم جديد 
ومعالجة مختلفة محاكيا التقدم التكنولوجي وظروف البيئة المحيطة حيث نجد القباب ذات الزخارف المستوحاه من 

ولم وتؤكد على قدسية المكان للمصلي  والطمأنينةالسكينة  إحساسالقوية التي تعطي  والألوانالفن الإسلامي 
يتجاهل المصمم التكنولوجيا المتقدمة وظروف البيئة فنجد أن هذه القباب مزودة بخاصية الحركة فتفتح خلال فترات 

 . النهار لتسمح بدخول الإضا ة الطبيعية وتجديد الهوا  بالمكان

 

 ( قباب المسجد النبوي18شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 المسجد النبوي( أسقف 19شكل )
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 المملكة العربية السعودية : –ثانيا : محطات قطار الحرمين 

التصميم مستوحى من العمارة الإسلامية حيث يأخذ التصميم شكل شبكة من الأقواس الكبيرة التي تشبه تصميم 
متر  25أقواس الأبواب التقليدية القديمة، وتشكل كل محطة مجموعة متسلسلة من هذه الأقواس ترتفع حتى 

أما عن الجدران الخارجية فتم تصميمها على شكل مشربيات  متر تشكل المداخل 9لتكملها أقواس أصغر تصل لـ
 أربع من المشروع ويتكون هذا ضخمة مستوحاة من العمارة المحلية تعمل على إدخال الضو  وتقليل دخول الحرارة

 المستوحى الذهبي باللون مكة مدينة فتتميز ا،عنه يعبر خاص تصميمي بلون محطة كل وتتميز مدينة لكل محطات
 مأخوذاً  المنورة المدينة لمحطة الأخضر اللون أعطي بينما المدينة، قدسية عل للدلالة المشرفة الكعبة غطا  ألوان من
 .  الخضرا  النبوي المسجد قبة لون من

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 السعودية –( محطات قطار الحرمين  22شكل )
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 أبو ظبي : –ثالثا : مركز الدار التجاري 

تصميم أسقف وواجهات المركز عبارة عن وحدات زخرفية تفاعلية في صورة شبكة متداخلة وذلك بالاعتماد على 
أن هذه الوحدات قابلة للحركة بشكل يغير مضافا لها تكنولوجيا العصر الحديث حيث   الإسلاميوحدات الفن 

 .(1)من كمية الإضا ة الطبيعية التي تدخل المكان مما يساعد على تحقيق المناخ الداخلي المناسب للموجودين 

 

 

 

 

 

 

 

 أبو ظبي  –( واجهة المركز التجاري 21شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( أسقف المركز التجاري من الداخل 22شكل )

____________ 

 (16)رقم  مرجع 1
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 نتائج البحث :

إثرا  القيم الإبداعية للتصميمات التفاعلية المعمارية وذلك من أهم الفنون التي تساهم في  الإسلامييعد الفن  -1
 من خلال المفردات المعمارية الثرية والقيم الحضارية التي تتميز بها فنون العمارة الإسلامية . 

لمختلفة يساعد على نجاح الإسلامية واستيعاب خصائصها ا الاهتمام بفهم ودراسة جوهر تراث الفنون -2
 محاولات التأصيل بشكل يتجاوز مرحلة المحاكاة فقط بل يعمل على تحقيق التواصل والارتقا  بالتراث القومي 

في التصميمات التفاعلية المعمارية يعمل على تأكيد  الإسلامياستخدام المدلول الرمزي للقيم التراثية للفن   -1
 ملامح الهوية الثقافية ويساعد على تحقيق التكامل في النتاج المادي والفكري .
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