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   يالإسلام لتصو�رالفن الطا�ع المدنى 

  ةر��الأو  نون على الف هأثر و 

  ملخص ال�حث            

الفنانیین         إبتعاد  الورقة  هذه  فى  المدني  �الطا�ع  الإسلامى    ُ�قصد  العصر  التص  فى  فى   و�ر فن 
والفنون   العمارة  (على  فى   عن  لمخطوطات)واالإسلامى  المتمثل  الدینى  ا  الطا�ع  والموضوعات  خدمة  لدین 

� الدین�ة سواء   یتعلق  الدین�ة  ما  الرموز  أو  التصو�ر    وأالآلهه  �انت  تكر�س رسالة  الع�ادة سواء  دور  لخدمة 
 .  معابد أو �نائس أو مساجد  واتجاههم إلى الموضوعات الإنسان�ة الح�ات�ة فى �ل مناحى الح�اة

المدنى  هذا  �عتبر  و      فن  الطا�ع  أهم خصائص  وذلك خلافً   التصو�رمن  من الإسلامى  هو معروف  لما   ا 
الیونانى ارت�ا والفن  الرافدین  بلاد  وفن  الفرعونى  الفن  منذ  الدین  �خدمة  العصور  �ل  فى  التصو�ر  فن  ط 

و  ل  قد ف  المس�حى.و البیزنطى  والرومانى  الرسول  �عض  �ان  والسلامأحادیث  الصلاة  فن    ماف�  عل�ة  �خص 
الس  ،التصو�ر في  الرغ�ة  إلى  الماد�ات  �الإضافة  عن  �دین  �الإسلام  تجسید مو  والرموز  الخالق  وشبهات 

التصو�ر الإسلامي عن الموضوعات فن  عد  �ُ   صلة روح�ة اثر �بیر في  ،وجعل الصلة بین العبد ور�ه  ،الدین�ة
  �عصورها المختلفة   فى التأثیر على الفنون الأور��ة    ا�بیرً   ادور لتصو�ر الإسلامي  فن اوقد ه�أ ذلك ل  ،  الدین�ة

نظر إل�ه �فن من  ا في طا�عة یُ مدن�ً   فن التصو�ر  أص�ح  حیث   متأثر �ه  والفن الحدیث وخاصة عصر النهضة  
الدن�ا لا �عمل من أعمال ا الفكر   هقرب من غیر أومن ثم �ان    ةخر لآفنون  مجاله الح�اة    فأص�ح  الفن�ة    ةإلى 

 . ة ر�ف�ةالدن�ا �ما فیها من مناظر طب�ع�ة وحوادث إنسان�ة وأعمال یوم�ة وح�ا

الإسلامى �صفتها  ودورها وأثرها فى فن التصو�ر    الطا�ع المدنى  سیتناول ال�احث ظاهرةوفى هذه الورقه       
  من أهم خصائصه وأثر هذه الظاهره على الفنون الأور��ة.

    .التصو�ر الأور�ي  ، الطا�ع الدینى،، الطا�ع المدنى: التصو�ر الإسلامى الكلمات المفتاح�ة    

 :ال�حث افدأه

  نواتج المعبرة عن خصوص�ة الحضارة الالتصو�ر الإسلامى �أحد  فن  طب�عةعلى إلقاء الضوء  -1
 الإسلام�ة. 

 خصائص فن التصو�ر الإسلامى وهو الطا�ع المدنى.  أهم  على واحدة منإلقاء الضوء  -2
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الإسلامى  إلقا  -3 التصو�ر  فن  دور  على  الضوء  خاص ء  و�شكل  الأور�ي  الفن  على  التأثیر  ف�ما   فى 
  .�خص الطا�ع المدنى للتصو�ر

 ملامح الطا�ع المدنى فى التصو�ر الإسلامي

الإسلامى          التصو�ر  فى  المدنى  الطا�ع  على  الضوء  إلقاء  الفن  �مكن  بین  الفرق  توض�ح  طر�ق  عن 
عل�ه،    الإسلامى السا�قة  ومقابر    �انت قد  ف  والفنون  الع�ادة  الفرعونى  دور  العصر  فى  رانها  جد   تذخرالدفن 

وفى    فى بلاد الرافدین ومقابر الدفن    ةد �اع دور ال    ونفس الشئ  ،  1الدین�ة وأعمدتها وسقوفها �مناظر التصو�ر  
والرومانى  الیونانى  الیهود�ة و   ،2والبیزنط�ة   العصر  والأضرحة  الع�ادة  دور  المساجد  ،  4ق�ط�ة وال  3فى  نجد 

بدایتها   منذ  الموضوعات البلاد الإسلام�ة خال�ة  ختلف  فى مو الإسلام�ة  العصور    على مدارو الإسلام�ة    من 
الح�ة   ل�س هذا  ةالدین� الكائنات  بل ومن صور  بنفسهما سنه    ذلك  �ان  وقد   .5فحسب  الكر�م  فمن    ،الرسول 

 
فقد رعى الكهان الفنون فى المعابد الكبرى حیث تأسست " الورش الفن�ة" لإنتاج    فى العصر الفرعوني،   هانة والفنالك الدین و رت�اط وثیق بین  لإ�ان ا      1

الأنتاج الفنى للأغراض الكهنوت�ة و�ان ذلك واضحا فى الدولة القد�مة حیث �ان �بیر الفنانیین هو نفسه �بیر �هنة " بتاح"   التماثیل  ومختلف أنواع  
الكثیر من الفنانین الذین عملوا فى انشاء المقابر الملك�ة فى طی�ة شغلوا أ�ضا  �ان ى التار�خ المصرى القد�م ، �ما مد على   الارت�اطوقد أستمر هذا  

ل  سیر�  ادات  المحل�ة . و�أتى المعبد على قمة المجالات التى تجلى فیها التراث الفنى فى مجالات الرسم والنقش والنحت . �وظائف �هنوت�ة فى الع
  31 -30م ، ص 1990)، القاهرة 13ألدر�د ، الفن المصرى القد�م ، ترجمة أحمد زهیر ، مطا�ع هیئة الآثار المصر�ة  ، مشروع المائة �تاب رقم ( 

) ،  199رقم (   ؛  بهاء الدین ابراه�م ، المعبد فى الدولة الحدیثة فى مصر الفرعون�ة، مطا�ع الهیئة المصر�ة العامة  للكتاب، سلسلة تار�خ المصر�ین
 .83ص

 �انت فنون العصر البیزنطى قد نمت وتألقت فى أحضان الكن�سة وأشر�ت فكرها وأص�حت تعبر عن عقیدتها الدین�ة وما فیها من جنوح إلى        2
 .  160م ، ص 1993 الحكم  الأستبدادى المطلق ونزوع إلى التصوف . ثروت عكاشة، الفن البیزنطى دار سعاد الص�اح ، الط�عة الأولى ،      

م و�ه عدة نقوش حائط�ة  ،        245هناك العدید من المعابد  الیهود�ة التى تحتوى تصاو�ر دین�ة منها معبد دورا على نهر الفرات، و�رجع إلى عام       3
صة موسى مثل العثور عل�ه وخروجه  تمثل حوادث من العهد القد�م �النبى حزق�ال، وهو فى وادى العظام راك�ا حصانا . وقصة الفداء وحوادث من ق 

.     من مصر . والمعبد الثانى فى نورا  " عین دوق" �القرب من تل السلطان ، تمثل المجموعة الفلك�ة ، ورسم لقصة النبى دان�ال فى جب الأسد 
انات ، وفى بیت �القرب من بیت شأن  وثمة معبد ثالث فى مدینة جراش من القرن الرا�ع أو الخامس المیلادى. و�ه فس�فساء تمثل فلك نوح والحیو 

   معبد یرجع إلى القرن السادس المیلادى ، ومن رسومة رسم للشمس على هیئة وجه آدمى فى عر�ة �جرها أر�عة ج�اد ، ورسم آخر لقصة الفداء . 
م أنه رأى �قر�ة الكفل جنوب الحلة �العراق  12وذ�ر بن�امین التطیلى من نافارا �أس�ان�ا الذى زار القسطنطین�ة ومصر و�لاد الجز�رة و�یران فى القرن  

للیهود  القبر مزار  ، وأن  الحجم  �بیرتا  إنهما  صورتان   : ، وقال  للملك یهو�اك�م  تمثله والأخرى  النبى حزق�ال إحداهما   من    صورتین فى ضر�ح 
       .  10-9، ص1962لقلم، القاهرة ، دار ا61مختلف البلاد. جمال محمد محرز ، التصو�ر الإسلامى ومدارسه ، المكت�ة الثقاف�ة 

 تز�ن جدران   وقد أقام الأق�اط الكنائس والأدیرة للع�ادة على نمط الكنائس البیزنط�ة وتمتاز الكنائس الق�ط�ة �ما تحو�ه من تصاو�ر منفذه �الفرسكو      4
 نعمت أسماعیل علام فنون الشرق الأوسط القد�م، دار المعارف   ومحار�ب  الكنائس وهذه التصاو�ر مستمدة من قصص الأنب�اء والأحداث الدین�ة.       
 .   265م، ص 1969�مصر          

    هناك نموذج لا �مكن الق�اس عل�ه حیث نجد فى جامع هارون " ول�عهد"  �أصفهان ، حیث یرى فوق المدخل لوح من الخشب المز�ن �الزخارف         5      
  ، �طیران  ملكین  نموذج  المحفورة على شكل  فیها    نوهناك  قد طرزت  ستائر  نرى  قم حیث  �مدینة  شاه  على  فتح  �ذلك للأضرحة �ضر�ح  ادر جدا 

  . �مشهد  فى ضر�حة  للأمام رضا  الطب�عى  �الحجم  توجد صورة  و�ذلك  ؛  الضر�ح  فیها صورة صاحب  الإیران�ة، صورة  الفنون  محمد حسن،     ز�ى 
 .     77 م ، ص1940مط�عة دار الكتب المصر�ة ، القاهرة 
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ا بناؤها قبل  زوقت دعائمها وسقفها وجدرانها من الداخل �صور تمثل سلام  لإالمعروف أن الكع�ة حین أعید 
وأخرى تمثل المس�ح ومر�م  تلك الصور صورة تمثل إبراه�م و�سماعیل  جر ومن  والش�عض الأنب�اء والملائكة  

وقال بن حجر فى   .6وقد أمر النبى صلى الله عل�ه وسلم عند فتح مكة �محوها و�زالتها جم�عا   عل�ه السلام.
صورة    �لأن �أتى الكع�ة ل�محو    أمر عمر بن الخطاب رى" ما نصه:" أن النبي صلى الله عل�ه وسلم  فتح ال�ا "

والذى �ظهر أنه محا ما �ان    و�ان عمر هو الذى محا هذه الصور،    حتى محیت الصور؛  فیها فلم یدخلها
عن المساجد �قال أ�ضا عن الأضرحة والمقابر فى  ما �قال  و .  7من الصور مدهونًا وأخرج ما �ان مخروطًا" 

�الرغم من  ،    8م الكائنات الح�ة العصر الإسلامى فقد خلت من تصاو�ر الموضوعات الدین�ة والأخرو�ة ورسو 
 التى تحتو�ها .  الفنون وثراء  والضخامة و�ثرة�متاز �الفخامة  ذه الأضرحة ه أن الكثیر من

�و           و میز  مما  �الشخص�ات  الخاصة  المستقلة  اللوحات  ندرة  الإسلامى  (مثل التصو�ر  الدین�ة  الرموز 
التطب�ق�ة المرت�طة بدور الع�ادة    ة والمدن�ة �ما خلت الفنون المس�ح�ة) التى تعلق فى الأماكن الدین�  الأ�قونات 

للدفن من المناظر التصو�ر�ة سواء �انت أبواب أو نوافذ أو سجاجید صلاة أو أدوات    والأماكن المخصصة 
أضاءة (تنانیر أو مشكاوات أو شمعدانات أو مسارج) أو �راسى مصاحف والتى �ستعان بها على شرح العقائد 

 . 9وض�ح تار�خ الدین وح�اة أ�طاله، �ما فى المس�ح�ة الدین�ة وت

أو   10كر�م القرآن  لا  وعلى رأسها�ما خلت المخطوطات الدین�ة فى العصر الإسلامى على �ثرتها وأهیتها       
أو التفسیر  النبو�ة    كتب  الفقة  الأحادیث  الدین�ة غیرها  أو  أو �تب  المؤلفات  �شكل عام    تصاو�ر المن    11من 

 
 . حسن  ال�اشا، مدخل إلى الآثار الإسلام�ة ،  38، ص 7. ، وفتح ال�اري �شرح صح�ح ال�خاري جزء 138، ص 1صح�ح ال�خاري جزء          6

 .                                                   265م، ص 1979دار النهضة العر��ة  ، القاهرة          
القاهرة (د.  دار النهضة العر��ة    ،    التصو�ر الإسلامى فى العصور الوسطى حسن  ال�اشا،  .  38، ص  7�ح ال�خاري جزء  وفتح ال�اري �شرح صح     7

 .   11 -10، صت)
؛         8 هناك نموذج نادر جدا �ذلك للأضرحة �ضر�ح فتح على شاه �مدینة قم حیث نرى ستائر قد طرزت فیها صورة فیها صورة صاحب الضر�ح 

ز�ى محمد حسن، الفنون الإیران�ة، مط�عة دار الكتب المصر�ة ، القاهرة  ورة �الحجم الطب�عى للأمام رضا فى ضر�حة �مشهد .  و�ذلك توجد ص
 .     77م ، ص 1940

 .  27ز�ى محمد حسن ، فى الفنون الإسلام�ة ، ص        9
  صور  توضح  مناظر فى قصص الأنب�اء  خمس تضمن  ) ی  م1618هـ/ 3212عثر على مصحف وحید ینسب إلى إیران  فى عصور متأخرة �تب (     10

، ومن المحتمل أن الصور المرسومة فى هذا المصحف أحدث عهدا منه ، لأن    ، وأكبر الظن أن مصوره تأثر �فكرة التصو�ر الدینى فى الغرب
ار العاد�ات أو  ج�له  من عمل أحد ت  الخطاط لم یترك لها مكانا فعمد المصور إلى حذف �عض الآ�ات وتغط�ة مكانها �الصور . وقد �كون هذا

الصور.  �عض  إل�ه  فأضاف  فن�ة  میزة  المصحف  لهذا  �جعل  أن  أراد  ؛  بها  ص     المشتغلین  الإیران�ة،  الفنون  حسن،  محمد  محمد  .    78ز�ى 
   . 45 -43م، ص 1970عبدالعز�ز مرزوق ، المصحف الشر�ف دراسة تار�خ�ة فن�ة، مط�عة المجمع العلمى العراقى ، 

 R. Gottheil,” An Illustrated Copy of the Koran” search in : Revue  des Etude Islamique , 1931, pp. 22-24.    
   .                                             19 -18ص ،    التصو�ر الإسلامى فى العصور الوسطىحسن  ال�اشا،      11  
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فى  و .  الدینى �ما لم �ستخدم التصو�ر �وسیلة للإرشاد والتهذیب  ،�شكل خاص   وعات الدین�ةالموض وتصاو�ر
  ( منوالعلم�ة  والحر��ة والتار�خ�ة الأدب�ة المدن�ة مثل المخطوطات  التصاو�ر فى المخطوطات �ثرة  المقابل نجد 

وصیدلة   وفلكجراحة  أنتجت لا  والطب�ع�ة   وغیرها)  و��طرة  التى  المخطوطات  س�ما  الفرس و العرب  د  ی  على   
 . ات الدین�ة إلا ف�ما ندرللموضوع  هؤلاء المصور�ن  ولم یتعرض  والترك والهنود المسلمین

�عض الحوادث  و ،  الحوادث المشهورة فى تار�خ الرسلا لعدد من  �عض المصور�ن رسموا صورً ن �ان  �و      
النبو�ة السیرة  للراهب �ح  –  النبى  ( میلاد   مثل  فى  النبى  الشام    –یرا  مقابلة  الحجر الأسود    –فى  فى  وضع 
تكسیر النبى للأصنام    –الإسراء والمعراج    –الهجرة إلى یثرب مع أبى �كر    -نزول الوحي  –الكع�ة بید النبي  

�الخلافة لعلى بن أبى  حادث غدیر خم الذى یزعم الش�عة أن النبى أوصى عنده    –فى الكع�ة �عد فتح مكة  
فى   برسمها زتمتاو جاءت فى المخطوطات التار�خ�ة  هى صور تار�خ�ة   لدین�ةالصور ا هذهو ) ، وغیرهاطالب 

فى  و .  �ةدین  كن بدوافعهذه الصور لم ت، �ما أن  روقواعد المنظو   عن الواقع  یده�ع  �طر�قة   منمنة صغیرة رسمت 
الفنون  فرقً ذلك   بین  عظ�ما  الغر��ةا  والفنون  إتصالالإسلام�ة  على  الغرب  فى  المصورون  �ان  فقد  وثیق    ، 

�ستلهمون  موضوعاتهممن  �الكن�سة  تشج�عهم  ،ها  منها  �حمایتها  الكن�سة  وظلت  ،  و�ستمدون  الفنانین  تظلل 
نین روح ، وأن آثارهم الفن�ة تشرح العقائد وت�عث فى قلوب المؤمساس أنهم من دعائم الدینأعلى  ،  ورعایتها

ذى لم �ستط�عوا أن یتحرروا منه الا منذ القرن  ال  فغلب على منتجاتهم الطا�ع الدینى  التدین والتقوى والتضح�ة،
 .12الثامن عشر المیلادى 

المدنيوقد         الطا�ع  إلى  الإتجاة  ذلك  الدینى  �ان  الطا�ع  عن  التصو�ر  ال�عید  فن    تحولاً   الإسلامي  فى 
الفنون تار�خ�ً  تطورات  على  الأثر  التصو�ر    الإسلام�ة  ا عظ�م  وفن  عام  ذلك    �شكل خاص �شكل  على وأثر 

والذى   .وذلك إذا وضعنا فى الإعت�ار الإرت�اط الوثیق والتار�خى لفن التصو�ر �الطا�ع الدینى  ،لفنون الأور��ةا
ه�أ وقد    الدولة الإسلام�ة.  لذى وصلت إل�هالقوة والإتساع الجغرافى الواسع اهو    أعطى لهذا التحول تأثیره الهام

،  مدن�ا فى طا�عه  فأص�ح فن التصو�رون التار�خ�ة الأخرى  للتصو�ر الإسلامى میزة لم تته�أ لغیره فى الفنذلك  
  .13المعاصرة التصو�ر  فنون  إلىومن ثم صار أقرب من غیره 

   

 

 
 ؛ ز�ى محمد حسن،    27م، ص 1938م�ة ، مطبوعات اتحاد اساتذة  الرسم  م. الإعتماد �مصر، القاهرة ز�ى محمد حسن ، فى الفنون الإسلا      12

   .   47محمد عبدالعز�ز مرزوق، المصحف الشر�ف دراسة تار�خ�ة فن�ة ، ص.   82 -81الفنون الإیران�ة، ص       
   264حسن  ال�اشا، مدخل إلى الآثار الإسلام�ة ، ص   ،19عر��ة ، صحسن ال�اشا ، التصو�ر الإسلامى فى العصور الوسطى، دار النهضة ال     13
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 :فن التصو�ر الإسلاميفى الطا�ع المدنى  موضوعات  

الإسلاميبدأ          التصو�ر  فى  المدن�ة  الموضوعات  إلى  وذلك    الإتجاة  الأموى  العصر  نماذج    منذ  فى 
ور المدن�ة ذات التصاو�ر الجدار�ة (الفر�سكو) والفس�فساء والتى ُ�شف عنها فى الصحراء الشام�ة مثل  القص

التقالید  من  مز�ج  فیها  یتضح  وفیها رسوم  المفجر  خر�ة  وقصر  الغر�ى  الحیر  وقصر  قصیر عمرة  تصاو�ر 
     .  14الشرق�ة والیونان�ة 

ن�ات ة  �رسوم الطب�عاللإق�ال على  اى فى  الإتجاة المدنى فى التصو�ر الإسلام   وقد وضح      �ما فیها من 
وهى    و�مكن تصن�ف هذه التصاو�ر إلى: طب�عة صامته (�حته)  وأشجار وج�ال و�حار وسماء وحیوان وغیرها.

  �ما هى الحال فى صور الفس�فساء فى الجامع الأموى بدمشق   ، الحیوان�ةسوم الآدم�ة أو  التى لا تتمثل فیها الر 
الدین  ور�  ،)1(لوحة رجال  أن  إلى  الطب�ع�ة  الصور  بهذه  العنا�ة  ترجع  الإسلامىما  العصر  �جدوا   فى  لم 

والنوع الثانى من الصور الطب�ع�ة التى تتناول �ل العناصر �ما فیها    ما ل�س ف�ه روح.غضاضة فى تصو�ر  
وحی إنسان  التصاو�ر�عض  و وان،  من  من    هذه  الآدم�ة خلت  ا  رسمت   �ما  )2لوحة(  15الرسوم   لصور�عض 

م�اشرة  نصوصً لتوضح   الإنسان  �ح�اة  تتصل  لا  من  ا  �ثیرا  تزوق  التى  للتصاو�ر  �النس�ة  الحال  هى  �ما 
 .16تدور أقاص�صه حول الحیوان  والذىمخطوطات" �لیلة ودمنه 

الخاصة �المناظر   ي إلى تناوله فى العدید من الدراسات �صورة �بیرة مما أد الصور الطب�ع�ة    تطورت وقد       
م الطب�ع� التى ة  الدراسة  المناظر    ثل  الصفوي تتناول  العصر  نها�ة  حتى  الإیرانى  التصو�ر  فى   . 17الطب�ع�ة 

ومن المدارس الهامة   .  18المناظر الطب�ع�ة فى التصو�ر العثمانى فى تر��ا ومصر وهناك دراسة أخرى تتناول  
 

 كر�ستى أرنولد بروجز ، تراث الإسلام  فى الفنون الفرع�ة والتصو�ر والعمارة، ترجمة ز�ى محمد حسن ، دار الكتاب العر�ى (سور�ا) ،        14
 .   9م ، ص1984لبناان) ، الط�عة الأولى ،  -مكت�ة السائح (طرابلس   

 فى هذا المقام �مكن الإشارة مخطوط " فى  الأشعار الفارس�ة "  ینسب إلى شیراز على سبیل المثال  محفوظ فى متحف الفن الإسلامى       15       
 ) تشتمل على اثنتى عشرة صورة �لها مناظر طب�ع�ة . والتى رأى ال�عض أن هذه الصور إنما تؤلف  1950والتر�ى �استانبول ( رقم  
 طب�ع�ة  خ�ال�ة ر�ما أراد المصور أن �مثل  جمال الطب�ع�ة حسب ما �حب و�هوى أو ر�ما أراد أن �صور الجنة التى وعد بها     مناظر 
   المتقون.أبو الحمد فرغلى ، التصو�ر الإسلامى نشأته وموقف الإسلام منه وأصوله ومدارسه ، الدار المصر�ة اللبنان�ة ، الط�عة الأولى ،        

 .250، 249م ، ص1991ة  القاهر 
 .  19حسن ال�اشا ، التصو�ر الإسلامى فى العصور الوسطى، ص        16
 تیر ،أمین عبدالله رشیدى عبدالله ، المناظر الطب�ع�ة فى التصو�ر الإیرانى حتى نها�ة العصر الصفوي دراسة أثر�ة فن�ة مقارنة ، رسالة ماجس      17

 م .   2005   �ل�ة الآثار ، جامعة القاهرة           
 �ل�ة  ،   ، رسالة د�توراة،  مقارنة  المناظر الطب�ع�ة فى التصو�ر العثمانى فى تر��ا ومصر دراسة أثر�ة فن�ة، امین عبد الله رشیدى عبد الله        18

 م .    2008، ، جامعة القاهرة  الآثار        
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و�رجع الفضل فى ذلك  لهند�ة  فى فن التصو�ر الإسلامى والتى أهتمت �المناظر الطب�ع�ة المدرسة المغول�ة ا
والطیر والن�ات  جهانجیر الذى �ان مغرما �المناظر الطب�ع�ة الجمیلة وتصو�ر الحیوان  إلى �ل من الإمبراطور 

  .19بدقة

    � التصو�ر الإسلامى �مختلف مدارسه هى الموضوعات الخاصة  ح�اة  ومن الموضوعات التى �ثرت فى 
الحكام في  تصاوير  ذلك دراسة عن    تعددت الدراسات التى تتناول ذلك من  قد السلاطین والأمراء ورجال البلاط و 
 تسل�ات البلاط وح�اة الشعوب في التصو�ر المغولى الهندى  وأخرى عن  ،مدرسة التصو�ر الت�مورى والصفوى 

 . 20وأخرى عن صور السلاطین والأمراء ورجال الدولة فى المدرسة القاجار�ة 

�ثرت        التى  الموضوعات  التصو�ر ومن  العلم�ة  الإسلامي  فى  العلم�ة   التصاو�ر  الفروع  مختلف   21فى 
م�كان�ك�ة   إختراعات  أو  فلك�ة  أو  طب�ة  �انت  الدرسات سواء  الجانب    العدیدة    ومن  هذا  تناولت  دراسة التى 

العثمان�ة تتناول   المخطوطات  فى  العلم�ة  من   .22التصاو�ر  العدید  المدن�ةالمو وهناك  فى  الأخرى    ضوعات 
أ�ضا مناظر    ومن الموضوعات   23موضوعات الطرب وتناوله �ثیر من الدراسات   ذلكمن    �ر الإسلامىالتصو 

الدراسات   24وأنواعها الر�اضة   من  �ثیر  تناولتها  الصید  ا  25ومناظر  الهامة  الموضوعات  لموضوعات  من 
حظ  والتى  �المرأة  الإسلاميالخاصة  التصو�ر  مدارس  مختلف  فى  واضح  �إهتمام  ع  مثل    26یت  ن  دراسة 

 
       جمال محمد محرز، التصو�ر الإسلامى ومدارسه ، ص 71.  19    

     " منتصف   م 14تصاو�ر الحكام في مدرسة التصو�ر الت�مورى والصفوى " منتصف القرن الثامن الهجرى ،  محمود  رضوى اسماعیل عبد المعبود      20
تسل�ات البلاط وح�اة  ، منى سید على حسن.؛ 2013 رسالة ماجستیر ، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة ، القرن الثانى عشر الهجرى الثامن عشر

صور السلاطین والامراء  ،  ایهاب احمد حسن محمود ؛   ، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة د�توراة رسالة  ، ،  لشعوب في التصو�ر المغولى الهندى ا
 .  رسالة ماجستیر ، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة،  ،ورجال الدولة في المدرسة القاجار�ة  دراسة اثر�ة فن�ة

 ، رسالة ماجستیر ، �ل�ة دراسة آثر�ة فن�ة   تصاو�ر العیون فى المخطوطات الطب�ة الإسلام�ة، محمد عواد حسن حسن :ومن الدرسات فى ذلك       21
   م ، 1995الآثار ، جامعة القاهرة،        

 جستیر ، �ل�ة الآثار ،  ، رسالة ما  التصاو�ر العلم�ة فى المخطوطات العثمان�ة فى ضوء مجموعة دار الكتب المصر�ة، ه�ام ز�ر�ا السعید قشطه      22
 م .2007جامعة القاهرة ،       

 القاهرة ،   ، �ل�ة الآثار ،  جامعة رسالة ماجستیر مناظر الطرب فى العصر�ن الت�مورى والصفوى دراسة آثر�ة فن�ة ، صلاح أحمد البهنسى محمد      23
 م .1989      

 دراسة آثر�ة   ،  فى مصر الإسلام�ة فى ضوء مجموعتى المتحف الإسلامى والق�طى �القاهرة    الر�اضة وأدواتها، عبد العز�ز صلاح عبد العز�ز سالم    24
 م .1993، رسالة ماجستیر ، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة ،   وفن�ة        

 ر الفاطمى حتى نها�ة العصر مناظر الصید والقنص على التحف التطب�ق�ة وفى تصاو�ر المخطوطات من العص، سومه عبد المنعم إبراه�م شحاته      25
 م1993، رسالة ماجستیر ، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة ، دراسة فن�ة آثر�ة  –المملو�ى        

   دراسة اثر�ة   ، یران فى العصر�ن الت�مورى والصفوى من خلال المخطوطات والفنون التطب�ق�ة  ا تصاو�ر المرأة فى ، حسنى عبد الشافى محمد حسن    26
 م.2006، رسالة ماجستیر، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة ،  ار�ة مقارنة حض       
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المرأة   العثمانى تصاو�ر  التصو�ر  تناول ال�حر والشواطئ    .27فى  دراسة عن    والسفن �ما یتضح فىوقد �ثر 
 . 28ال�حر فى التصو�ر المغولى الهندى

الحر��ة    الموضوعات  مختلف  فى  الإسلامى  التصو�ر  فى  �الإهتمام  الى حظیت  الهامة  الموضوعات  ومن 
الدراسات   من  العدید  الخاص   وهناك  الإیران�ة   منها  التصو�ر  مدرسة  فى  المعارك  عن   29بتصاو�ر  وأخرى 

العثمان�ة  التصو�ر  مدرسة   فى  المغول�ة   30المعارك  التصو�ر  مدرسة  فى  الحر��ة  المعارك  عن  وأخرى 
 .31الهند�ة 

 :فى العصر الإسلامى القواعد الفن�ة وأثره فى التحول العمیق فى الطا�ع المدنى 

ال�       الجحث  ایتناول  هذا  بین  انب فى  الإسلامى    الفرق  التصو�ر  المرت�طة  فن  التصو�ر  فنون  من  وغیره 
ؤدى  �مكن أن تحتى    ذات مرجع�ة دین�ة  فن�ةقواعد    المرت�طة �الدین أت�ع الفنان  ففى هذه الفنون      .32�الدین 
القد�ماوظ�فته  المصري  الفن  المثال   -. ففى  �قواعد معینإوهو فن    -على سبیل  الفنان  ف�ه  أملتهلتزم  عل�ه  ا  ة 

والجنائز�ة الدین�ة  العقائد  ونقوش    ،عل�ه  الجنائز�ة  واللوحات  والمقابر  المعابد  نقوش  من  الهدف  �ان  حیث 
العقائد الدین�ة والجنائز�ة سواء لصور الآلهه    التوابیت والتماثیل هدفا دین�ا أو جنائز�ا أو الأثنین، وتطلبت هذه

 . 33ستقامة لإدوء وامن الها فى المعابد أو لصور الموتى قدرا �بیرً 

القد�م    �ما        المصرى  المناظر أعتقد  تحو�ل  على  السحر�ة  التلاوات  مادى   �قدرة  واقع  إلى  المصورة 
  فیها �عد وفاتهآمن �خلوده  فى ح�اته الأخرى التى    هذه الصور�ما تحتو�ه      �ستط�ع المتوفى من خلالة التمتع

القدماء لقواعد فن�ة لم �شذ عنها طوال عصوره    لمصر�ینعند اخضع التصو�ر الجدارى    و�عثه مرة أخرى لذلك
الصور �الطر�قة المثال�ة مع   فقد نفذت هذه  ،تل العمارنه  الثورة الفن�ة التى صاحبت عصرحتى مع  التار�خ�ه  

 
 جامعة القاهرة ، رسالة ماجستیر، �ل�ة الآثار، المرأة فى ضوء إنتاج المصور العثمانى فى التصاو�ر المدن�ة ،    ه�ة نبیل رشوان محمود خفاجه     27
 .،  جامعة القاهرةرسالة ماجستیر ، �ل�ة الآثار،  غولى الهندى دراسة فن�ة اثر�ة ال�حر في التصو�ر الم، امل عبد السلام السید القطري      28
 .1989، رسالة ماجستیر ، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة ، صور المعارك الحر��ة فى المخطوطات العثمان�ة ،  حسن نور عبد النور     29
 دراسة اثر�ة   –مخطوطات الایران�ة من العصر المغولى حتى نها�ة العصر الصفوى تصاو�ر المعارك الحر��ة في ال،  السید محمود محمد یونس      30

 م .  2008 ، �ل�ة الآثار ،  جامعة القاهرة ، ماجستیر   فن�ة        
 �ل�ة  ستیر، ماج،   تصاو�ر المعارك الحر��ة للج�ش المغولى الهندى من خلال المخطوطات والتحف التطب�ق�ة،    ماجده على عبد الخالق الش�خه      31

 .   م2012الآثار ،  جامعة القاهرة ،       
 فكما �ان عاهل الشرق القد�م وفرعون مصر تجسیدا للإله �ان أمبراطور روما أقرب ما �كون من الآلهه ، ما �كاد یلقى  حتفه حتى یرتقى       32

 ،  ة مس�حیین ، حیث �ان ینظر إلیهم على أنهم ظل الله على الأرض إلى مرت�ة الإله ، وعلى حین �ان هؤلاء جم�عا وثنیون �ان أ�اطرة بیزنط       
 .15ص ،ثروت عكاشة ، الفن البیزنطي         

 .   112م، ص 1987سید توفیق ، تاریخ الفن فى الشرق الأدنى القدیم ھصر والعراق، دار النھضة العربیة ،       33
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الوجه من    لقواعد خاصةالخضوع   ال�عث بتصو�ر  �عقیدة  العین �املة وتصو�ر  جانب  الارت�طت  مع تصو�ر 
�انت فقد    والأطراف السفل�ة من الجانب وهذه القواعد للحرص على عودة الروح إلى الجثمانالجذع من الأمام  

، �معنى  وعن "حق�قة " مفردات المنظر  صاحبهاقة"  عبر عن "حق�المصري القد�م ما دامت �املة تالصورة عند  
    .34أن العقائد الدین�ة ألزمته �ات�اع هذه الحق�قة 

 استمد الذى     ي أن المجال الرئ�س   -وهو یتحث عن الفن المس�حى الغر�ى    -"ه�جل"  و�عبر الفیلسوف      
وهذا ما    ، المثالى �المعنى المحدد للكلمة، لأنه �قدم المضمون  الدینىته هو المجال  فن التصو�ر موضوعا  منه
ه ذات�ة  فن بوصف، الذى �صوره الفى الإلهىیتبدى  لأن عالم الحق�قة  ،  مع ما یر�د فن التصو�ر أن �قدمه  یتفق

 المتناهىو   اللامتناهى    ، ولكن هذا الإتحاد بینفى الذات ال�شر�ةبوصفه خالقا یتجلى    فا�،  مطلقة لا متناه�ة
اتا روح�ة �ختلط  بوصفه ذ   التصو�ر فى  ، إذ �ان الإلهى یتجلى  فس الإتحاد الم�اشر �ما فى النحت ل�ست له ن
الحم�مة  ونت�جة    �الجماعة، تنشأ  للعلاقات  والجماعةبین هللالتى  الأنسان �الله  و�ین  �ص�ح  إ ف  ،  التصو�ر  ن 

      .35عاجزا عن تمثیلها قادرا على التعبیر عن الح�اة والحر�ة التى �ان النحت  

أحد و�ذا قارنا بین   :"  �قوله  المس�حيفن  الإلى    المصري القد�م    فنالو�وضح ه�جل تطور القواعد من         
ا ا واحدً موضوعً   ، وأخرى فى العصر المس�حى و�ان العملان یتناولانمةال فن التصو�ر فى العصور القد�أعم

جلس على ر�بتیها حورس،  صورة أیز�س و �ا فى المضمون الذى �طرحه �ل منهما، فمثلا  ا بینً سنجد اختلافً 
م عن  المس�ح�ة  الصور  فى  تتكرر  التى  الصورة  نفس  طفلهاهى  مع  اما  بوصفها  العذراء  بین  ر�م  والفرق   ،

بینما نجد  ، فلا أثر للحنان والأحاس�س والشعور،  المصر�ة لا توحى �مشاعر الأمومة  ، أن إیز�سن  التصور� 
الینا �كل هذه المعانى، وهذا �عنى أن فن التصو�ر فى العصور  صورة العذراء فى العصر المس�حى توحى 

الف  .ا، ولكنه وصل إلى النضج فى العصر المس�حى�ان مقیدا نسب�ً القد�مة   ن الأغر�قي قد تجاوز  ورغم ان 
نسان، لكنه لم �فلح فى بلوغ العمق الممیز لإى إلى التعبیر عن داخل�ة ا، �معنى أنه سعالفن المصرى القد�م  

المس�حى. لدیهم  والفكرة    للفن  �انت  الأوضاع  التى  لهم  ال�شر�ةو   الإله�ةعن  تت�ح  تكن  لم  یبرزوا  ،  ذلك  أن 
   ." 36لعمیق الذى حققه الرسم المس�حى ا) Depth of Spirituality (الطا�ع الروحى

 
 .  118 -112ھصر والعراق، ص   سید توفیق ، تاریخ الفن فى الشرق الأدنى القدیم      34

A.J. A Abubakr , Die Aeyptische Kunst , MDIK 24, 1969, Teil  I S. 2. 
 . 321  – 318رمضان البسطویسى محمد غانم ، جمالیات الفنون  وفلسفة  تاریخ الفن عند ھیجل ، ص     35
 نقلا عن:  .؛ 325 رمضان البسطویسى ، جمالیات الفنون  وفلسفة  تاریخ الفن عند ھیجل ، ص  36

G. W. F. Hegel , Aesthetics : Lectures  on  philosophy  of Fint   Art . Trans. By : T. M.  Knox  Two Volumes , Oxford  
University Press, 1975, p. 801 . 
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الإسلامي  لكن  و         أحدث  التصو�ر  جذر�ً تغیرً قد  و ل   الفن�ة  القواعد فى  ا  ا  الإغر�قي  الكلاس�كى  لتصو�ر 
فى  ولا �قر الصراع بین الإله والإنسان  ،   في صورة وثن حسي ملموس  ههتجسید الآل�قر  الغر�ي في أنه لا  

التصو�ر الإسلامي عن    فن  د عُ �َ   ومن أجل ذلك  ،  ولا یؤمن المسلم بتعدد الآلهة  القدرة على تصو�ر الكائنات،
ا ولم یهتم الفنان �النسب التشر�ح�ة ولا قواعد الظل والنور ولا ال�عد صادقً واقع�ا  ا  تصو�ر الكائنات الح�ة تصو�رً 

اهتمامً  حق�قً الثالث  و �ا  النهضة  عصر  وفن  الروماني  الیوناني  الفن  في  مثلما  �الناح�ة    هتمأ ا  ذلك  مقابل  في 
 ، إلى التجر�د   ن فى العصر الإسلامىیی واتجه الفنان  ،الجمال�ة ال�عیدة عن الطب�عة و�بداع أشكال مخالفة للطب�عة

 .  لة على المشاعر المختلفةوقوة التعبیر فى الوجوه للدلا  نسان ونسب الأعضاء،لإفقل أن نجد عنا�ة �جسم ا
   .صو�ر المعاصرمع ممیزات فنون الت و�تفق في ذلك

لورى  ( المستشرق فإن   ولهذا      أعمال     )دي  �فسر  وهو  الهامه  دراسته  �الفن    ب�كاسوالفنان  فى  و�قارنها 
و�عدما ألغى من الفن أى تجسید فإنه بدأ من جدید مغامرة تش�ه مغامرة الإسلام فنحن نعلم   :"یذ�رف  الإسلامى  

ا فشیئا عن فن التقلید الذى �حل محل الطب�عة، ولم یتحاشو فقط كره المسلمین للتجسید والواقع�ة وقد �عدوا شیئ
تمثیل وجه الانسان ولكنهم أبدعوا فن غیر مادى �خاطب النظر والفكر والعقل، ففى الزخارف الإسلام�ة حیث 
  لا یوجد قرب من الطب�عة وتكثر لفائف ومنحن�ات الأراب�سك والتى تزود العین �متعة الإختراع المطلق (التام) 
والذى نكتشف ف�ه نظام لا �مكن تحدیده سوى �الر�اض�ات، والأعمال من هذا النوع لها وحده فكر�ة خالصة  

دعى   التى  تلك  مثل  فى ضوء إ�الض�ط  �مكن شرحة  الإسلامى  للفن  العام  الطا�ع  فهذا  التكعیب�ة.  لیها رواد 
حادیث التى جمعت للرسول الكر�م  تحمل  الأوامر الدین�ة فالقرآن فى الحق�ق�ة لا �منع تمثیل الأشكال ولكن الأ

تحفظات ضد صانعى الصور، ففى یوم الق�امة سوف �فرض علیهم الله المهمة المستحیلة فى أن �حیوا هذه 
الصور التى استلهموها من عمل الخالق. ولكى یهرب الرسامین المسلمین من مثل هذا الإخت�ار  رفضوا أن 

 .37الفن"  ینصاعوا إلى المثال�ة التصو�ر�ة فى

   يعلى الفن الأور� الإسلامي لفن التصو�ر  المدنى أثر الطا�ع 

المدنى        الطا�ع  ف�ما �خص  أور�ا  الفن الإسلامى على  أثر  ندرك  العصور  وحتى  الفن فى  أن  أذا علمنا 
ذاهب الأفكار الدین�ة والتعبیر عنها ، حتى ل�مكننا بداهة أن نرد مالوسطى فى أور�ا قبل �ل شئ وسیلة لشرح  

التعل�م  الفن فى هذا العصر   الفن المس�حى فى جوهره وسیلة من وسائل  العقائد التى شكًلتها. ولقد �ان  إلى 
نحو   على  رسمت  التى  والرموز  الصور  تفسرها  �ما  الوضوح  �ل  واضحة  الدوام  على  مهمته  و�انت  الدینى 

 
 37  De lorey E, Picasso et L'orient Musulman,Gazette des Beax Arts,Paris 1932, p. 298- 314 .   
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والمتعلم  الأمى  تناول    .38�فهمه  فو�مكن  أور�ا  على  الإسلامى  الفن  المدنىأثر  الطا�ع  من خلال    �ما �خص 
 خمس محاور �ما یلى: 

 حر�ة مناهضة الصور المقدسة (الأ�قونات)  : المحور الأول 
 المسماه   حر�ةالفى  منذ وقت م�كر وخاصة  على أور�ا    �ظهر  بدأ تأثیر الإسلام والتصو�ر الإسلامى        

ا (فعل تهش�م الأ�قونات) فى الفترة الواقعة "  والتى تعنى حرف�   Iconoclasmكاسرى الصور" أ�قونو �لاسم ""
فى  المصادر   Leonم) هذه الحر�ة التى أطلق شرارتها الأولى الأمبراطور البیزنطى لیون (843  -726بین ( 

الثالث  ( المیلادى) فى 741  -717العر��ة لاون)  (الثامن  الهجرى  الثانى  القرن  بیزنطة فى  امبراطور�ة  م)، 
م) وحرم ف�ه ع�ادة صور القد�سیین وتماثیلهم تلك الع�ادة التى �انت شائعة بین  730أول مرسوم أصدره عام (

الدین�ة  الفن�ة  التحف  �كسر  أمر  بدقة،  تعال�مة  تنفذ  لم  ولما  المس�حیین،  من  القوم  وأستمرت حر�ة   39�سطاء 
وة إلى لدع�ا  )م775  -740م) حین قام الأمبراطور قسطنطین الخامس (870تحط�م الصور قو�ة حتى عام (

.  وقد �ان 40أت�عه �إجراءات مشددة مثل تحط�م أو تغط�ة الصور �الكلس الأب�ض ثم  م)  753مجمع سنة ( 
تحط�م الصور �جرى فى العاصمة تحت �صر الآ�اطرة الأ�سور�ین وسمعهم فإذا هم �أمرون بتحط�م لوحات  

دینة �ما فى ذلك صور القد�سین  الفس�فساء الذهب�ة والصور المرسومة �الألوان الشمع�ة فى جم�ع �نائس الم
 .      41ووضعو مكانها رسوم الطیر والحیوان

م) فى الكن�سة المس�ح�ة الشرق�ة، لكن أستمر  787و�ن خفًت حدة محار�ة الصور �عد مجمع ن�ق�ة سنة (     
المیلا عشر  السادس  القرن  حتى  والتماثیل  الصور  البروتستانت  حارب  فقد  ذلك   �عد  الغرب  فى  دى تأثیرها 

الصدد  هذا  فى  �المسلمین  الممارسات  42متأثر�ن  أول  أن  القول  عن  الیونان  المؤرخون  �كف  لا  هنا  ومن   .
م) المشددة 723، و�رون فى أوامر الخل�فة یز�د سنة (  غیرهم  المعاد�ة للصور جاءت من العرب ول�س من

الإتجاه  بهذا  الغیث  أول  والرسم�ة  العامة  الأماكن  من  التصاو�ر  إلغاء  الأ�قونات    .43على  �انت صناعة  فقد 
 . 44وصور القد�سین �انت تبدو عملا وثنً�ا محضًا فى أعین العرب 

 
      5ص ، كریستى أرنولد بروجز ، تراث الإسلام  فى الفنون الفرعیة والتصویر والعمارة    38

 .11، التصو�ر الإسلامى ومدارسه ، ص  جمال محمد محرز      39
 .154 - 153م ، ص 0120شاكر لعیبى ، الفن الإسلامى  والمس�ح�ة العر��ة ، ر�اض الر�س للكتاب والنشر، الط�عة الأولى ، بیروت      40
 .207 ص   ، ثروت عكاشة ، الفن البیزنطي      41
 .                                                                82م ، ص1940ز�ى محمد حسن، الفنون الإیران�ة، مط�عة دار الكتب المصر�ة ، القاهرة   :أنظر    42
 E. Pauty, Bois Sculptes  d’Egises Coptes, p. 3-4 

 .153شاكر لعیبى ، الفن الإسلامى  والمس�ح�ة العر��ة ، ص     43
 .  5كریستى أرنولد بروجز ، تراث الإسلام  فى الفنون الفرعیة والتصویر والعمارة ، ص     44
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، و�رى "أرنولد هاورز"  أن  فى هذا الجانب   أن الإسلام قد أثر فى المس�ح�ة   ومما هو جدیر �الذ�ر فى      
فیها الغل�ة للمسلمین على    من أس�اب قوة وز�وع فكرة تحط�م الصور قوة وأنتشارا تلك الإنتصارات التى �انت 

المس�حیین وس�طرتهم على أجزاء واسعة ومهمة من أملاك الأمبراطور�ة البیزنط�ة . حیث �ان الإسلام لا �حل 
 . 45التصاو�ر والتماثیل الدین�ة، و�ان هذا الإتجاه الإسلامي له رواجه بین المس�حیین 

التى  منو         السلب�ة  دلل علىت   الحوادث  النظرة  العاصمة الإسلام�ة  رواج  الدین�ة فى    ر یأثتو     للأ�قونات 
�شأن حنین بن     46منها ما أورده المؤرخ ابن أبى أصی�عة بین المس�حیین    على قدس�ة وع�ادة الأ�قونات    ذلك

النصرانى   العر�ي  (الطبیب  ف�ه صورة 873اسحق  �تا�ا  �مه  من  أسحق  بن  حنین  أخرج  یوم  ذات   .."  : م) 
وصور    ، مصلوً�ا  صلبوا المس�ح  هؤلاء  حنین  �ا   : أ�ضا  مس�حى  وهو  الط�فورى  له  فقال  حوله.  من  ناس 

المس�ح؟ ، قال: نعم. ، فقال له : أ�صق علیهم. قال حنین : لا أفعل . قال الط�فورى : ولمَ ؟ ، قال حنین :  
ا الدائر حول قدس�ة  لصور  لأنهم ل�سوا الذین صلبوا المس�ح إنما هم صور. و�تضح من هذه الحادثة الجدل 

 المس�ح�ة .   
جبرائیل           بن  �خت�شوع  بین  المس�ح�ة  الصور  قدس�ة  حول  الجدل  هذا  توضح  أخرى  حادثة  وهناك 

المتطبب الذى أراد أن �كید لحنین بن اسحق المتطبب و�لاهما مس�حي، حیث �ان عند �خت�شوع أ�قونه علیها  
بها ، وعملها فى غا�ة ما �كون من الحسن وصحة  صورة السیدة مر�م فى حجرها المس�ح والملائكة قد إحتاطوا 

الصورة ، �عد أن أنفق علیها من المال شیئا �ثیرا ثم حملها إلى أمیر المؤمنین المتو�ل ، فأستحسنها المتو�ل  
جدا وجعل �خت�شوع �قبلها بین ید�ه مرارا �ثیرة. فقال له المتو�ل: لمَ تقبلها ؟ ، فقال له إذا لم أقبًل صورة سیدة  

عالمین فمن أقبل؟، فقال له الخل�فة المتو�ل : و�ل النصارى هكذا �فعلون؟، فقال: نعم �ا أمیر المؤمنین . ال
و��صق   یتهاون  النصارى  من  عل�ه  جار�ة  وأرزاقك  وأفضالك   ، فى خدمتك  أعرف رجلا  ولكنى  منى  وأفضل 

ران�ة وهو معطل مكذب �الرسل. علیها . وهو زندیق ملحد، لا �قر �الوحدان�ة ولا �عرف آخرة ، �ستتر �النص
فقال له المتو�ل : من هذا الذى هذا صفته ؟ ، فقال له: حنین المترجم. فقال المتو�ل : أوجه أحضره ، فإن  

 كان الأمر على ما وصفت نكلت �ه وجلدته مع التضییق عل�ه وتجدید العذاب .  
و   ولكى       المكیده  �خت�شوع  �ان  �حك�ك  ��ف  یوضح  الوقت  نفس  تقد�س فى  نظرة  عن  یتخلى  الجم�ع 

الصور الدین�ة . فقال: أنا أحب أن یؤخر مولاى أمیر المؤمنین إلى أن أخرج وأق�م ساعة ، ثم تأمر �إحضاره  
إلى حنین بن اسحق   �خت�شوع  ذلك. فخرج  أفعل  المتو�ل :  فقال  �خت�شوع     -.  �ه  أقنع  الذى  المبدأ  ولنرى 

 
    . 208 -207صثروت عكاشة ، الفن البیزنطي ،       45

 Arnold Hauser, Social History of Art, Routledge 1952. 
 . شاكر لعیبى ، الفن الإسلامى  149 -148، ص2م ، ج1981سنة  3، ط�قات الأط�اء، دار الثقافة ، بیروت ، ط  ابن أبى أصی�عة      46

 .48والمس�ح�ة العر��ة ، ص          
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فقال �خت�شوع : �ا أ�ا ز�د (أى حنین) ، أعزك الله ، ین�غى أن     -قدسة  حنین حتى یهین الأ�قونة المس�ح�ة الم
تعلم أنه قد أهدى إلى أمیر المؤمنین أ�قونة قد عظم عج�ه بها ، وأحسبها من صور الشام ، وقد أستحسنها 

وقد   جدا ، و�ن نحن تر�ناها عنده ومدحناها بین ید�ه تولع بها فى �ل وقت ، وقال هذا ر�كم وأمه مصور�ن ،
تقول فیها ؟ فقلت له : صورة مثلها �كون فى   ما قال لى أمیر المؤمنین : انظر إلى هذه الصورة ما أحسنها و 

الحمامات وفى الب�ع وفى المواضع المصورة ، وهذا مما لا ن�الى �ه، ولا نلتفت إل�ه. فقال لى المتو�ل: ول�س  
�صق علیها . ف�صقت علیها ، وخرجت من عنده هى عندك شئ ؟ قلت : لا ! فقال لى : فإن تكن صادقًا  فأ

وهو �ضحك و�عطعط بى . و�نما فعلتُ ذلك لیرمى بها ولا �كثر الولع بنا �سببها و�عیرنا دائما. فإن دعا �ك  
وسألك عن مثل ما سألنى أن تفعل �ما فعلت أنا ، فإنى عملت على لقاء سائر من یدخل إل�ه من أصحابنا ، 

 . 47مثل ذلك. وفعلا قبل حنین نص�حة �خت�شوع وفعل ما نصحه  وأتقدم إلیهم أن �فعلوا
و�تضح من الحادثتین السا�قتین أنه على الرغم من النظرة العر��ة التى ترى فى هذه الصور والأ�قونات       

على ینكر  ولم  المس�حیین  عقیدة  إحترم  المتو�ل  الخل�فة  أن  إلا  الوثن�ة  من  من    نوع  الصور  هذه  �قدس  من 
       ین.المس�حی 

و�ان من أثر حر�ة تحط�م الصور التى لم �قصد بها إضعاف الفن بل  تغییر إتجاهه ومساره ، حیث       
أخذ هذا الإتجاه الجدید الذى جاء �عد التحرر من القیود الكنس�ة یتناول موضوعات الطب�عة على نطاق أوسع  

یل" فى �تا�ه "التصو�ر البیزنطى" إلى أن  من ذى قبل، لا س�ما مشاهد الحدائق والصید ، حتى ذهب "شارل د 
سیر فى اتجاه نزعة تصو�ر  العصر الذهبى الثانى للفن البیزنطى خلال القرنین التاسع والعاشر الذى واصل ال

السائدة خلال تلك الفترة التى زاع فیها الإتجاه الدنیوى �ما فى ذلك التصو�ر الكنسى �مكن أن �عد    ،الطب�عة
ح ثمار  من  ثمرة  الصور �حق  تحط�م  ( 48ر�ة  القرنین  على  الصور  تحط�م  حر�ة  تقتصر  ولم  بل  9،  8.  م) 

أص�حت ظاهره عمت العالم �له ، وخاصة ما قام �ه "زفنجر و�الفن" فى مستهل القرن السادس عشر �الصور  
 . 49الدین�ة ، وما قام �ه " �رومو�ل" خلال ثورته فى القرن السا�ع عشر تجاه التصو�ر الدینى 

 

 صقل�ة المدرسة ال الثانى: المحور  

أنها من    فىأتى أهم�ة جز�رة صقل�ة من مكانتها من أور�ا وخاصة إ�طال�ا ومن الدور الذى تمثله  ت          
الفن الإسلامى  أثر  فیها  الشرق الإسلامى والغرب الأور�ى و�تضح  والفنى بین  الحضارى  نقاط الإتصال  أهم 

 
 .50 -49، الفن الإسلامى  والمس�ح�ة العر��ة، صشاكر لعیبى        47
 .920 ص  ، ثروت عكاشة ، الفن البیزنطي        48
 . 18م ، ص 1978ثروت عكاشة ، التصویر الإسلامى  الدیني والعربى ، المؤسسة العربیة للطباعة والنشر ، بیروت        49



13 
 

ز�رة وطرد  الاستیلاء على تلك الج  منم)  827هـ/  212�ادة الله سنة (غلبي ز لأ استطاع الأمیر ا  على أور�ا، فقد 
واستمر منها  سنة    البیزنطین  في حكمها  الفاطمیون  خلفهم  في حكمها حتى  تحت 297الأغال�ة  واستمرت  هـ 

النورماندین الفاطم�ة حتى استطاع  ة . وقد حول العرب صقل�م 1089الاستیلاء علیها لسنة    الألمان   الس�طرة 
خرائ غناءمن  حدائق  إلى  البرتقال  ب صقل�ة  أشجار  فیها  النخیل وزرعوا  اشجار  بلادهم  من  لها  واستوردوا   ،

والفستق والمر والموز والزعفران. فحولوا الجز�رة إلى بلد یزخر �الخیرات وز�نوها �القصور والمساجد الرائعة التى 
م فى �الرمو  980، و�حصیها ابن حوقل عام كانت تعج �الشعراء والفلاسفة والأط�اء وعلماء الر�اضة والطب�عة 

ومسجد  قصر  بین  ما  بثلثمائة  و 50فقط  الطا�ع  فى  نأخذ  س.  ظهور  فى  ودوره  الإسلامى  التصو�ر  أثر  س�اق 
أهم العمائر التى شیدها    ها" : أن  امبرتوز�تانووالتى �صفها "    وهو �اتدرائ�ة الكابلا�الاتیناواحد  نموذج    المدنى

 .  51وتضم التأثیرات الإسلام�ة النورماندیون فى صقل�ة 

  : تدرائ�ة الكابلا بلاتینا اك
  �ة ر �صو الت  الموضوعات    أور�ا على  وأثره  للتصو�ر الإسلامى      الطا�ع  المدنىعلى    دالةمن النماذج ال       
سة لاتینا وهى �ن�سة �بیرة فى القصر الملكى فى بلیرمو �جز�رة صقل�ة، وترجع زخرفة جدران هذه الكن�الكابلاب�

وسقفها �الصور إلى عهد النورماندى "روجر الثانى" الذى أغترف من الثقافة الإسلام�ة ، وقرب إل�ه العلماء  
المسلمین، و�ح�ط �صور الكابلا �الاتینا أشرطة من الكتا�ة الكوف�ة الجمیلة مما لا یدع مجالا للشك فى أنها  

.   52قفوا ثقافة إسلام�ة وأت�عوا التقالید الإسلام�ة من عمل فنانین مسلمین أو على الأقل من عمل فنانین قد تث
أ  " �و�رى  أنه  الصدد  بهذا  غرابر"  فنان  ول�غ  ابداع  من  اللوحات  هذه  تصو�ر  �كون  أن   " إل�ه  �النس�ة  ست�عد 

مس�حى أو صقلى " وأیده " مونر�ة دى ف�ار" ف�ما ذهب إل�ه فى �تا�ه الجامع الذى أوقفه على لوحات السقف،  
تؤ�ده الخلف�ات سلو�ه العراقى لا بد أن �كون من إبداع فنانین وافدین من بلاد الرافدین ، وهو ما  �قوله أن " إ

ف الكابلابلاتینا عمل فاطمى خالص، و�ذ�ر  أن صور سق   "Rice، أما الأستاذ ر�س"    53"ذات اللون الواحد 
مل  ، إلا أنها عم1154ة  رسمت سنة سن" أن تصاو�ر سقف الكابلابلاتینا على الرغم من أنها  فى موضع آخر

 .  54، أو ر�ما شار�هم عدد من الفنانین البیزنطین مصرى 

 
 زغرید ھونكة ، شمس العرب تسطع على الغرب ، ترجمة فاروق بیضون وكمال دسوقى، الطبعة الأولى، المكتب التجارى للطباعة والتوزیع     50  

 .    410م، ص  1964ت النشر ، بیرو        
 ؛  امبرتوزیتانو ، تأملات فى حضارة المسلمین فى صقلیة    75محمود ابراھیم حسین ، الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى ، دار غریب ، ص     51

 . 67م ، ص 1959، السنة الثالثة، اغسطس 32، بحث فى  مجلة المجلة ، عدد      
 .82فى العصور الوسطى ، ص   سلامىحسن ال�اشا ، التصو�ر الإ     52

Pavlovski, A. , Decoration des  Plafonds  de la Chapella Palatina  in Byzantinische Zeitschrift, II, P.361-412 .    
 .50 -49، الفن الإسلامى  والمس�ح�ة العر��ة، ص؛  شاكر لعیبى 290ثروت  عكاشة ، التصویر الإسلامى الدینى والعربى، ص   53
 .  76محمود ابراھیم حسین ، الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى، ص    54

Rice D. T., Islamic Art, London,1967,P. 85, 158. 
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    �ن�سة الكابلابلاتینا موضوعات الطا�ع المدنى فى
التى عن الموضوعات  جذرً�ا    بلاتینا إختلافًاالكابلاالتى تناولتها �ن�سة    التصو�ر�ة  ختلفت الموضوعات ا       

والمنفذة �الأسلوب   والتى �انت تدور فى مجملها حول الموضوعات الدین�ةفة  البیزنط�ة المختل  تناولتها الكنائس
القر�ب  القد�س  من    الكلاس�كى  و�ن�سة  (برافینا)  الجدیدة  لینارس  أبو  �ن�سة  مثل  أ�ضا  الطب�عة  وهى  فیتالى 

وعات  موضعلى  �ن�سة الكابلابلاتینا    حیث أشتملت   .55وغیرهم   �سیناء �مصر،  ، دیر سانت �اتر�نب(برافینا)  
وجودها �سبق  لم  الكنائس  مدن�ة  والموس�ق�ات هذه  من  و   ،المس�ح�ة  فى  الراقصات  صور  المدن�ة  الصور 

واللهو واللعب ذات الطا�ع الأرستقراطى مثل المصارعة ولع�ة الشطرنج  ،  الشراب  والطرب والحمالین  مجالسو 
�عضها    الحیوانات   انقضاض   ناظرم  وصور الحیوان والطیر فى أوضاع متماثلة، أو حالةو�ذلك مناظر الصید  

    �الآتى:  او�مكن تناوله .56على �عض 

 مناظر الشراب

ب منها منـاظر نصـف�ة و�عضـها �امـل االكابلا بلاتینا مناظر للشر   �ن�سة  من الموضوعات المدن�ة فى  

و�عضـها یتأهـب للشـراب وهنــاك شـخص جـالس الجلسـة الشــرق�ة حامـل الكـأس بیـده ال�منــي و�هـم �الشـراب وأخــر 

ومـن أبـرز  �شرب من فم الإناء الـذي �حملـه �مـا وجـدت تصـاو�ر الأشـخاص �حملـون �أسـین �طر�قـة احتفال�ـة.

هذه الأمثلة صورة شخص یبدو ملامحه وملا�سه أنه مـن الط�قـة الارسـتقراط�ة وهـو �جلـس القرفصـاء " الجلسـة 

طــي رأســه عمامــة یتــدلى جــزء الشــرق�ة" و�مســك الكــأس ب�مینــه أمــا صــدره ووجهــة فــي وضــعه ثلاث�ــة الأر�ــاع و�غ

شـــ�ه المنظـــر الســـابق ســـواء فـــي الجلســـة أو شـــكل ط�ـــات الث�ـــاب �وهنـــاك منظـــر أخـــر منهـــا علـــى �تفـــه الأ�مـــن 

ومــن منــاظر الشــراب أ�ضــا صــورة تمثــل ســیدة جالســة وقــد أمســكت فــي �ــل مــن یــدیها  )57(و�ختلــف فــي ملامحــه

 )9، 8، 7، 6لوحات ( .)58(كأسا

 

 

 
    . 160 -102 ص   ، ثروت عكاشة ، الفن البیزنطي      55
 . 81محمود ابراھیم حسین ، الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى، ص     56

 .86، صـ صو�ر الاسلامي في العصور الوسطيالت ، حسن ال�اشا ،   86، 85ص الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى، ، م حسین محمود إبراه�   57
  وتش�ه هذه الصورة من حیث طر�ق الجلسة ومن حیث تحدید النصف الأسفل من الصورة �خط واحد متصل صورة مرسومة على صحن من الزخرف      58

 .  86، صـ   الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى ، محمود إبراه�م حسین  ف الفن الإسلامي �القاهرة الفاطمي ذي البر�ق المعدني محفوظ �متح
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 مناظر الموس�قى

الكــابلا بلاتینــا ف�عضــها للرجــال و�عضــها  �ن�ســةفــي ا المــدنى  ة ذات الطــا�ع ظر الموســ�قتعــددت منــا 

مـــل منـــاظر الموســـ�قى وأكثرهـــا براعـــة فـــي التصـــو�ر صـــورة جللنســـاء و�عضـــها �آلـــه وتر�ـــة وأخـــرى �طبلـــة ومـــن أ

�عـي للمـاء لعازفین للعود �جلسان على جانبي نافورة حجر�ة حیث ینساب الماء من رأس الأسد مكونا مجرى طب

ى العقـد الـذي یؤلـف شـتود سیدتان تطلان من نافذتین �كو یتجمع في حوض ع�ارة عن فسق�ة ومن الملاحظ وج

 ).10 لوحة (. إطار طب�عي للصورة 

وهناك صورة أخرى من نفس النوع ع�ارة عن صورة لأمیر جالس القرفصاء �ضرب على آله وتر�ة ل�سلى      

ثراء مما یوحى �أنه من الط�قة الحاكمة فهو یرتدى تاج فوق رأسه و�تدلى مـن نفسه و�بدو على ملا�سة طا�ع ال

وهنـاك منظـر�ن لموسـ�قیین �ـل منهمـا لشـخص جـالس وفـي یـده آلـه وتر�ـة �عـزف  ،أسفل التاج ما �ش�ه الكوف�ة 

علیهـــا و�الإضـــافة إلـــي التصـــاو�ر الســـا�قة التـــي تحـــوى منـــاظر لرجـــال �عزفـــون علـــي الآلات الموســـ�ق�ة وجـــدت 

تصــاو�ر لنســاء �عــزفن علــى آلات موســ�ق�ة ومــن هــذه النمــاذج صــورة لأمیــرة تضــرب علــى آلــه وتر�ــة صــغیرة 

الحجـــم نســـب�ا وملامـــح الوجـــه واضـــحة المعـــالم والملاحـــظ أن المصـــور نجـــح فـــي أن �عطینـــا الإحســـاس �انفعـــال 

ء ع�ارة عن شـر�ط یلتـف الأمیرة �الموس�قى عن طر�ق حر�ة الرأس والأقدام و�النس�ة للملا�س فهي ترتدى غطا

حول الرأس ومعقود من الجانب و�تدلى على �تفها وهناك تصاو�ر لأكثر من سیدة منها منظر لسیدتان تعزفان 

علـــى آلات وتر�ـــة الشـــكل وترتـــد�ان أغط�ـــة رأس تشـــ�ه الكوف�ـــة وهـــي معقـــودة مـــن الجانـــب و�تـــدلى طرفهـــا علـــى 

تصـاو�ر �لهـا تحمـل منـاظر النسـاء العازفـات علـى الآلات الظهر وهناك على سقف الكابلا بلاتینا العدید مـن ال

 )17، 16، 15، 14، 13، 12، 11لوحة(  . )59(الموس�ق�ة

 مناظر الرقص
هـذه   تعـددت منـاظر الـرقص فـيوقـد صـور الـرقص   الكابلا بلاتینا�ن�سة  في  المدن�ة    موضوعات  الومن        

ومن أشهر تلك الرقصات رقصة تسـتعمل  ،ن راقصةفهناك رقصات فرد�ة والأخرى تظهر فیها أكثر م  ،الكن�سة

هنــاك أ�ضــا رقصــة تســتخدم  فیهــا الراقصــة دورق "تشــ�ه ســامراء" ومــن أبــرز النمــاذج و  ،فیهــا الراقصــة منــدیلین

 
 . 40، صـ التصو�ر الإسلامى) جمال محمد محرز :  59
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صورة لراقصة وجهها مرسوم في وضع ثلاثة أر�ـاع �مـا أن المنظـر تبـدو ف�ـه الواقع�ـة فـي رسـوم الراقصـة وهـى 

ا إلـى أعلـى الـرأس والثـاني إلـى أسـفل وترتـدي ثـوب طو�ـل یتـدلى حتـى القـدمین ولـه تمسك مندیلین رافعـة أحـدهم

أكمــام طو�لــة أمــا غطــاء الــرأس فهــو ع�ــارة عــن منــدیل یلتــف حــول الــرأس ومعقــود مــن الجانــب وهنــاك صــورة 

، 18لوحـة( .60لراقصة أخرى مشـابهة لهـذه الراقصـة مـن حیـث اسـتعمال المنـدیلین فـي الـرقص أو زخرفـة الث�ـاب 

. �الإضافة إلى موضوعات الراقصة الواحدة هنـاك أكثـر مـن صـورة تمثـل راقصـتین ترقصـان فـي وضـع )  ،  19

  .)61(متماثل وقد تشا�ك ذراعاهما ووضعت �ل منهما یدها على رأس زمیلتها وتماسكت یداهما الأخر�ان 

 مناظر الصید
ومـن بـین التصـاو�ر التـي تمثـل  بلاتینـا موضـوعات الصـید  لاالكلاب �ن�سة   في  المدن�ة  من الموضوعات و   

موضوع السید صورة لفارس �حمل بیده �از و�ستعد لإطلاقه وراء الفر�سة والفارس ملتحي، و�وجد منظر مشا�ه 

وهنـاك منظـر لفرسـان  ولكن لشخص غیر ملتحـي وهـذه الصـور لهـا مشـابهات فـي التصـاو�ر الفاطم�ـة �القـاهرة.

الأح�ــان تكــون �ائنــات خراف�ــة ومــن هــذه الصــورة صــورة لفــارس �قــاتلون حیوانــات قــد تكــون مفترســة وفــي �عــض 

�قاتل تنین بواسطة حر�ة طو�لة، والفارس الذي �قاتل التنین من الموضوعات التصو�ر�ة التي شـاعت �كثـرة فـي 

مدارس التصو�ر الإیران�ة التي نقلت إلینا الكثیر من هذه المعارك الوهم�ة التي �ان �خوضـها الملـوك والأ�ـاطرة 

 .) 22، 21، 20لوحة ( .)62(لإیرانیینوا

 مناظر السیدات في هودج   

صــورة لســیدة جالســة فــي هــودج �حملــه  �ن�ســة الكابلابلاتینــاتصــاو�ر  فــي ومــن الموضــوعات المدن�ــة 

جمـلا �ســیر �خطـى ســر�عة وقــد اسـتطاع الفنــان أن �ظهــر السـیدة وهــي تمـلأ الهــودج إلا أنــه لا یبـدو منهــا ســوى 

جسم ملفوف في غطـاء �غطـي الـرأس والصـدر والأذرع والكتفـین و�تضـح فـي الجمـل قر�ـة مـن وجهها أما �اقي ال

 فیـل التـى �حملهـا وهنـاك صـورة مشـابهة ولكـن صـورة السـیدة  الطب�عة واستطاع الفنان أن یبرز حر�تـه السـر�عة.

دة الط�ــات شــكل الهــودج وســتائره المتعــد لــروح الارســتقراط�ة ســواء مــن حیــث واللوحــة أكثــر تعبیــرا عــن ا ضــخم

 
       محمود إبراه�م حسین،   الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى، ص 84 .  60

 م مثلاً على صحن من الخزف ذي البرق المعدني محفوظ �متحف الفن الإسلامي ولقد رسم موضوع الرقص في الفن الفاطمي في مصر فرس    61
 .86وسطي ، صالتصو�ر الاسلامي في العصور ال  ، حسن ال�اشا   ؛ �القاهرة �ما ظهر على الألواح الخشب�ة الفاطم�ة وعلى �عض التحف العاج�ة      

 .   87 ص  الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى، ، م حسین محمود إبراه�   62
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و�ــذلك الغطــاء الــذي �غطــى ظهــر الفیــل �الإضــافة إلــى الحــارس الــذي �قــوم �ق�ادتــه وحر�ــة الفیــل ال�طیئــة التــى 

 .)63(تعطى إحساسا أكثر �طا�ع الثراء

   ر�اض�ة  مناظر    
المدن�ة         الموضوعات  الكابلابلاتینا  تصاو�ر    فيومن  وهما  �ن�سة  متقابلین  جالسین  لشخصین  منظر 

الشطرنج ومن المشهور أن هذه اللع�ة من الألعاب الخاصة بتسل�ة الأسرة المالكة و�بدو أن الأمیر�ین    یلع�ان
) ومن المناظر الر�اض�ة أ�ضا منظر أثنان یتصارعان أحدهما ذو  23لوحة(.  في رحلة لوجود شكل الخ�مة  

قصیرة و�بدو عارى تماما و�بدو  ولح�ة والآخر ذو �شرة سمراء یرتدى ازار قصیر وذو لح�ة �ث�فة  �شرة ب�ضاء 
 ) . 24كل منهما یتداخل مع الآخر. لوحة (

   مناظر مدن�ة متنوعة   
المدن�ة        الموضوعات  الكابلابلاتینا  تصاو�ر    فيومن  أشخاص    ة صور �ن�سة  ثلاثة  فیها  یبدو  ،  لمأد�ة 

أن  الشخص   الصورة  في  و�بدو  شخصان  و�ساره  �مینه  و�لى  المائدة  یتوسط  یتوسط  الرئ�سي  الذي  الشخص 
المائدة یهم �أن �ضع في فمه قطعة من اللحم والشخص إلى ال�مین �مسك بیده ما �ش�ه المعلقة والشخص إلى  

  لها ما �شابها في سامراء وهى تمثیل رجل �حمل فوق رأسه برمیلا  أخرى ال�سار �مسك �أسا وهناك صورة في  
   . )25لوحة ( .عر�ة عسكر�ة 64، ومنظر

 الصقل�ة فى النهضة الفن�ة الأور��ةأثر المدرسة  

العر��ة      الحضارة  الذى   �فضل  الذى  �لها  أور�ا  فى  بل  إ�طال�ا  فى  الوحید  القطر  مملكة صقل�ة  صارت 
وأسالیب ال�حث الحدیث. وقد   )Secularization(  وجدت ف�ه م�ادئ إح�اء التراث الكلاس�كى ونزعة العلمان�ة

النهضة الفن�ة ، فقد �ان    ذلك�ة فى النهضة الأور��ة. و�ان من مظاهر  ائم الأساسالدعالم�ادئ    هذه  صارت 
الم�ادئ   هذه  بین  الوصل  إ�طال�ا  همزة  الفن�ة فى  النهضة  و�ین  ازدهرت فى صقل�ة  بیزانو  التى  ن�قولا  الفنان 

ن  ، ومالثانى خل�فة روجر الثانى فى حكم صقل�ة  فردر�ك    الملك  حكم    أى أثناء  )م1225(الذى ولد حوالى  
هذه    المعن�ة فى  من أبول�ا  إلى أن ن�قولا بیزانو ابن بیتر (�طرس)حیث الصلة المكان�ة أشیر فى إحدى الوثائق  

بهذا   المعروفة  المقاطعة  تعتبر جزءا منالع�ارة هى  �انت  التى  إ�طال�ا  منذ    الاسم فى جنوب  مملكة صقل�ة 
قولا ، ومن ثم فقد أشرب  بر الوطن الأم لن�عصر النورمان حتى عهد فردر�ك الثانى، أى ان صقل�ة �انت تعت

 
 . 88 الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى، ص ، م حسین محمود إبراه�   63
 . 90 الفنون الإسلامیة فى العصر الفاطمى، ص ، م حسین محمود إبراه�   64
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ص�اه   تقف  منذ  ولم  الثانى.  فردر�ك  الأمبراطور  عهد  فى  العر��ة  الحضارة  �فضل  فیها  أزدهرت  التى  الروح 
وجدت علاقات وث�قة بین مملكة صقل�ة و�یزا حیث عاش  الصلة بین نقولا بیزانو وصقل�ة عند هذا الحد بل لقد  

 . ثیرا من انتاجه � وحیث عمل  ن�قولا  بیزانو

، والذى �ان له أثر �بیر فى نشأة  یزانو ذو الروافد الصقل�ةومن هنا ندرك تأثیر مملكة صقل�ة فى ن�قولا ب     
النهضة   الوسطى  ،  الأور��ةفن  العصور  فى  فنان  أول  ن�قولا  �ان  التقلیدى  إذ  الدینى  الأسلوب  جانً�ا  �طرح 

�مثل الموضوعات غیر الدین�ة ،    ، وأن�ة  الإنسان�ة العاد   و�حاول أن �صوغ فنه حسب الأشكال والأحاس�س
وأشترك الأب هذه الخصائص      م)1315  -1250حوالى (  )Giovanni Pisano( وأورث ن�قولا ابنه جیوفنى

     .65هذه الم�ادئ الفن�ة فى النهضة الإ�طال�ة والأبن فى وضع 

 المدرسة الإ�طال�ة:: لث المحور الثا    
 "فلورانسا"  مدینة أن والحق طو�لا ستمرا  الذى النهضة لعصر الحق�ق�ة البدا�ة هي فلورانسا تعتبر مدینة       

 عهد  في  خاصة والفن العلم  فى شاملة نهضة من فیها تحقق  �ما النهضة عصر لبدء وليلأا  الشرارة كانت 
 المخطوطات  ءشرا علي الرجلان هذان دأب  لقد .   الحاكم "  میدتشى"   بیت  في  رجلین أعظم ولورنزو  كوز�مو 
 والفنانین والأد�اء العلماء �ستقبلان كانا كما التار�خ�ة الآثار عن الكشف  أعمال تمو�ل وعلي والعر��ة، الیونان�ة
  المكت�ات  عن فضلا هذا احتفاء، أ�ما بهم و�حتف�ان والأندلس القسطنطین�ة من  فلورانسا  علي الوافدین

 عصرها في  �أثینا المدن أش�ة عهدهما في  فلورانسا غدت  حتي أنشاها، التي العلم�ة  والمجامع والمتاحف
 .66الذهبى 

(الإسلامي    للتصو�ر  المدنى  الطا�عتأثیر  ومن حلقات        الترا�ادور  م)1100حوالى  أغانى  والشعر    67فى 
ة  " بدا�ة للس�اسمن غنائم فى الحروب الصلیب�ة التى تعتبر فى التار�خ  فرنسا  إضافة إلى ما جنته  ،  الوجدانى

الشرق الإ فى  الفرنس�ة  وتحف  ستعمار�ة  وآثار  ومكت�ات  مخطوطات  من  حد    "  إلى  غیر  طا�ع  فن�ة  �بیر 
، فالحروب الصلیب�ة التى أخرجت العدید من تصورات الأور�یین عن الشرق وقرب الصورة الشرق�ة من الواقع

أزماتها   من  الأور��ة  النهضة  الدول  ظهور عصر  فى  وأسهمت  والأقتصاد�ة  و�سبب  الثالس�اس�ة  فیها،  قاف�ة 

 
 .  91،  90) صـ 2حسن الباشا،  موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامیة ، مكتبة الدار العربیة للكتاب ، مجـ (    65
 م. 2006إیناس حسنى ، جریدة  الفنون ، الطبعة السادسة ، مارس      66
ریق     یذكر بریفو فى كتابة  (الشعراء الترابادور) " نشأ لون جدید من من الأدب فى جنوب فرنسا خلال القرون الوسطى ، بینما كانت ملاحم الإغ     67

ن الجدید أجنبى كذلك عن فرنسا ، وقد جلبھ إلیھا الشعراء الترابادور الذین أغنوا بھ  الوثنیة فى ذلك الوقت ھى التى تستثیر مشاعر الناس ، وھذا اللو
ة  اللغة الفرنسیة وأحدث فى المجتمع الفرنسي  الأقطاعى أثرا بلیغا بما عبر عنھ من عواطف سامیة " محمود مفید الشوباشى ، العرب والحضار 

 . 102 -100م ، ص 1961الأوربیة ، دار القلم ، القاھرة 
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واحتكار  انشغال فرنسا فى حروب المائة عام مع إنجلترا ،انتقلت زمام العلاقات التجار�ة مع الشرق إلى إ�طال�ا  
  . 68، بیزا) المدن الإ�طال�ة لها ( جنوا ، البندق�ة ، توسكانة 

(الموت�ف)       الموضوع  إظهار  رائد  �اندونى  دى  جیوتو  الإسلامي    و�عتبر  التصو�رالشرقى  فن  وهو    فى 
عام، والذى أرت�طت �إسمه إنجازات إبداع�ة شكلت الإ�طالى والأور�ى �شكل  التصو�ر    مؤسس النهضة فى فن

على مبدأین ، مبدأ ، وقامت بواكیر النهضة على ید�ة  منعطفًا تار�خً�ا فى تطور الصورة التشكیل�ة الأور��ة  
الواقع الثانيمحاكاة  والمبدأ  الل،  ،  منح  المحلي  ومبدأ  الطا�ع  وسحنة  وحة  (ز�ا  الشرقي  الإنسان  صورة  فى 

الطب�عة    وعرق�ة) عناصر  بدأ ظهور  هنا  من  النخیل  ،  مثل  وطیور  وحیوانات  ن�اتات  (من  الشرق�ة  والعمارة 
والمتجسدة الشرق  �أرض  المرت�طة  الأسطور�ة  الحیوانات  من  وغیرها  والتنین  والقردة  والأسود  فى     والجمال 

سست�فانودى    صر النهضة فى أعمال تلامذة جیوتو وجیل الفنانین الذین تأثروا بثورته الفن�ة (فى فن ع  )فنونه
دابت�شي، بر�فیر ناني  فابر�انو،  لیبي،  ، جنتیلو دى  فیلیینو  انج ساسیتاوتیتشللي،  . وقد وغیرهم)  ل�كای، فراب�اتو 

الدین�ة فى مختلف  النزوع نحو أدخال العناصر الشرق�ة الإسلام�ة فى تصو�ر الموضوع انتشر   التار�خ�ة  ات 
 .  69فلورنسا ، میر�ا ، رافینا ، روما ، جنوا)البندق�ة، (المدارس الفن�ة الإ�طال�ة لعصر النهضة 

المستشرق             الجانب  هذا  لنا  و�صور  البندق�ة  مدینة  فنون  على  ینكر  لا  أثر  الإسلامى  للفن  �ان 
لى الإنسان أن یتصور أن الإسلام الذى حرم التصو�ر ترك أثرا  �قوله :" قد �صعب ع "الألمانى " جورج �عقوب 

�عیدا فى الرسم الأور�ى ولكن العلاقة بین الرسوم الشرق�ة والغر��ة قو�ة جدا ، ولا �ستط�ع أحد إنكارها . ول�س  
ر مصدر هذا الش�ه اتفاقهما فى الأصول فنحن نعلم تر�یز الرسم المصغر الإسلامى فى الماء والسحاب والنا

" وعندما أشار إلى 70وغیرها من العناصر الشرق�ة ، وقد ألقت حفائر (ترفان)  نورا جدیدا على هذه المسألة
الفن�ة الشرق�ة   ال�اب الذى تدخل منه إلى أور�ا الآثار  البندق�ة ذ�ر:" إن هذه المدینة �انت فى یوم ما  فنون 

وان البد�عة . وقد أثر موقع البندق�ة فى مدرستها  الجمیلة مثل سجاد برجاما وغیره من الآ�ات الفن�ة ذات الأل
الفن�ة فمكنها من التفوق على المدارس الأخرى التى �انت تعنى لا �الألوان فحسب بل �الذوق والجمال أ�ضا ،  

  . 71خاصة فى عصر النهضة" 
بدا�ة القرن      و�س الرا�ع  الملك لحكم  عجز  ل  فى فرنسا  حادةوس�اس�ة  أزمات أقتصاد�ة  ونت�جة    )م18(  فى 

ة والفن وظهرت فى عجز  ثقاف وس�طرة العلاقات الأقطاع�ة، وانعكست هذه الأزمات على ال  عشر الأستبدادى
 

 . 28  -27، ص 1992، الكویت  157زینات بیطار، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى ، سلسلة عالم المعرفة       68
 .  29زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ص          69
 مط�عة مصر شر�ة مساهمة  مصر�ة ، القاهرة  جورج �عقوب، أثر الشرق فى الغرب خاصة فى العصور الوسطى ، ترجمة فؤاد حسین على ،     70

 .71م ، ص1946      
 .71،  صفى الغرب خاصة فى العصور الوسطى  جورج �عقوب، أثر الشرق     71
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فى الوقت الذى ( تراجعت ف�ه الق�م  المستجدة    القوالب الفن�ة والجمال�ة السائدة عن مواك�ة المتطل�ات الروح�ة
   . 72الروح�ة الدین�ة وخفت حدة الخلافات القوم�ة"

هو ظهور الدولة  الأور�ى    والغرب   الإسلامى  وهناك عامل هام �ان له أثر �بیر على العلاقة بین الشرق       
القسطنطین�ةالعثمان�ة   سقوط  الدو�لات �عد  بین  والأقتصاد�ة  الس�اس�ة  الصراعات  �ثرة  ذلك  على  وساعد   .

ف�ما ، هولند بینها  الإ�طال�ة  (أس�ان�ا  الأور��ة  الدول  و�ین  و�ینها  المان�ا)،   ، فرنسا   ، وأخذت جم�عها فى   ا   ،
التجار�ة   الثنائ�ة  والمعاهدات  الإتفاقات  لعقد  بینها  ف�ما  على  التنافس  الس�طرة  أجل  من  العثمان�ة  الدولة  مع 

م، مع  1474معاهدة الصلح عام    خاصة �عد أن عقدت البندق�ة  و�  .73مراكز النفوذ فى حوض ال�حر المتوسط
م بناء عن  1480-1479  عام  اره التى قام بها الفنان البندقى جنثیللو بللیني للقسطنطین�ةوالز�الدولة العثمان�ة،  

فى أعمال فنانى هذه المرحلة  �ه الموضوع الشرقى    میزأهم ما تولعل    دعوة رسم�ة من السلطان محمد الثانى.
النزوع نحو    )  اى وغیرهمبنتورو�یو ، تیتس�ان ، وتنتورتو، مانسو�تى غیرلاند وغوزولى،  ،  كار�اتشو، فیرونیز(

ه�كل الحدث التار�خى أو محاكاة لفن المنمنمات الإسلام�ة من حیث اسلوب بناء تقلید الصورة الشرق�ة الممیزة 
الإسلام�ة   العمارة  وأسلوب  والشخص�ات  الطب�عة  الصور  وعناصر  اسلوب والأز�اء  استخدام  إلى  والمیل 

 الأرا�سك الزخرفى. 

وحلول الموضوعات الإحتفال�ة  المرحلة هو تراجع موضوعات القرون الوسطى الدین�ة  وأهم ما �میز هذه        
إستخدام   فى  تراجعا  ذلك  صاحب   ، الطب�عى  والمنظر  البورتر�ة  فن  وازدهار  والبیئة  الح�اة  وصور  الدنیو�ة 

الشرقى   الدین�ة  الموضوع(الموت�ف)  الموضوعات  الذ   المعاد�ة  ذات الأیدلوج�ة  فى  ى فرضته للإسلام  �دین 
   .74علاقة الوصا�ة والت�ع�ة من قبل الكن�سة والإقطاع على رجال الكن�سة على فنانى هذه المرحلة

 المدرسة الهولند�ة: المحور الرا�ع: 

�عض المدارس   وصعود   �طال�اعشر والسا�ع عشر حین بدأ انحسار الدور الس�اسى لإالقرن السادس    فى      
و�عتبر ما حققه  التصو�ر �الذات ومن أبرزها مدرسة فلاندر�ا ومدرسة هولندا.    مكانة �ارزة فىتحتل  ل   الأور��ة  

"رامبرانت" الكبیر  الهولندى  لوحا   الفنان  المس�ح�ةفى  التار�خ�ة  �بیرً تغیرً   ته  فقد  ا  محاكاة  رامبرانت    لجأا  إلى 
الواقع�ة   اللوحةللصورة  عالم  مناخ شرقى حق�قى فى  تحقیق  أجل  إلیها من  �طمح  الآراب�سك)  التى �ان   )    ،

فى وحده فن�ة  وجم�ع هذه العناصر تتضافر  السجاد ، أدوات ، الز�نة وغیرها)  الزخرفة ، الأز�اء ، الد�كور،  

 
 .  38زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ص       72
  عن : ف. بارتولد ، أعمال فى تاریخ الإستشراق ، الأعمال الكاملة  . نقلا  30زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ص         73

 .  461، 432،  364، 360،   281، 280، ص 6م ، ج1977أجزاء ، موسكو ،  9،         
 .  31زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ص       74
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الدافئین.   واللون  الضوء  تناسق  فى  المتمیز  أسلو�ه  إلى  إضافة  أعمال  متناسقة  فى  الإستشراق  ظاهرة  إن 
الم  لفن  الم�اشر  الشرقى  للأثر   " نت�جة  هى  ومحاكاةنمنمات  رامبرانت  �انت    ونسخ  التى  الشرق�ة  للمنتجات 

 . 75تغطى بها أسواق هولاندا التجار�ة آنذاك 

�ثیرً       تعلم  (رامبراندت)  العالمى  المصور  أن   ": �عقوب"  "جورج  الهند�ة  و�ذ�ر  المصغرة  الرسوم  من  ا 
�ثیرا    هتالتى عرضها فى لوحا الإسلام�ة التى قلدها وصورها، �ما أستغل �ثیرا من الأوانى والملا�س الشرق�ة  

شرق�ة  بیئة  على  تعتمد  من  ما  �ثیر  إلى  (رمبراندت)  من  الشرقى  الأثر  هذا  أنتقل  وقد  شرق�ة.  ورشاقة   ،
والحیو�ة   ، الشرق�ة  والحیوانات   ، الشرق�ة  والن�اتات   ، الشرق�ة  البیئة  أص�حت  حتى   ، الهولندیین  المصور�ن 

"    الفنان  وقد تأثر أ�ضا �فن المنمنمات   ".  76دى واللوحات الهولند�ة الشرق�ة هى الطا�ع الخاص للتصو�ر الهولن
الموضوع الشرقى فى أبداعه �ظاهرة  نه لم �سجل  أإلا  "  مثلما فى احدى لوحاته الشهیرة " صید الأسود   "رو�نز

   . 77متكررة �ما فى إبداع رمبرانت 

  عشر   والثامن السا�ع القرنینالمحور الخامس:  

نت�جة النجاحات العلم�ة والفن�ة فى الثقافة الأور��ة ،   لسا�ع عشر �عدة تحولات نحو الشرق تمیز القرن ا      
  ، المتوسط  �الشرق  الأور��ة  الس�اس�ة  المصالح  الدراسات  فافتتحت  وارت�اط  من أقسام  العدید  فى  الشرق�ة 

التار�خ�ة نجاحا لفرنسا فى    ، �ما سجلت هذه الحق�ة  (هولندا ، إ�طال�ا ، إنكلترا ، فرنسا)الجامعات الأور��ة  
إمت�ازات واسعة من الدولة العثمان�ة أعادت لها موقعها التجارى فى موانئ المتوسط �عد أن حصل الملك نیل  

فانفتحت    "  فى حوض المتوسط  حق الس�طرة على التجارة    م من ال�اب العالى على "1531فرانسوا الأول عام  
والق التجار والحجاج والم�شر�ن والإرسال�ات مدن استانبول و�یروت ودمشق وصیدا  أمام جحافل  والقاهرة  دس 

الفرنسى  وقد جذب إعلام فن التصو�ر    .78ى غال�ا ما �ان یرافقها الفنانون وال�عثات  الدبلوماس�ة والعلم�ة والت
، ن لو  �ارل فان لو، أمیدى فا   للقرن الثامن عشر الفنانین ( أورواثو، فواغونار، بوش�ه ، لانكر�ه، لو�رنسى)

 .79میللینغ، ف�فرى ) �اروسیل لیوتار، فان مور، آفید ، 

 
 . نقلا عن : 34زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ص    75

 Sare Friendrich ,Rembrants Xeichnungen  nach indisch-inslamischen –Miniturn, Sahrbuch d. k. Press Kunstsamml. 
1904, pp.143- 158.      

 . 71جورج �عقوب، أثر الشرق فى الغرب خاصة فى العصور الوسطى ، ص      76
 34انسى الفرنسى، ص زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الروم    77
. ، نقلا عن : جیفلغیف . أ ، التجارة فى الغرب فى القرون  الوسطى : تاریخ   36زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ص    78 

 . 177، ص 1م، ج 1904أوربا عصورا وبلدانا فى القرون الوسطى والعصر الحدیث ، بطرسبرج 
 .  37اق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ، ص زینات بیطار ، الإستشر    79

Benief  F. , Voyages en Orient,Paris 1670- 1676.; Tavernier J. B., , Voyages en Turquie , en Perse et aux Indes Paris 
1676.   
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وأدى إلى هذا التحول الجذرى إلى الموضوع الشرقى فى الفن من حیث الشكل والمضمون و�رت�ط ذلك          
�التغیرات  إرت�اطا وث�قً  الرو�و�و �عد وفاة     ى التى طرأت علا  الفرنسى فى مصر عصر  للفن  المنظومة  بن�ة 

وس�اس�ة حادة  ، والذى شهد حكمه الإستبدادى أزمات إقتصاد�ة  الرا�ع عشر فى القرن الثامن عشر  و�سالملك ل
الوسطى للسلطة و�نعكست هذه الأزمات   ، و�عاقة وصول الط�قة البرجواز�ة�جة " لس�طرة العلاقات الإقطاع�ةنت 

مواك�ة المتطل�ات الروح�ة المستجدة والجمال�ة السائدة عن  القوالب الفن�ة    على الثقافة والفن وظهرت فى عجز
 جعت ف�ه الق�م الروح�ة الدین�ة .  ترا، فى الوقت الذى 

تمیز         إلى  ذلك  السطح�ة    وأدى  الموضوعات  نحو  النزوع  لوحظ  الفرنسى  الفن  تار�خ  من  الحق�ة  هذه 
فن�ة القائمة على مبدأ "الفن  والإبتعاد عن الموضوعات الدین�ة والتار�خ�ة، فظهرت اللوحات والأعمال ال والمسل�ة 
المسلً و  للمتعة"   للح�اة  "  ي"الفن  الفن   " الخفة  و  نحو  المیل  فى  للنخ�ة  الفنى  الذوق  إرضاء  حاولت  والتى   "

الخطوط الخف�فة الرش�قة مكان  ، وحلت  الألوان الشفافة الزاه�ةوالطرب والإغتراف من مناهج الح�اة ، فسادت  
الكلاس� والجافة  الصارمة  القصور  ك�ة.  الخطوط  ح�اة  تمثل  التى  الموضوعات  حلت  الرقص �ما  وحفلات 

المثیرة   الحس�ة  والموضوعات  والصید  الر�و�و  والغناء  فنانى  أعمال  بوش�هفى  لو�رنس،  "  فراغونار،  لانكر�ة ، 
 الترف السائدة فى قصور الأمراء والنبلاء الفرنسیین .  وصور ح�اة وغیرهم " �صور "المحظ�ات" و " الغان�ات"  

ولوحات   الفرنس�ة صور  الفن�ة  الح�اة  دخلت  قد  �انت  الوقت  هذا  الأور�ین  وفى  فترات  الفنانین  أقاموا  الذین 
تسجیلین مهمتهم تصو�ر الإحتفالات واللقاءات الرسم�ة استانبول أو فى خدمة ال�اب العالى �فنانین  طو�لة فى  

 .  "80الفنانون �جماعة "البوسفور . وقد سمى هؤلاء 
للصفوة فالف       الشرق�ة  والبیئة  الح�اة  مظاهر  وصور  الشرق  زار  الذى  الأور�ى  أو  الرو�و�و  الفرنسى  نان 

ال المنمنمات (تصاو�ر  فنان  ف�ه و�ذلك  العل�ا  والإیران�ة  والط�قة  التر��ة   ( قد وحدتهم موضوعات  مخطوطات 
ة فتر�زت موضوعاتهم حول فن�ة هى �الأساس استجا�ة مطلقة لروح الذوق الفنى الذى فرضته الط�قة الحاكم

صور الغناء والرقص والصید والحفلات والأع�اد والموس�قى وصور الح�اة والبیئة التى �انت سائدة فى البلاط  
والتر��ة والإیران�ة  الفرنس�ة  الفن هو    81والقصور  والشرقیین فى  الأتراك  السلاطین  �ح�اة  التش�ه  إلى  والمیل   ،
اقض فى الذوق أو أنتقاص من ق�مة الشرقى وحلول صور الح�اة والبیئة  تعبیر عن حالة تماثل ول�س حالة تن

الشرق�ة الدنیو�ة وصور البلاط ، وصور محاكاتها من قبل النخ�ة البلاط�ة الفرنس�ة محل الموضوعات الدین�ة  
والسلطانات   الحر�م  صور  أمام  الشرقى  �الزى  العذراء  السیدة  صور  فتراجعت  النهضة،  لعصر  والتار�خ�ة 

 
 .  38زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ، ص    80
 .  40فى الفن الرومانسى الفرنسى، ، ص   زینات بیطار ، الإستشراق   81
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رنس�ات ، �ما تراجعت صور عذاب ومعاناة السید المس�ح وأت�اعه وتلامذته من قد�سین ورسل أمام صور الف
  . 82م�اهج الملوك والقادة والسلاطین وفقا لروح العصر الفنى ومتطل�ات الحق�ة التار�خ�ة

النخ�ة ( سواء فى ا �ل�ة لذوق البلاط و �ان خاضعً وهكذا �مكننا القول أن الفنان فى القرن الثامن عشر      
الطارئة على الموضوع الشرقى فى    رات ی التغیو�التالى لا �صح رؤ�ة    أو فى الغرب)  –تر��ا و�یران    -الشرق 

والجمال�ة التى �انت تسود الغرب والشرق آنذاك وما نقله فنان  ي الفن�ة  وتحدید البن القرن الثامن عشر دون فهم  
تمثل مظاهر وأنماط السلوك فى ح�اة البلاط والبیئة  من صور فن�ة    والفنان الأور�ى الذى زار الشرق المنمنمات  

أسس   من  ین�ع  والذى  للنخ�ة  �جوز    الشرق�ة  لا  عواقع�ة  تدل  لفن  إغفالها  التقلید�ة  الفن�ة  المنظومة  لیها 
و�خاصة  و�خاصة ما یتعلق    شرق�ة �شتى مظاهرها ومعالمهاالمنمنمات الإسلام�ة التى تصور الح�اة والبیئة ال

منها   یتعلق  الأتراكما  والقادة  والملوك  السلاطین  ح�اتهم  والإیرانیین    �صور  أنماط  شتى  الس�اس�ة فى 
والإجتماع�ة والشخص�ة بدءا من صور  الحفلات والغناء والصید والرقص والموس�قى والمعارك و�نتهاءا �ح�اة  

الفارس�ة ، الهند�ة، ومدارس أس�ا الإسلام�ة (  الخدور والحر�م ، التى ظهرت فى شتى مدارس فن المنمنمات  
   . 83الوسطى)

 الفن الحدیث المحور السادس: 

تمخضت         الفرنس�ةلقد  مأساو�ة    عن  م)1789( الثورة  السائدة  أحداث  الإنتاج  علاقات  وتغییر   وحروب 
عن القضا�ا  على التعبیر  الكلاس�ك�ة قدرتها    ، أفقدت اللغة الفن�ةالتعقید جتماع�ة فى غا�ة  �تناقضات س�اس�ة و و 

وأدوات  واض�ع  م�، وجعلته �طالب الفن  القرن التاسع عشر    والمشكلات المستجدة وعن القلق الداخلى لإنسان
المعاشتعبیر� الواقع  من  منبثقة  عصر�ة  الجدید ة  الكلاس�كى  المذهب  عجز  أن  �ما  قضا�ا    84.  مواك�ة  عن 

التار�خ�ة   الأطر  ضمن  وقوقعته  الحاضر  فى  لالعصر  السحیق  شكلا    )والرومانى  يالیونان ( أور�ا  لماضى 
فى شكل    " جیر�و"    . وقد تزعم الثورة الأولى على الكلاس�ك�ة الجدیدة �عد الثورة الفرنس�ة الفنان  85ا نو مومض

الرسم والهجره    الخناق وأجبروه على إعلان إعتزالور الفن وض�قوا عل�ه  لى أمفهاجمه المه�منون ع،  ةالرومانس�

 
  .  40زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ، ص    82
 .  41زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ، ص     83
 ا بالآثار الفنیة القدیمة التى تركھا الإغریق والرومانعندما إنطلقت الثورة الفرنسیة كان رسام البلاط الملكى یدعى "لویس دافید"  الذى كان مولع    84

 ، وقد  والتى  تعرف  باسم " الفن الكلاسیكى " ھذا الفنان شارك فى الثورة الفرنسیة ، انتخب فى الجمعیة الوطنیة وأشرف على أكادیمیة الفنون       
 . 8م ، ص 1977ى ، دارالمعارف ، القاھرة أطلق اسلوبھ الكلاسیكیة الجدیدة " صبحى الشارونى ، الفن التأثیر     

 .  55، 54زینات بیطار ، الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ، ص     85
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وجدت من حمل مشعلها �عده ، وسار بها إلى  "  �ةالرومانس"ولكن    یها �ضع سنوات،التى عاش فإلى أنجلترا  
        .86وهو الفنان العظ�م " یوجین دیلاكروا"الأمام أشواطًا 

من حیث تناول    خاص   ثر الشرق الإسلامى على الفن الحدیث �شكل عام والرومانس�ة �شكلأولإظهار          
الطا�ع الدینى والموضوعات الدین�ة فى ضوء  تناول أحد أكبر فنانى    ل�عد عنالموضوعات المدن�ة والح�ات�ة وا

الذى �عتبر الشخص�ة الرومانس�ة الأبرز فى حقل   "وجین دیلاكروای"وهو  الفن الحدیث والأسلوب الرومانسي  
ن  نصف قر ه شكلا ومضمونا على مدار حوالى  لدخول الموضوع الشرقى الإسلامى فى لوحاتالإستشراق ونظرا  

الدائم    .من الإبداع الرد�ف الإبداعى  �مثا�ة  الشرقى الإسلامى  الموضوع  فمنذ نعومة أظافرة وحتى وفاته �ان 
التصو�ر   فن  تشكل  بدا�ة  منذ  الشرقى  الموضوع  دخل  و�فضله  والظهور  اللوحة  التجدد  الفرنسي  الرومانسى 

ا  : أنواعها  شتى  فى  التار�خ�ةالز�ت�ة  البیئ البورتر�ة  ،للوحة  صور  اوالح�اةة  ،  التجدید  رت�ط  لقد  بداعى  لإ. 
الرومانسى منذ خطواته الأولى فى الفن ارت�اطا وث�قا �النزوع نحو الشرق وحضارته وفنونه منذ عام    لدیلاكروا
خاص  1817 و�شكل  والأسلحة  والج�اد  والنقود  والأنواط  الشرق�ة  الأز�اء  �استنساخ  دیلاكروا  بدأ  تقلید  م، 

�شتا الإسلام�ة  مدارسها  لمنمنمات  الوسطى(الإیران�ة  ى  آس�ا  ومدارس   ، والهند�ة  منها    )،  العدید  واستنساخ 
     . 87جاء فى یوم�اته)  ماأوغست (حسب السید  آنذاك أو فى حوزةالموجودة فى متحف اللوفر 

  1904الذى خر قتیلا عام    فسیلى فرشتساجن"الفنانین الذین �رسوا ح�اتهم للشرق الفنان "  ومن أشهر         
فقد أستطاع هذا الفنان الموهوب أن �صور عظمة الفن المعمارى المغولى �الهند �ما رسم بر�شته الحروب    .م

الشخص�ةالشر  " ق�ة معتمدا على مشاهداته  الكبیر  الفنان  �الشرق  الذین عنوا  الفرنسیین  الفنانین  ، ومن أشهر 
"د�كم" و" مر�لهارت"و الفن�ة فى    لذین عرض ( موتر)ا" فرومنتین" و "جو�لیومیت"    دلاكروا" و  لهم ولآثارهم 

كتا�ه عن تار�خ الرسم فى القرن التاسع عشر ول�ست حملة نابلیون على مصر هى التى جعلت الغرب یدرك  
 .88وخ�اله القصصى ونقائضه الجمیلة بل ظهور العصر الرومانت�كىجمال الشرق وروعته 

قرن التاسع عشر، �ان قد حدث عندما تم توس�ع مفهوم "  إن التغیر الهام الذى شهده الو�شكل عام نجد        
للمحاكاة المثالى  الشكل  الجدید مبدأ  المفهوم  لقد رفض  لغته  الفن    الفن" �شكل عام ، وتجددت  المعروف فى 

�المفهوم التقلیدى الذى قدمته معاییر الكلاس�ك�ة، قد اص�ح الآن ق�مة لم �كن �عد فنا    فأص�ح ما  ،  الكلاس�كى

 
  .  33 -32م ، ص 2004؛  محسن محمد عطیة ، اتجاھات الفن الحدیث ، عالم الكتب، القاھرة 16 -14صبحى الشارونى ، الفن التأثیرى ، ص      86
 . 110ستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى، ، ص زینات بیطار ، الإ    87
 .   72جورج �عقوب، أثر الشرق فى الغرب خاصة فى العصور الوسطى، ص     88
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�الشرق  مث  فن�ة، المتأثرة   " "الوحش�ة  المدرسة  رائد  مات�س  هنرى  ذا  هو  وها  الشرق�ة،  الفنون  فى  �انت  لما 
 . 89الإسلامى، قد صنع �الق�م الزخرف�ة ما �حقق المتعة للمشاهد 

و�صف جورج �عقوب ذلك �قوله:" وقد أثر الشرق تأثیرا م�اشرا فى الفن الغر�ى فجعل البیئة عنصرا فن�ا       
ح الشرق موضوعا لكثیر�ن من الفنانین الأور�یین الذین �كونون مدرسة هامة فى الفن الحدیث . فقد  هاما وأص� 

الساطعة  الشرق  فى شمس  �غمسونها  فهم   ، قر�حته  العر�ي  الشاعر  أستخدام  ر�شتهم  الفنانون  هؤلاء  أستخدم 
تف�ض حیو�ة وقوة هى صورة  و�قدمونها للغرب صورة ملونة �ألوان لا تتفق وطب�عة الغرب ال�اردة، هى صورة  

الفن�ة الشرق�ة الجمیلة تعرفت أور�ا   اللوحات  اقتنائها �ل فرد. وعن طر�ق هذه  النفس و�طمع فى  محب�ة إلى 
 .  90أ�ضا إلى الشرق وتعرف الأور�ى إلى أثر هذا الشرق فى الغرب 

 نتائج ال�حث 

 فى هذا ال�حث إلى عدة نتائج أهمها:  نخلص مما سبق تناوله  

 .  من أهم خصائص فن التصو�ر الإسلامى   يا�ع المدنى والح�ات أن الط -1

 . إنتهاء الحكم الإسلامى فیهاأن هذا الطا�ع أثر فى فن التصو�ر فى جز�رة صقل�ة حتى �عد   -2

فى ح -3 الطا�ع  هذا  أثر  والأ�قونكما  المقدسة  الصور  تكسیر  لیو  ر�ة  الأمبراطور  عهد  فى  الشهیرة  ات 
 الثالث.

 دنى لفن التصو�ر الإسلامى أثر لا ینكر فى فن النهضة الأور��ة. و�ان لهذا الطا�ع الم -4
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