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 : مقدمة 
 

يحــاءات إرثاء مــدلولات عظيمــة و عمــق لإأة كبــيرة ورؤيــة الســنوات والعقــود والقــرون وتتابعهــا ليعطــى فســحلى ان تــو إ      
 فييتزامن  الذي والخفي المرئيفن  هوف ، الإسلاميجمالية للفن إمتنامية ترتبط برؤية ثاقبة للعين والقلب والوجدان بصورة 

 فين تـوافرت إمـا لقلمـدلولات  البشـريةوالمشـاعر تنفـذ لتثـرى الـنفس  لنسان ، يسـيطر علـى العقـته داخليا وخارجياً للإيرؤ 
د�ن مكتملة وهنا لابد من وضعية سؤال هام وهو هل هذا الفن كونه مرتبطاً برسالة سماوية خاتمة لكل الأ،  خرى  أفنون  

كتمل فكـر هـذا أوخاتما ليس له بعدى لهذا  قبلياً لكل ما هو موالمذاهب مل  القواعد والقوانين والتشريعات والسلوكيات
 .فهل هو مكتمل صول ركان والأالأ وثابتةثائرة  ةعية شرعيه ملهمصبح ذات صبغه تشريأالفن و 

 

والســطو المعاصــر واســتقدام الثقافــة الغربيــة علــى الشــرقية  الهيمنــةحة العالميــة مــن اظــل مــا يتواجــد علــى الســ ففــي         
ن العودة دائمة بعد كل ألا إ،  والمعاصرة الحداثةوما بعد  بالحداثةخرى أتارة نجدها تحت لواء العولمة و ، فبمفاهيم متعددة 

 والاكتمــال والتنــاميولأســباب متعــددة ولكــن مــن أكثرهــا تلــك الأصــولية  غــربيلكــل مــا هــو  الشــرقيمرحلــة مــن التــأثر 
ا الخــالص الواثــق المــترابط والمــترجم لمشــاعر� ورؤ�� فننــبوجــه خــاص كونــه  والإســلاميالــتراث بوجــه عــام  في الفــني الفكــري

ترجمت  التيلهية ولسنة الرسول الكريم (صلى الله عليه وسلم) تلك التعاليم لإية ، وكونه مترجما للتعاليم اوعقيدتنا الاسلام
و أويـل أصـاحبته مـا يعـرف بالت متناميملات وفكر سلاميين القدماء على مراحل متباعدة وبتداخل تأبأ�مل الفنانين الإ

وجعلت من هذا الفـن فرعـاً سلامية حقيقية إه شخصية فنية رست معأو فنيا حداث ترجمات جماليه تأسست هذا الدين إ
  .فكر� ومهار� لإكتمال الفن الإسلامى

 

اً مســتمر النمــاء والبنــاء ، فيــه الكثــير مــن يــاتنب هار� كونــهــفكــر� ولا م لتنضــبن الفنــون الــتى مــ الإســلاميوالفــن          
هـــا ونعـــيش داخلهـــا فـــالفن اكـــة التشـــكيلية المعاصـــرة الـــتى نحير الح البحـــث والرؤيـــة لاثـــراءإلى تحتـــاج  الـــتيالمقومـــات الجماليـــة 

قـوام مـادى مـن ثقافـات وحضـارات إلى  إضـافة–والسـنةالقرآن  – الإسلاميةيستمد قوامه الروحى من العقيده   الإسلامي
و وشمــوخ الاســلام  الإبطــالمتتابعــة فالتــاثير والتــأثر متواجــدان ولكــن الاســتقلالية الحضــارية لهــذا الفــن قائمــة وظــاهرة قــوام 

  يظهر جلياً واضحاً في بطولية الخط العربي .
 

وكما تعددت جمالياته تعددت فلسفته فى كونه جمالا يخاطـب الـذات الالهيـة لمـا لـه مـن ارتبـاط وثيـق قـوى بكلمـة         
ازت بالعظمـة والكـبر�ء فكلاهما كـا� نبراسـاً لوضـع أصـولية شـديدة المراسـى لهـذا الفـن امتـ، ل ورسولة الكريم جالحق عز و 
سلام فالجمال والجلال به مستمر من جمال الخـالق مصـدر الموجـودات ومـن جمـال الوجـود الالهـى وحسـن خلقـة والمجد للإ

 و بطولية الخط العربي كو�ا محدثاً سرمد�ً لهذا التوهج . الإسلامىللانسان وتعاليم الدين 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ن واحـد ، حيـث آفى  وسـرمدية الخـط العـربي الإسـلاميلبـاً وقالبـاً نحـو الفكـر والفـن مما سبق فقـد تمحـور البحـث ق       
ــفة أاهيـــة و لمالباحـــث  ؤيـــة ر  هميـــة البحـــث عـــن المـــدلولات والفلســـفة والفكـــر وراء تنفيـــذ هـــذا الفـــن ، فالمزاوجـــة بـــين الفلسـ

عطائة إخر على آحد أطى ما لايقدر الاسلامية والعمل فى الفن هما ما يشغل الباحث بصورة كبيرة لما احسه من ا�ا تع
مـة يعمال الفنية جمعـت مـا بـين قفية �درة فى بعض الأو ن وجد الباحث صأوقد تحددت بعد ،  ومن هنا كانت المشكلة  

فى ضـالته ) والـتى وجـد فيهـا والمزخـرفل فنيـة نفـذت بالخـط العـربى (الكـوفى المزهـر اعمـأالفكر والتنفيـذ وذلـك مـن خـلال 
مــن حيــث الرؤيــة والفكــر ومــن ثم التنفيــذ والــتى يــرى مــن الفــنى تتصــف بالجــلال والجمــال وفنيــة جديــدة ايجــاد نظــم فكريــة 
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قـديم قـادر علـى اسـتخراج عناصـر  سـلاميإوبسـبق  بأسـلوبخلالها الباحث ا�ا قـادرة علـى اثـراء التصـوير المجـرد المعاصـر 
  -والاضافة ومن هنا تحددت النقاط الاجرائية للبحث كما يلى : 

 

 كلة البحث :مش
الــروح  إســلاميةتصـوير مجــردة  أعمــالعــن تكشـف واســتنباط  المســتخرجةكشـف العناصــر تهـل مــن الممكــن ان  -

 للتصوير المعاصر المجرد ؟الخط العربي رؤية جديدة من والمذهب 
 

 

 فروض البحث : يفترض الباحث ما يلى : 
اغات ورؤى جمالية جديدة تجمـع يصوتنوع  إيجادم فى يسه من فن الخط العربي  ان تعدد وثراء العناصر المستخرجة      

 .و الخط العربي و تبلور قيم جديدة جماليةثرى التصوير المعاصر فريدة من نوعها ت والمادي الروحيما بين الجمال 
 

 

 :اهداف البحث 
كـر المعاصـر الفإلى ومسـتلهمه منـه اضـافة  بالخـط العـربي مقترنـةن خطـوط وعناصـر جديـدة تشخيصـية عـالكشف         

 تشكيلية جديدة من الخط العربي .صويرية وتداخلات الباحث كرؤية ت
 

   اهمية البحث فى نقطة واحدة كما يلى :تحديد يمكن اهمية البحث : 
التى  المستخرجة من الخط العربيالبحث واثراء التصوير المعاصر من خلال الرؤى الجديده للتشخيصة الاسلامية -

 .الكشف عن التناولات الجديدة لمفهوم تطويع الخط العربى إلى افة يتواصل معها الباحث اض
 

 حدود البحث : 
مكانيـة إعمال والتى وجـد مـن خلالهـا الباحـث الأمن يتوقف ويعتمد البحث فى دراستة على بعض المختارات  -

لهـا وهـى مـن قوم باستخراج العناصر مـن خلاالأسلوب والتى سيو ستخراج التشخيصة الجديدة المنفردة التناول إ
  .من قبل الباحث المستخرجةاعطاء دراسات متنوعة على المفردات  ثمالأثر لفن الخط العربي القديم 

 

  :منهجية الباحث
قيــدة و�ــج اســلامى صــوفى المأخــذ عكــون الفــن مــرتبط بفلســفة و   والفلســفي التــاريخيتعتمــد الدراســة علــى المــنهج         

ــا و  ــن ثم تحليلهـ ــة والتنفيـــذ ومـ ــنهج والرؤيـ ــا هـــذا بالمـ ــا ، حيـــث يربطنـ ــواتج مـــن خلالهـ ــدلولات والنـ ــارات والمـ ــاء الاستفسـ اعطـ
 .التجريبى من خلال النتائج التى سيقوم بتنفيذها الباحث وذلك فى اطار فلسفى تأويلى ثم تفسيرة 

 
 :الاطار التطبيقى للبحث 

 ا الفكرية ورؤية الباحث لها.تهاستخرج من عناصر تشخيصة ومن ثم رؤيته لها ومدلولاما بعرض   حثايقوم الب -
برؤيــة وخطــوط عصــرية وذلــك الايحــاءات الــتى الفــنى مــن ثم العمــل و  ,تكــوين رصــيد مــن التعــايش مــع العناصــر -

ية جديدة من خلالها والكشف عنها ؤ العناصر المستخرجة مع الباحث كونه كاشفاً عنها ومدى تحقيق ر تثيرها  
  لخط العربي .مرتبطاً بقدر كبير بمدلول جمالي ل تصوير�
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 :  الإسلامىال والجلال والقيم فى الفن م مفهوم الج
راء مــع اختلافهــا ورؤيــة الفلاســفة لهــا مــن قــديم الازل حــول وحــده القــيم الآبــين والمناقشــة والتبــارى كثــر الســجال           

والمواقـع الـتى نوقشـت منهـا  زمنـهن مفهـوم القـيم قـد تغـير بتغـير الأأولا أولكـن لنوضـح ، ال مـوقيمتها ومفهوم الجـلال والج
خـر مر مستحيل عند بعض الفلاسفة وممكنه عند البعض الآأو القيم المتعددة الروحية والمادية هو أفالجمع ما بين القيمة  
 واجازة بصورة تامة .

 الحضـارات السـابقة ى علـى القـيم جميعهـا فى الكثـير مـنغـن الـدين كـان يسـود ويطبعضهم ذلك من حيث رؤيتهم بأأيد  و 
الاسلامية حيث ترجع وتعود القيم المطلقة (الخير إلى تناقلها نتاجها كالمصرية القديمة والقبطية وغيرها ، مما إبكل روادف  

ات وبنائية نحو تواجد الجمال والقيم الروحية معتبرت هذه القيم ملهأولذلك الى الله سبحانه وتعإلى الجمال)    –الحق    –
نســجام والتنــاغم والرؤيــة عطــى بعــداً مــن الإأنــه قــد تفــرد بأ الإســلامىن الفــن أة ، بــل بصــورة كبــيرة ومتعــدد الإنســانعنــد 

و الدينية ببعضها البعض فى أخلاقية و الأأمكانية ترابط وتزاوج القيم العملية إلى إة وذلك يالصائبة للفنان المسلم ، وسبب
 قيمــة الجمــال كونــه لــيس غريــب عــن أنســنجد  نــاإنتكــون صــادقة الفكــر والتنــاول ، واذا تمعنــا ف نأواضــح شــرطية غم تنــا

فالجمـال هنـا ، وفى الحيـاة وارتباطهـا بالسـماء كرمزيـة لتواجـد الله عـز وجـل  زر الإنسـانالحقيقة والخير والثوابـت السـلمية عـ
وتنفيــذ ذلــك بصــورة ، طــلاق الملتــزم ولــيس المنحــل بــدون شــروط نســجام العقلــى والإنيفــرض علــى الحقيقــة البســاطة والأ

خـلاق والحقـائق العلميـة والعلـوم الأخـرى والـتى تتعـارض مـرتبط بالإ الإسلامىما نجده معنو�ً وحرفيا فى كون الفن   خرىآ
ومــن ثم فــالخير والحــب هدايــة ، الحقيقــة فى حــد ذاتهــا نــوراً ربانيــاً ينــير الطــرق لكــل مريــديها والعــاملين بهــا  نمــع الــدين لأ

ــا واضـــح كمعـــانى حســـب منطقيـــة غـــيرنفالإ ــاليم الإســـجام هنـ ــة او مفتعلـــة وبتعـ ــا والـــتى  مبتذلـ ســـلام ومنطقيتهـــا ووجوديتهـ
توحيد إلى المسلم   لإنساناستحدث من الله عز وجل هى فى قدرها تعاليم صائبة الصواب الاكبر وهى منطلقة ومتجهه با

كمـال والاجـلال والـذى يتصـف بال –لى اقيمة مطلقة موحدة بالله عز وجل سـبحانه وتعـإلى  بين تلك القيم والتى تؤدى  
 واحد. نآوالجمال فى 

لــذلك نجــد ، خــير ثابــت وراســخ و�ــائى والــربط بــين صــفات الله عــز وجــل والاســلام كفكــر متبــع كونــه الــدين الكامــل الأ
ر والمتفكـر فى الـذات الالهـى والتعـالم بحـنورانية الفكر ومنطقيته وعقلانيته وعاطفته فى آن واحـد داخـل المسـلم الصـوفى المت

ية قبـل الإنسـانرض وارثاء الثوابـت وتقدمـة علـى الأ الإنسـانوتعاليم الله لزينة  الإنسانوصوفية تواجد ، الاسلامية الدينية  
الجمال  أن، حيث يقول الصوفيون  الإسلامىوالمنطق  للذلك نبغ الفكر الصوفى فى مفهوم متزايد للفكر والعق،  الدينية  

 .صافة العليا واسماؤة الحسنى و أفى لى اجمال الله تع أنوالجلال لله وحده و 
رادة الله عـز وجـل ا بإ�ـإنقصـت ف نإاختلفـت نسـبته تزايـدت و  نإلهذا فلكل جمال جلال ولكـل جـلال جمـال و          

 .لى اما الجلال والجمال المطلق فهو لله سبحانه وتعأ
مصــدر  قمســتمد مــن جمــال الخــالفى الحيــاة البشــرية  الإنســانالجمــال عنــد  أن "ابــو حيــان التوحيــدى"وكمــا يــذكر ويــرى 
مثـال الجمـال وخــالق  رض هـو اللهمـا وجــد فيقـول (مصـدر الجمـال الأأينللبحـث عـن الجمـال  الإنسـانالموجـودات وملهـم 

وحده ،  لالجمال لايكون الا بطريق العقالوصول لهذا  أنالوجود ومثال لاينشأ ولاينعدم ، فهو خارج الزمان والمكان ، و 
  1دراك ) قدرة نسبية على الإما الحواس فهى ذات أ

 
 119" مذكرات غير منشورة ص لجمالالفن وانزلى اسماعيل حسين " 1
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ه "جـلال الله هـو ذاتـه فى ظهـورة باسمائـة الحسـنى وصـفاته وهمـا نـوهـو يصـف الجـلال بأ "حسـين صـدقى"ويذكر هنا أيضـا  
ه حيـث يشـتد ظهـورة فيـه يسـمى أنمعاً فى كلمات واحدة مطلقة ، كما نذكر من صفاته كالكبر�ء والمجد وكل جمال له ف

  1 "ل له فهو فى مبادى ظهور يسمى جمالاً كل جلا  أنجلالاً ، كما 
 

منفرداً صامداً ومجـرداً غـير منتهـى فالحـديث عـن  نا سنعطى معنىأنولذلك ومن المنطلق السابق كونه فلسفياً ف            
و أده ا نعـنى الجمـال والجـلال النسـبى وحـنمـإعمال الفنيـة والتشـكيلية علـى سـبيل المثـال الجمال والجلال فى الموجودات والأ

ن المعنى وارتباطه بالذات الالهيه فهو ممتد وليس له من الحدود والتقنيات أبقدرته الا   الإنسانيستوعبه    أنالذى يستطيع  
طفى والــدينى ، امنــه بقــدرة ورؤيتــه وبمدلولــه العقلــى والعــ الإنســانمــا لايعــرف فانــه معــنى عظــيم الشــأن والكيــان يســتوعب 

إلى  يث صوفية ونقاء وواقعية التفكير بمدلول عقائدى روحى عقلانى فى آن واحد اضافة وهذا ما برع فيه الفنان المسلم ح
ولـيس فى غـير ذلـك فنـه كون الفنان المسلم سابحاً فى جماليات دقيقة الملمح بسـيطة اسـتلهم منهـا وتأملهـا واسـتنبط منهـا 

ية بوجة عام الإنساناً على تصنيف قدرته و تراكب معقد فى الفكر ، كونه قادر أفالبساطة والتتابع منهجة دون استعراض 
للجمـال نجـده يصـفة بانـه مصـدر  الإنسـانولذلك فحث فى تعريف لى ابانه لايذكر بجانب القدرة الالهية لله سبحانه وتع

رَحُونَ ) :(ة عز وجـل لالجميل والفعل جمل ، وقو   , 6الايـة  –سـورة النحـل   وَلَكُمْ فِيهَا جمَاَلٌ حِينَ ترُِيحُونَ وَحِينَ تَسـْ
اى بهاء وحسن ، وكما قال ابن سيدة : ان الجمال الحسن يكون فى الفعل والخلق وقد جمـل الرجـل ، بالضـم جمـالاُ فهـو 

 . 2جميل وجمال ، بالتخفيف
 

       
ل مثـن استعراضة سيوضح لنا فى النهاية اظهـار وتوضـيح مـدى تحقيـق أومن هنا فمفهوم الجمال والجلال رغم تنوعة الا  

لكــى  اخــرى بيلوجرافيــأو رفضــة لهــا وهــى فى الواقــع مــن جهــه أوتأثيرهــا عليــة  الإســلامىراء الــتى نستعرضــها علــى الفــن الا
راء و رفضـنا لتلـك الآأومـدى فهمنـا فيـه تحقق تواجداً للمقدرة الجدية لمـا نحـن   ىنتعرف لماهية الجمال عند الفلاسفة ولك

 بمنطقية وتسلسل واضح متتابع . حثفى هذا البحث ولكونه ترابطاً بين أجزاء الب

 
 :  الإسلامىلية الرؤية فى التصوير وحدة وكما

 

والتصــوير بوجــه خــاص هــو وحــدة متكاملــه عنــد الفنــان مــن حيــث  الإســلامىممــا ســبق فقــد أوضــحنا بأن الفــن          
ن نــذكر هنــا أفـن ولكــن لابــد و ن ذلــك للوقــوف علـى مــا هيــة هــذا الألا تحقيقــة إالرؤيـة والمــنهج والفلســفة والمبتغــى المـراد ت

 ؟ الإسلامىة للتصوير يسؤال هام وهو ما هو المبتغى من وراء الرؤ 
بـة هـذا الفـن بفكـر طنـه لابـد مـن مخاأن الموضـوعى هنـا ألا إنا قد تأخذ� لعدة تساؤلات واجابات متعددة ، ه  والاجابه

فــن هــو محــور اساســى كمــا فى تكوينــة وابداعــة ، موضـوعى ورؤيــة يتخللهــا تحقيــق وبحــث وازادة معرفــة ، فــالفكر فى هــذا ال
مع التواصل فلابد من رؤيته ومعرفة الفكر القائم عليه وبصور تتميز بالحداثة او المعاصرة الموضوعية والتى لابد وان تتزامن 

 .ة يالمحدث لإثارة فنية حقيق

 
 .) 3م 73/2003القاهره ص  – دار القلم العربى -فلسفة الجمال ورسائل الفن عند ابو حيان التوحيدىحسين الصديق " 1
 . 126ص  –11الجزء–لسان العرب 2
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   : الإسلامىالجمال والجلال فى التصوير 
 

ثبـت ، أمى لاسـكرافد كبير مـن روافـد الفـن الإ  الإسلامىوم القيمة الحقيقية للتصوير ينكشف ويتضح يوما بعد ي        
سيجد الكثـير مـن  الإسلامىنفسه كتصوير عالمى يستطيع مخاطبة الوجدان وباستمرارية وغناء كبيرين ، والمتأمل للتصوير 

با�ا "صفوة إلى ، كما عبر عنها الامام الغز  جلال وجمالإالتى تبث بأ�مل الفنان رؤية جمالية كلها و الرؤى بصوفية حالمة 
فى آن واحد فالإحسـاس الفـوق من الرؤى والرؤية فهى درجة عاليه المقام ، الخلوة" والتى يعنى بها تصفية وتهذيب النفس 

صـــور المســـلم يـــرى مـــا لايـــراه لمية يعمـــل بهـــا االإنســـانعقلـــى متواجـــد وبتصـــاريف قلبيـــة ، خلـــيط مـــن المشـــاعر والمكنـــو�ت 
لهية بكـل تامـل وصـفاء وابـداع ، يهتـف ويعـزز مخاطبة الذات الإإلى المخفى والداخلى و إلى تطرق يلاخرون عندما يعمل  ا

لهيـه مـع نقـاء الـنفس وصـفاء القلـب إقدراته الفنية بمفرداته التى يرفع بها كلمة الله والاسلام يسايرة فيها حس وطاقة وافيـة 
يرسم و يجيـد الخـط العـربي كفـن و مزخـرف و ملـون و مـذهب تحـت مـنهج صـوفي  لذلك نجد الفنان المسلم القديم شاملاً 

بو الحسن أالفكر مع الأ�مل المنفذة كما قال فصوفية فصفة الفنان المصور المسلم فى اعماله هى توافق وسوية نفسية ، ,
ســـكن العمـــل أير وفروعـــة و هـــل الله وخاصـــته جنـــبهم الله الشـــر واســتغلهم فى الخـــأو أهـــل القمــة أ�ـــم الشــاذلى بوصـــفهم "بأ

 . 1الامين اليهم ، وفتح لهم سبيل المناجاه" 
 

وخطزطة و اويرة صلهية فى كل الأعمال عند المصور المسلم يجسدها من خلال عبادته وعمله فى تحساس بالحضرة الإفالإ
وهو بـذلك ، اية الله عز وجل بدع الفنان المصور المسلم فى اطار وتزامن مع رعأ"لقد ترعرع هذا الفن و   ومنمنماتهزخرفته  

دراكــة مطلقــاً ومــن ثم يــترجم الفنــان ذلــك بالتعبــير الفــنى والعمــل ورفعــة كلمــة الله إوحــد الــذى لايمكــن صــدق تام باللــة الأ
  لذلك نجد اننا هنا نتحدث ليس عن فن و جمال واحد و لكنه فنان و فنون ابداعية متعددة . 2والاسلام"

       
وجهين لعملة واحدة لايمكن  الإسلامىجلال فى التصوير ن الجمال والإأن نلخص مما سبق أتطيع  لذلك نس            
ن الجـــلال أيضـــا أن نلخـــص أخـــر معنـــاه ولـــذلك نســتطيع ســتغناء عـــن احـــدهما حـــتى لايفقــد الآا كمـــا لايمكـــن الإمفصــله

 :والجمال يتمثلان فيما يلى "
 
 
 
 
 
 

 

 المنظور الروحى :   -1
التعبير  إلى  اهاه خلق الله ، فالبعد عن الفوتوغرافى فى التصوير ومحاكاة الواقع  ضنان فى عدم م يبرز فيه دور الف 

مر هام وهو من المنظور أن ثمة  خذ فى المضمون بأشياء ، مع الأالداخلى الصوفى عن الواقع بمضمون روحى للأ
حيث    " لأأالروحانى  لله  بالنسبة  موجود  والكون كله  الكائنات  صنعه  ن  من  قائما  قوخلنه  وجوده  وليس  ة 

   3شياء والمشاهد ترى من خلال عين الله المطلقة التى لاتحدها زاوية بصر ضيقة"  ن الأإنسان ، وهكذا ف للإ

 
   96/ص 1988/لسنه5700العدد–ابداع–دار المعارف –طبعة ثانية  -"قضية التصوف"–عبد الحليم محمود 1
 87ص –الطبعة الاولى   –" الهيئة العامة للكتاب المصرىالفن والانسان"–عز الدين اسماعيل 2
 46-1986–سور�–طلاسا  -"  الفن الاسلامى"  -عفيفى بهنس    3
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نه يتواجد  ألا  إالمحدودة رؤية بصرية ضيقة    الإنسانلهذا فالمنظور والرؤية الصوفية الروحية مطلقة حرة لاتقيد برؤية  
ها من  دعمال ويجسجمل الأأداثيات البعد الثالث وذلك فالمنظور الروحى يحدث  حيهامى بما يعرف بإإبمنظور  

 وهذا ما نراه في الكتابات الخطيه البديعه . سلام ستحضار لسمو الدين ورفعة الإإلهى و إخلال نور 
 
 التجريد والتحوير فى التصوير : -2

لــذلك الكامــل والمنــزة عــن كــل نقــص ، إلى  تع ــن كل شئ زائل والخلود والبقــاء للهأهذا المبدأ الصوفى الفكرى   نبتُ 
فالعقيدة الدينية تحول وزوال كل شئ ، حتى الفنان ذاته فهى يرى انه ذاته فانى ولــن يبقــى الا عملــه الفــنى الآخــذ 

سمــاء للفنــانين علــى ن نــدرة الأإبعلــو كلمــة وفلســفة الاســلام لــذلك نجــد الكثــير مــنهم ينفــون وجــودهم واسمــاؤهم "
ن هــذا الفــن غــير شخصــى يقــل فيــه أ إلا–الإســلامىير كنــدره امضــاءات الفنــانين عامــة فى الفــن و اائر والتص ــم ــالع

 . 1الابتداع والجده وشعور الفنان ملزوم تسجيل اسمه "
للعناصــر  ، لذلك فانكــار الــذات وتجريــدها مــن الــذكر فى الكثــير مــن المواقــع عنــد الفنــان المصــور كتحــويرة وتجريــدة 

يضمحل وينحل بمقارنتــه بالــذى بــين يــدى الله وهــو  هاة بعيداً عن متاع الغرور، وهو فى نظر فهو يبتغى تصوير الحي
الله المطلــق ، إلى فنــاء ، والتقــرب إلى فى ذلــك يتجلــى الجمــال والجــلال فى رفــض ازالــة كــل صــلة مــع الحيــاة الزائلــة 

شــكال حيــث البحــث عــن لأفيمــا وراء ا صو غ ــن تــرك المســلم للتعبــير عــن الظــاهر والواضــح ليإف ــومــن خــلال هــذا 
  ة .تشياء المجردة والتى بها شخصيالجديد والتواصل مع حقيقة الأ

 
 الجمع ما بين المتناقضات والاضداد: -3

الهندســى والعضــوى ، والخــط الزخــرفى واللــون والخــط ، فالفنــان المســلم يــؤمن بوجــود الخــط يمثــل هنــا الجمــع مــا بــين 
والســيئة ، وســببية وجودهمــا وابرازهمــا لبعضــهما الــبعض ار والجنــة والحســنة ضداد كوجود الخير والشــر والن ــوتواجد الأ

العضوى من النبات حيــث  وحىما بين الهندسى والعضوى على سبيل المثال فاستلهم مما سبق الجمع  ست،لذلك ا
ــراء  ــيابية ، والهندســـى مـــن الأو الاطـ ــه والانسـ ــدائرة و الليونـ ــية كالـ ــوة شـــكال الهندسـ ــا حيـــث القـ ــده المثلـــث وغيرهـ والحـ

  .والصرامة والعنفوان الفنى 
كثر من الهندسيات الفنيــة ، واستشــعار للجــلال والقــوة مــن الهندســيات ذات أوهنا استشعار للجمال من النبات  

ن الخطــوط أ"،كما يتمثل الجمع بينهمــا فى وضــوح وابــراز فكــرة غيرها ،إلى  الفلسفة فى التراكيب والشفافيات وما  
لتواءات دوارة ، وتتباعد الفــروع بــين انحنــاء وتتجمــع مــرة اخــرى وتتبــع الزخــارف عمليــات واواندفاع  قتبدو فى تدف

إلى ر�ضــية جوهرهــا معــانى روحيــة تشــعر� بفــورة الحيــاة فى حــديتها ونموهــا المضــطرد وتــرد� فيــه الزخــارف الهندســية 
  2التجارب وعالم السكينة"

 
 256ص –2006–مصر–الهيئة العامة للكتاب–سلسلة فنون–"التصوير عند العرب "–احمد باشا تيمور 1
   62ص–2003طبعة ثانية  –القاهرة–الكتب" عالم التقاء الفنون" –محسن عطية 2



8 
 

ه ومــن ب ــركم توحــداإلى دة والتى تتهــادى مــن وحــدة بســيطة رابيسك والرقش بتراكيبة المجر لذلك عندما نرى فن الأ
خــالص حيــث تتناقــل بــؤرة العمــل الفــنى لى االجــزء تركيبتــه مجــردة مفادهــا تســبيح مجــرد لله تع ــإلى زئى الصــغير  فكر الج

لله عــز  حبتهــال المســتمر والتســبيمتــدادات لهــذا الفــن تشــعر المشــاهد بالإن الإأاخــر كمــا إلى ســتمرار مــن مكــان بإ
  سيقى ايجابية داخل وجدان كل فرد .فتخلق مو  وجل

لعناصــر وتحويرهــا وتركيبهــا هــو يســبح بحمــد الله وهــو داخلــه عمليــة عباديــة تركيبيــة وحياتيــة  هوالفنــان هنــا بتجريــد
و كإبداعــه  �ت فى الخــط العــربى بوضــوح ويســرد الفكــرى كقــراءة الآق ــلتواصــل مــع المعلتجــاوز الطبيعــى إلى يهــدف 

  متنوعه المفاهيم للخط العربي و تنامية الزخرف الاسلامى المذهب المتعاشق مع الخط العربي لتناولات خطية
 

 و الخط العربي :الرؤية الحلزونية اللولبية  -4
إلى لهية بالسماء وقدر ربط الفنــان مــا بــين الانــدفاع البنــائى هو السطوع والتخاطب للذات الإلى  ان المنطلق الجمإ

الله وتخاطبـــة لـــذلك فـــان هـــذه الفلســـفة ألهمـــت الفنـــان المســـلم المصـــور وغـــيره مـــن كو�ـــا لى إعلــى وكأ�ـــا تســـمو الأ
وأيضـــا عـــن التعبـــير عـــن رحلـــة لى االســـماء لله تع ـــإلى الـــروح وصـــعودها بعـــد الفنـــاء لى امنظـــور لـــولبى يحقـــق مبـــدأ تع ـــ

نجــد الخطــوط الاســلامية  او مــا يعــرف بالصــعود الروحــانى, لــذلك جالمعــرا إلى الرســول الكــريم صــلى الله عليــه وســلم 
 .تتهادى و تسبح الي عنان السماء متجوله الي الاسمى و الأرقي

بــل هــو ، شــياء نظــرة محــددة ثابتــه الأإلى يجــد انــه لايــرى ولاينظــر  الإســلامىالتصــوير وعنــد التأمــل لأكثــر أعمــال 
أعلــى وكأنــه نبــات إلى نطلاقــة وسمــو واجنباتها وحولها فى حرية إلى انتقال من مركز وبؤرة الصورة أو المنمنة والتنقل 

 ذات رقة وإنسيابية خطية .ويتهاوى على ارتفاعات متعددة بحركة لولبية أيتسلق جدران 
 
 و فن الخط العربي :التجريد والموسيقى فى التصوير  -5
 حساس بالموسيقى مــن خــلال تناقــل العمــل كســمفونيةوالتصوير بوجة خاص هو ذلك الإ الإسلامىن تميز الفن  إ
 .حساس موسيقى باتباع منطقى متناغم وليس متنافر لايجارية فيه فن اخر إو 

وهنا نجد مرادفات عديدة لهذا الجمال والجلال الموسيقى البناء من خلال التنــاغم الخطــى فى الخــط العــربى فالتناقــل 
ســجام ومتعــة كبــيرة هــو تناقــل يتهــاوى بالمشــاهد فى انأو أحــدهما  الإســلامىنــواع الخــط العــربى والزخــرف أمــا بــين 

متناغمــه وكأ�ــا نســيج بالمشــاهد فى نورانيــة متعــددة الايقــاع والــنغم ، كمــا أن العمــارة الاســلامية هــى أكــبر مثــال 
ــا بـــين الصـــاعد والنـــازل والرأســـى والمتحـــرك والـــدائرى والمـــدبب والمســـتقيم هـــى  لـــذلك الـــنغم حيـــث انتقـــال العـــين مـ

العــام الجــو والاحــداث إلى اضــافة  ،ا مــا تأثــر بهــا العــالم فى كــل ارجائــة ســيمفونية لونيــة معماريــة فى حــد ذاتهــا وكثــير 
نطــلاق لغــة حــرص عليهــا الفنــان فى  شــكال فالتنــاغم الموســيقى والألكــل مرادفــات العمــل الفــنى بأى شــكل مــن الأ

 .كل أعمالة حرصا كبيراً 
ن آجمال حسى وجمــال عقلــى فى على انه للحرف في الخط العربي و الزخرف وذلك الفنان يدرك الموسيقى الفنية 

يمان يجمع ما بين البصر والبصــيرة فــالجوهر متــزامن فى هــذا المعــنى حيــث ادراك المشــاهد الــدائم القــوة ورقــة إواحد ،  
هذا الفن فى آن واحد ولغة الشكل هنا موسيقى منفذة عند الفنان هدفها الأسمــى الخلــود والبقــاء بنزعتــه الصــوفية 
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ين العقلــى والعــاطفى فالروحانيــه العقليــة هــى قمــة ذلــك التنــاغم بايقــاظ العــين للفحــص الزاهــدة والــتى تجمــع مــا ب ــ
ــوية  ــة سـ ــال لإحـــداث وحـــدة رؤيـ ــع الجمـ ــا التواصـــل مـ ــع المضـــمون كمـ ــا  ،والتمتـــع بالعمـــل للتواصـــل مـ ــياء هنـ فالضـ

ــرامة و  ــيابية والمرونـــه والصـ ــح فالانسـ ــرة واللـــب واضـ ــل وكمـــا الفكـ ــات العمـ ــيقياً فى كـــل جنبـ ــل موسـ اضـــحه " متواصـ
يصـــيب العـــين بعـــدم الرؤيـــة ، ولكـــن باللـــون  وكلاهمـــا جعـــلا الاعمـــال تنـــبض بالعـــين والضـــياء حـــين يكـــون مباشـــراً 

 1"  تناغم اللألوان فقط نستطيع ان نقدس طبيعته عبرينكشف الفن الداخلى للضوء ، و 
ن يثير هذا فى أا لابد و صولها والبحث من خلالهمأإلى فعندما نتحدث عن فكرة تواجد الجمال والجلال والتطرق 

بــل والبحــث عنهــا والتواصــل معهــا فيمــا يقــع  الخــط العــربيعــين البــاحثين والمهتمــين رؤيــة هــذه الحقيقــة فى اعمــال 
  وخاصة على الفن الحديث والمعاصر .بالنفع 

 
ثارة إولــة فهذا الاتقان الفكرى الباعث على انتاج تطبيقى لهــذا الفــن هــو فى حقيقتــه لفكــر يبــزغ مــن ح           

لبحث فيما هو مخفى ومستور ولابد من الدراسات الفاحصــة لهــذا الفــن لإضــاءة الصوفى لير العقلانى  كللتف  ةممكن
حيـث يقــول  ورك هــارتي ــتفســير إلى يضــا ، ولنعــود هنــا أان يم ــالمتصــف بالإإلى الرؤيــة والعــين مــن هــذا الفــائض الجم ــ

 ، وهى وسائل ثلاث وفسرها كما يلى :"لايقاع والضوء ن لدى الفنان المسلم ثلاث وسائل لفنه الهندسه واإ"
 

 والكونى .: وهى تترجم النظام المكانى  الهندسة -
 . : كاشفة عن التواجد الزمنى والمكانى فى آن واحد متغير التردد والحوار الايقاع -
  إيمانى فىلهى وهذا ثابت ونور الله متعدد وهو معنى صو إحيث الوجود المحدود المعالم فالنور  : ءالضو  -

 

 

فى كــل  الإســلامىوهــو فى ذلــك يــرى ان الــثلاث قــيم الســابقة هــى متواجــده بشــكل متفــاوت ومتجــاذب فى الفــن        
والزخـارف وانماطها ومـذاهبها  ةروافده وفروعه وعلى ذلك لابد من البحث من خلالهم وهم متواجدون فى كل من العمار 

�ـم نسـيج واحـد ألا إمـنهم اسـتقلاليته فالحـدود هنـا متداخلـه فـرغم أن لكـل  بأنواعها وتـذهيبها والخـط بأنواعـة وقواعـده ،
�ا روحية �بعة من فكر إلا إكثر منها مادية أ�ا معانى حسية  إندماج فى موسيقى واحده وبرغم  قابل للتزاوج والحوار والإ

 .الحقيقة إلى زدهار فلسفى �بع من تعددية  تأملية متناغمة للتواصل والتوصل الدائم إوتجريب و 
ن كانــت رؤيــة فرديــة إرك هــارت ، فهــى و لال رؤى متعــددة كالمثــال الســابق ليــو حوجنــا حقيقــة للبحــث مــن خــأوهــذا مــا 

ــا  الإســـلامىلباحـــث فى علـــم وفكـــر الفـــن  رثاء حركـــة البحـــث فى التـــدوير إن المنـــتج النهـــائى قـــادر علـــى ألا إومعهـــا غيرهـ
 �ه الفكريــــــــــــــــــــــــة القــــــــــــــــــــــــائم عليهــــــــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــــــــديناميكى للتواصــــــــــــــــــــــــل مــــــــــــــــــــــــع هــــــــــــــــــــــــذا الفــــــــــــــــــــــــن ومعرفــــــــــــــــــــــــة خبــــــــــــــــــــــــا

ن يزيـــده بصـــورة متعـــددة أالباحـــث علـــى تواصـــل قـــادر مـــع  الإســـلامىو التواصـــل معهـــا فـــالفكر فى الفـــن أضـــاحها أو لإي
  .ة متعددة ويصل معه لجديد وراءة جديد يومتناقلة ويلهمة رؤ 

ضــافات والمســتحدثات العشــرون ومــع الإننــا فى هــذه الحقبــة الزمنيـة ومــع القــرن الواحــد و ، إقتنــاع ولـن يكــون ذلــك الا بالإ
تهـدى وتـراث  ةكونـه منـار   الإسـلامىننا فى حاجه كبـيرة لمعرفـة تراثنـا إلا إنتجت مدارس فنية عديدة أالفكرية والفنية والتى 

 .ساسية جواهر حقيقية لبناتة الأ
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ريــب علــى غا المعاصــر عــبر فصــائل التوالحقيقــى هنــا ان النتــاج الفكــرى للابــداع العقلــى فى الفــن فى عالمنــا العــربى وفى واقعنــ
قــراءة الاســهامات الفكريــة لهــذه الاتجاهــات مــن إلى وقفــة منهجيــة موضــوعية تســعى إلى فى حاجــة  –اخــتلاف توجهاتهــا 

اجل تحليلها بغيه التعرف على ادواتها ومناهجها وموقفها من قضا� الهوية والتفاعل الحضارى والمعاصرة والغرب والحداثـه 
 .غير ذلك من قضا� إلى والمستقبلية والعلمانية 

نــه يعــنى نبــذ الشــرق أن نعيــة هــو أو  دمفهــوم ابســط لكينونــه وماهيــة التغريــب لنعــرف الفكــر الــذى لابــإلى (واذا توصــلنا 
ة الإسـلامية لـن تكـون إلا مـن ظـلـذلك لابـد وأن نعـى أن اليق شـرالى مد مبإو ضيقة و أبصورة خاصة    ىسلامرب الإعوال

 1ية الغربية بكل ما بها " المدنالتمعن فى 
سلامية للبحث فيها ومن خلالها عن اصابات سياسـية وتاريخيـة وفنيـه ذلـك لأن الاسـلام وعلومـه هنـا تعـادل المنظومة الإ

 الذات والقوه ومتى فقد الاسلام ، فقدت معه عناصرة وأسباب وجود الأمه وبقائها 
ســـيجد ســـرعان  الإســـلامىتـــه الحضـــارة الاســـلامية وخاصـــة فى الفـــن تأمـــل للنتـــاج العلمـــى والمعـــرفى والفكـــرى الـــذى افرز والم

"مايكتشف مـدى الثـراء الـذى حققـة العقـل المسـلم والفكـر العلمـى الايمـانى للفنـان فى كافـة ميـادين الفـن بالفكـر والمعرفـة 
ــبحيــــث كو والتنفيــــذ  ــارات الآإه نــ ــن الحضــ ــد مــ ــة عديــ ــداعاً لم يعرفــ ــة بــ ــواء فى تناولــ ــرى ســ ــذه أخــ ــأو تنفيــ ــه إوة و فى قــ ندفاعــ

Momentum  او فى حجمةMagnitude  "2 
ديـد لمجـرد المعاصـرة ، وذلـك الجن نثور على القـديم لمجـرد كونـه قـديم ونبـنى أصالة فليس معنى هذا ذا كنا نطالب هنا بالإإو 
لـى ركـام عنتفاضـه إذا اعتـبرت إمـا أاع ، و لايباركهـا كـل مثقـف أنتفاضه ضـد الجمـود ، يسـتحيل إذا كانت المعاصرة إنه  لإ
التكنولوجيــا إلى نســلاخ عــن ذاتيتــه ليرتمــى فى أحضــان الغــير منحــازاً حــد فى الإأفلــن يرغــب  –الهويــة الثقافيــة  –صــالة الأ

 .وتزكية للزعامة الغربية فى كل شئ، المعاصرة 
مـن تلـك  والـتى تسـتمد جزوعهـا يقيـةلا مـن خـلال المعاصـرة الحقإذلك لأن التقدم الفنى التشكيلى الصحيح لن يسـتقدم 

ــا الإ ــه فى موروثاتنـ ــابيع الكامنـ ــى الينـ ــادرة علـ ــى قـ ــتى هـ ــه الـ ــارية الفنيـ ــلامية الحضـ ــية الإأسـ ــد الشخصـ ــرة ن تمـ ــلامية المعاصـ سـ
 .و الوافد أن يؤثر عليها الدخيل أيجابية دون قلاع لتثمر نتائجها الإمكا�ت الإبإ

مخلصــين فى كــل موقــع مــن إلى مــه حيــث يحتــاج ســلام وعلو نصــار الإأحيــاء والتجديــد و وهنــا لابــد مــن اســتدعاء لفكــر الأ
صلاح وهداية وتنوير إعتبارة رسالة سلام بإنه الفكر الذى يجلى حقيقه الإصحاب العقول الراجحه والفكر السديد ، لأأ

  .بدية ، وسيلة الفكر العميق يصحح الدين وكل العلوم أوثقافة 
ر والجـواهر الـتى ر يض وفـير مـن هـذه الـدفـطبيعتها لمنهلا زاخرا ب الفنون التى فىمن و فن الخط العربي   الإسلامىوالتصوير  

و تمثيـل صـادق انمـا هـو أيضـاً تعبـير أن كـل حـدس أتأخذ باللب العقلى لاى باحث عـن الفـن وهنـا يـذكر� "كروتشـى" "
لحدوس الا عة ، والروح لاتحصل على ايذاته فى التعبير بعقلانيه ليس بحدث ، وانما هو احساس وطب  عوضلايمفما  صادق  

 3بالصنع والتشكيل والتعبير " 
قتناص للمحـه منـه و الأأى عمل وخاصة المصور بمجرد الشعور بشئ أوالفنان المفكر هو من لايحصل على أى شئ من 

ــراه كـــاملا ، ويعـــبر عنـــه بكـــل  ــة الجماليـــة أ، وانمـــا عنـــدما يـ نمـــا هـــى خلـــق داخـــل الـــذهن بشـــكل إكتمالـــة فى عقلـــة والواقعـ
 .والفنان المسلم الباعث والمفكر الملهم لهذا الفن  الإسلامىقيقة ما يتوارى داخل الفن حساس وهذا حالأ

 
 19ص  – 1991 –القاهره  –"التغر�ب والمازق الحضارى "  المر�ز الاسلامى للدراسات وال�حوث  –سلمان الخطیب  1
 89هـ ص  1402:  1ط  –الدار السعودية للنشر–يخ الحضارةالمسلمون فى تار –ستانودكب 2
 13ص –1999–ة المصرية العامه للكتاب القاهرةئ" الهي علم الجمال والنقد الحديث"  –عبد العزيز حموده 3
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  :ث جديدعبإلى  الحاجة
 

نطباعات للإ ىتكتمل فى الايضاح التعبير  "كروتشى"التنقيب عن التجارب الجماليه كما فى نظر البحث و إن              
 .خلاقية وعبادية أخيرا أولا و أكرة وسببية قيامه وهى نتاجة وفيتبارى بإ الإسلامىداخل نفوسنا والفن 

ذا المنطلق كانت الفكرة التى تتمحور حول هذا البحث والتى اساسها التنقيب فى المدلولات الفكرية فى هذا الفن ومن ه
اصاته هر إاخل قبل المزاولة والتنفيذ وهو ما لفت نظر الباحث وذلك لمدى المعا�ة التى يعانيها ذلك العصر الذى نعيش د

ثـر كوننـا نعـيش فى عـالم أو مرفوضـاً وهـذا علـى أن يكـون مقبـولا أرى مبتكـر مـن الجـائز أو بالأحـفليس كل ما ينتج بـديع  
 .صغير متصل تتزامن وتتزامل داخله الحدود والعلاقات 

ضـافة مـن يضـيف فالإن أو يسـتطع أدام كل ما هو حديث وجديد فى الفن والتصوير ليس بشئ حسـن قلذلك فان است
 نتج .ن اختلف المإشروطها تقديم الجيد والمفضل والمحمل بفكر جيد ورصين و 

ثر العالم العربى على الوجه الخاص بما يعرف بالتغريب الفنى ليس بجديد ولـيس بالحسـن أيضـا فلـيس كـل مـا هـو فتألذلك  
ع ما لايناسبنا وهذه فى الحقيقة د يناسبنا ونن �خذ منها ما أو يحاور� لما لا وهى ثقافات متنوعة لابد و أمستقدم يناسبنا  

 .قضية جوهرية شغلت بال الكثيرين من الفنانين والنقاد 
سـلام ن مشـكلة الخيـار الحضـارى بـين الإأالمعاصر ، يـدرك بوضـوح  الإسلامى"فان الناظر لعالم الفكر فى الواقع          

ة لصـالح يـرين العـرب فى الفـن والـذين اسـتلبت توجهـاتهم الفكر الغرب لم تحسم بعد عند عدد غير قليل من المثقفين والمفك
 1 الوافد الغربى"

 

جـل أمـن والفن خاصتنا هنا وعلى حركته وفنانية وفكـرهم  الإسلامىشكل التغريب خطرأ كبيراً على ثقافة المجتمع لذلك  
اعتمــاداً علــى مجموعــة مــن  مــاأنجــاز الفعــل الحضــارى ، لأن الفكــر حــين ينطلــق فى غيــاب خصوصــيته وهويتــه الحضــارية إ

 .للاً غير مقبول خنماط حضارية مغايرة ، يحدث أالمرتكزات والمفاهيم المنبثقة عن 
بـداعى إسـاذج بـه سمـه التكـرار دون تـرابط عقـلانى ولا هـدف صاله فياتى بفن مسطح المصور هنا اذا افتقد الثقافة والأو "

مرآة الفنـان و ائياتها تكوينه الثقافى الذاتى متداخلة مع رؤ�ه للواقع بداع عند المصور هى التى تحمل داخل بنة الإظفان لح
  2السابقة"خبراته عاكسة دائماً مصبوغة بثقافته و 

"بأن التجـدد هـو لايفـرض مـن الخـارج اذ هـو ثمـرة : فهمـى ىيؤكده فـوز و رتباطية بالموروث الإ  قوةفائدة  وهذا تأكيد على   
ســك زمــام تاريخــة بيــده دون هيمنــة أو يمن أنظومــة الثقافيــة والــتى تمكــن المجتمــع مــن ة ، وهــو وســيلة لغايــة ســيادة المدللســيا

  3إستلاب عندئذ تثمر حضوراً يواجه التحديدات الجديدة بتدخل ارادى وبمنظومتنا الثقافية القادرة على التجدد الدائم" 
والــتى هــى فى مبتغاهــا  الخــط العــربي و  الإســلامىوعلــى هــذا تتضــح الصــورة بأدق الملامــح مــن كوننــا متمســكون بالــتراث 

البحث وتلسكوبية الرؤية دون تخارج او التأثر بالخارج كما يرى الكثير إلى  ليست بتصورولكنه تميز حقيقى متواجد يحتاج  
ســتمرار لوجــود النــاس إصــطلاح الخلــود فى الحيــاه والفــن هــو إســتخدام إن أ": فــيرى ســيد عــويس  – دمــن الفنــانين والنقــا

بمثل  الفني الفكريولن يتأتى الخلود   4بدا�م فى المجتمعات القديمة ذو التراث الثقافى الثرى والحصين"  أموت    الروحى بعد

 
 5"التغر�ب والمازق الحضارى "  ص  –سلمان الخطیب  1
 57ص  –اله�ة العامه لقصور الثقافة   –الفن التشكیلى  سلسلة افاق –اثر الثقافة فى العمل الفنى التشكیلى  –مصطفى �حى  2
  15ص –1997–الهيئه المصرية العامه للكتاب –الثاقفة والتجدد–فوزى فهمى  3
   11ص -1999–الهيه المصرية العامه للكتاب–الخلود فى التراث الثقافى–سيد عويس 4
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صـلى للمصـور والفنـان المسـلم وهـو مـا قـد وجـده نكار الذات وتحديث الفكر الفنى هو المبتغـى الأإما أتاه الفنان المسلم ف
صـوليتهم الـتى وجـدوها أذخيره قوية للدفاع عن تواجدهم باحثين فى  الإسلامىخذوا من الفن أالكثير من الفنانين الذين  

 . الإسلامىفى الفن 
زدهـار العربى فى المشرق والمغرب ، والذى كان مـن النضـج والإ الإسلامىحتل الفكر والتراث أومما سبق فلقد "          

   1وثقافة"حتل مكان الصدارة من العالم كله ، فكراً وحضارة وعلماً إبحيث 
ن أخاصـة و  الإسـلامىن نتمسك ونتجة بالتغريب والتخارج ونحن  أصحاب رؤيـة فكريـة ثاقبـة وملهمـه لفننـا أفكيف لنا  

ان للاتجاه السليم دتجاه يتعلق بالفقإ�ا فى جوهرها خبرة خاصه و إ" :رفها شاكر عبد الحميدالغرابة الفنية هنا تعنى كما يعُ 
 2ا يبدو العالم الذى نعيش فيه فجأة عالماً غريباً مفتر�ً ومهدداً " والتوجه والتبصر ، خاصة عندم

ســلامية المــذهب س الإأتجاهنــا الخــاص ورؤيتنــا التراثيــة التاريخيــه الشــديدة البــإإلى  ةننــا نبتغــى العــودإن نعــى ألــذلك لابــد و 
  .مال وجلال بججيال بعنفوان وقوة على مدار القرون ن تخاطب الأأستطاعت أوالروح الموحدة والتى 

 

  :من فن الخط العربيوفكر الابداع  الإسلامىالتصوير 
 

بعــادة وفكــرة ورؤيتــه وتوظيفــة لمفرداتــه لهــو رك لأدوالمــ الإســلامىن الســائر فى درب الفهــم الطبيعــى الــواقعى للفــن إ       
مى علــى وجــه الخصــوص لاســحيــث قــدرة ابداعيــة لامتناهيــة فالتصــوير الإلهــى الكــائن داخلــه ، ســائر فى درب العشــق الإ

بداعى ويثبت الوعى الفنى فى الجمهور المتلقى ، واعادة بناء ن يثب بالرؤية والعقل الإأقادر بفعل الفنانين فى هذا العصر  
  .الذوق الفنى بأصولية ليست بجديدة على الوطن العربى 

        

مداد الفنان بالجديد والمبتكر ، ليس إو قادر على "من خلال البحث داخلة له الإسلامىطار الثقافى الفنى  فالإ          
ن أالتشـــكيلى بحكـــم لى اداء الجمـــبـــل علـــى مســـتوى الأ فحســـب ، الإنســـانىو المضـــمون أعلـــى مســـتوى المنظـــور الفكـــرى 

 3المضمون الفكرى والشكل الفنى كيان عضوى واحد " 
فتقـاد الخلفيـات إى فى فنوننا اليوم ، تكمن فى ن " الآفة الكبرى فى الفن التشكيلأوعلى هذا القول نذكر النقيض حيث 

 4الثقافية والفكرية والفلسفية اللازمه حتمياً لوجود مبدع " 
 

 الإســلامى بالخــط العــربيرتباطهــا إيــة بشــكل عــام والــتى هـى محــور� الآن فى التصــوير و عبدان العمليــة الإإلـذلك فــ         
بداع فى مختلف فروع المعرفة بداع فى التصوير مثله مثل كل الإافة،فالإدراكهما لبعض قادر على الاضإن  ن نعى بأألابد و 

بــــداعى فى مختلــــف فــــروع المعرفــــة الجانــــب الإإلى ضــــافة إبداعيــــة ، فلهــــا جانبهــــا الشخصــــى الفــــردى الهــــام ، والحركــــات الإ
والـذى لايقـل اهميـة ى الاجتمـاعالجانـب الابـداعى إلى بداعية ، فلهـا جانبهـا الشخصـى الفـردى الهـام اضـافة والحركات الإ

هو اساساً عملية اتصال وتأثر وتخاطب تتم بين  E.Gombrichعن الجانب الفردى ، فالفن كما يؤكد جومبريتشى  
 5الفرد والبيئة " 

 
  205ص –1985–87العدد  –الكويت–عالم المعرفة–فى تراثنا العربى الاسلامى–توفيق الطويل 1
 19ص  2010–مصر–فنون–الهية العامة للكتاب–الفن والغرابه–شاكر عبد الحميد 2
   119ص  2001–13العدد –وزارة الثقافة–مجلة افاق الفن التشكيلى–مقال–الاطار الثقافى للفنان التشكيلى المعاصر–راغب لنبي 3
 83ص  2001–3العدد –وزارة الثقافة–مجلة افاق الفن التشكيلى –مقال–المعاصرالمكو�ت الثقافية للفنان المصرى –مصطفى الرزاز 4

 

5 Gombrich.E.H.The visual image. Scientific American – 1972-223.BB2 
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عــبر وهــو كــذلك طريقــة للأخبــار ونقــل وتــراكم المعرفــة  ةتصــال الهامــن التصــوير يعتــبر وســيلة مــن وســائل الإأومــن المؤكــد "
وذلــك لأحــداث علاقــات ورؤى جديـده واكثــر حيويــة ومصــداقية مــع الفنــان المصــور  1 "ديــدة ومتتاليــةاجيـال ومــدارس ع

و مـا يعـرف بالتطـورى" وهـى أرتبـاط فى حقيقتـه بالبعـد التـاريخى إوالمتلقى ، فارتباط فعـل الابـداع عنـد المصـور بالبيئـة هـو 
ية من حث قـدرتها علـى الرؤيـة ، مـع تغيـير الإنسانعين زدهار وتمكن لتطور الإة المصور و يبمعنى تطور منطقى وعقلانى لرؤ 

ليـه لهـو قـادر إن نحتكم ونلجـأ أرد� أزاوية النظر والتعامل المختلف مع مفردات العالم وتطور الزمن ، وهكذا فالابداع اذا 
ن ألابـد و  الإسـلامىفـن بداعى كنظرية فى الن الفكر الإألا بعد قناعتنا إليه المراس الفنى ، لن يتوافر إن تعتدل به و أعلى  

فـالمعين متواجـد والمطلـوب دائمـاً بداعى فى التصوير المعاصـر ، إتبعث قدراً من المسئولية تجاه المصورين الراغبين فى تواجد 
 الإسـلامىن ندركـة ونعـرف قيمـة الفـن أالبحث والتنقيب والتأمـل لإضـافة وبلـورة كـل جديـد عنـد المصـور وهـذا مـا لابـد و 

 .طب العقل والروح والوطن لتحقيقة بشكل يخا
  

 :نظرة الباحث ورؤيته التصويرية
  

رتبـاط إسـبابها أهـم أمتدت لفترات متباعدة وكان مـن إهتمام الباحث لم يكن وليد اللحظة ولكنها إمما سبق فان         
والـذى ،  الإسـلامىبعاً من حـب وعشـق لهـذا الفـن ، بل وكان الارتباط روحانياً � الإسلامىم للفن يالباحث بعدة مفاه

عـدة منطلقـات علميـة : إلى سـتبيانه إإلى ضـافة إترسخ داخل الباحث ، كونـه فنـا يحـيط بنـا ويلازمنـا عقائـد�ً وتطبيقيـاً ، 
 ن يتواصل معها ومنها مايلى : أستطاع إ
 

تأثـيرهم وأخـذهم كفكر وتطبيـق للكثـير مـن الفنـانين الغـربيين ومـدى   الإسلامىهمية الفن أ: ملاحظة الباحث كون و   أولا
نعطــاف كبــير مــا بــين الفــن العصــر المعاصــر فالإإلى بتــداء مــن الثــورة الصــناعية إودراســتهم لــه فى العصــر الحــديث والمعاصــر 

خـرى بهـذا الفـن والــذى تـزامن مـع فعـل الرؤيــة ثـر الحضــارات الأبـل وتأكبـير ،   الإســلامىالحـديث والمعاصـر والـتراث الفـنى 
 الجديد.إلى الحاجه حيث وخاصة فى العمارة ، الإسلامىل ومن ثم التأويل أو الأخذ من الفن والمحاكاة والتصورات والخيا

 

سـتلهامهم مـن الفـن بحـاث والنتـائج لعـدد مـن الفنـانين الغـربين لإرؤية الباحث من خلال العديد من القـراءات والأ:    ثانيا
يلاكـروا ورنـوار وهنـرى مـايتس وغـيرهم مـن دإلى ى نسـكديبصورة فردية متنوعة المذاهب والرؤى بداية ، مـن كان  الإسلامى

، ولمـا تختصـه  بلاد العربيـة الـتنوعـة تبعـاً لكـل قطـراً وبلـد فى الفنانين العاشقين للسحر الشرقى ومنظومته الفنيـة المتعـددة والم
تميزة رائدة  ساليب ومراحل مأطرز و ب الإسلامىغنت الفن  أصفات وموروثات متعددة من المفردات الفنية والتى  بكل بلد  

 .عمالهم بهذا العبق أوالشرق وصبغت  الإسلامى) وهى مجموعة من أعمال الفنانين المتأثرين بالفن 1كما فى شكل (
 

ق مـن خـلال الحركـات ر شـلاإلى و التـزام اكثـريتهم بالقـدون أ: حركة وثراء المستشرقون من خلال الـرحلات الجماعيـة ثالثا  
ساليبة بل ودراسته كما نرى فى أعماله و أخاصة وتناقل  الإسلامىا بتسجيل ورؤية الفن  ة والتى قاموا على اثرهيستعمار الأ

نجليزيـــة علـــى العديـــد مـــن الـــبلاد العربيـــة ، والـــتى تنوعـــت موضـــوعات فنـــانى الحملـــه لنقـــل و الحملـــة الإأالحملـــة الفرنســـية ، 
  .عينهم أوتسجيل كل ما يقع تحت 

 
1 Granger, G.W.Psychology of art, in : Psychology survy .London.Gorge Allen 
1979-PP.31. 
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حساســهم بالروحانيــات إعجــابهم بهــا و إســلامية و راحــل بمظــاهر الحيــاه والبيئــة الإن فى كــل المو ن الغربيــو : ســحر الفنــان رابعــا
ومفـردات البيئـة العربيـة وفى ى مما جعلهم مـرتبطين بكـل مظـاهر خر الحضارات الأ توالدة داخلها والتى تفتقر فى كثير منالم

 .)2ا وحركة البيع والشراء شكل (و الاسواق وغيرهأو للمنازل أمصر بصورة خاصه سواء المبانى المعمارية للمساجد 
 

لهــب مشــاعرهم وجعلهــم مــدققين وباحثــين أوالــذى  الإســلامىن بالخــط العــربى والزخــرف و : افتنــان الفنــانون الغربيـ خامســا
تخــذ مـــن هـــذا الخـــط زخرفــا وتنـــاقلوه دون درايـــة واضـــحه أشـــكاله حــتى الكثـــير مـــن الفنـــانين أنواعـــه و أو أة تســواء فى فلســـف

 .) 3وربا شكل (أعمائرهم فى  ليضعوه زخرفا على
  

كرمــز ومنبــع   الإســلامىديون فى العصــر الحــديث والمعاصــر بالفــن يــن التجر امريكــوربيــون والأهتمــام الفنــانون الأإ:  سادســا
تاريخى للتجريد الفكرى والفنى فى الفن على مستوى العالم ، وذلك بسببية "وجود وظهور التجريد فى الحضارات الشرقية 

 . 1سلامية والفنان المسلم كفكر"ر القديمة ، كما ان التجريد من اهم صفات الفنون الإوخاصه فى مص
بالتجريـد البليـغ والـذى  هبتكاريـة ، وغنـايقاعاتـه الإإتبـدو مـن معطيـات الشـكل و   الإسـلامىستفادة من الـتراث الفـنى  فالإ

ن أستطاعو فى التجريدية إ ينذلك وجد� فنانيعتمد التعبير فيه على علاقات المفردات ، ومن ثم الموضوع كمنتج �ائى ل
كاندينســكى ، وبــول كلــى ، ومونــدر�ن ، وفيكتــور فــازاريللى ، وخــوان   مثــالهمأومــن  الإســلامىينهلــوا مــن الفــن والتصــوير 

ــلامى  ــن الإسـ ــاف الفـ ــديون إكتشـ ــانون التجريـ ــؤلاء الفنـ ــاد هـ ــد أعـ ــيرهم وقـ ــوبى ، وغـ ــارك تـ ــون ،  ومـ ــة مايسـ ــيرو ، واندريـ مـ
كما  2ا منه وذلك لعمل تكوينات جديده "وحدثوا فنهم بل ووجدوا فيه القيم الفنية التى ساعدتهم على هذا " وإستفادو 

 ) 4فى شكل (
 

: بل إمتدت الرؤية لمدارس عديدة ما بعد المنهج التجريدى إلى الأخذ من الفن والتصوير الإسلامى وخاصـه وأن   سابعا
ددة للأخذ والإهتمام بالروحانيات وظهورها فى التناول كتأثر ماتيس وبيكاسو المدارس الفنية هذه إمتازت بإنطباعات مح

 )6شكل (، ) 5وجوجان وغيرهم من المصورين شكل (
 

: تطــور الخــط العــربى ومــدى إلمامــه باللــون فيمــا يعــرف بالتــذهيب وإقترانــه بالعمــل التصــويرى أو المنمنــة الإســلامية ثامنــا 
نانين مسلمين مصـورين والـتى أعطـت مـدلولات عديـدة لقيمـة فنيـة دقيقـة ومبدعـة تقـترب الملونه والتى تزامنت مع أ�مل ف

 من بلوغ الكمال الفنى والتى لازالت تدرس حتى الآن وخاصه لفنانين مصورين إسلامين أمثال الواسطى .
 

لها فى العديد من : عمل الباحث من خلال دراسته السابقة فى العديد من الدراسات الإسلامية التى بحث من خلاتاسعا
الـرؤى والـتى تزامنـت مـع عشـق وحـب سـرمدى للتصـوير الإسـلامى وإقـتران الباحـث بـه وبحثـه الـدائم عنـه والـذى نفـذ مــن 
خلال الكثير من الأبحاث والدراسات الأكاديمية ، إضافة إلى تخصصه الدقيق لمرحلة الدكتوراه والماجستير فى الخط العربى 

 فى ألف ليلة وليلة ، إضافة إلى دراسة الخط العربى والتذهيب الإسلامى .والمأثور الشعبى الإسلامى 

 
 87ص –2009–366العدد –الكويت–سلسلة اقرا–وربى سلامى الألإا –التلامس الحضارى–ايناس حسنى  1
 212ص  1959 –القاهرة–مى فى العصور الوسطىلاالتصوير الاس–حسن الباشا 2



15 
 

 
 

 
     
 
 
 
 
 

 ماتيس ووصيفة عربية                                     )1شكل(                 يلا كروا و نساء من الجزائر    د
           

                          

ــان ,    ــد جمـ ــدريك بريـ ــراكش                           فريـ ــاكم مـ ــزل حـ ــرب    راؤوول دوفي منـ ــلطان المغـ ــروا , سـ ــلا كـ ديـ
 ) 2شكل (                               م                        1845

       
 

 
 
 
 
 
 

 
 ةزخارف مشتقة من الكتابة الكوفية علي                     أشكال من الخط الكوفي محفور في باب كاتدرائي

 بإسلوب زخرفي في الكتابة            ) 3شكل (              بطرس في مدينة   باب كنيسة القديس
 فرنسا   –هيرو          
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والتصوير ا وهى مرتبطة بكونية كيف   الإسلامىقضية الفن  بومما سبق فان اهتمام الباحث من المنطلقات السابقة          
فيمــا يعــرف بالتواصــل والبحــث فى الفكــر والرؤيــة بالبصــر والبصــيرة لاحــداث نــوع مــن رى الجديــد مــن هــذا الفــن يتوالـد وي ــُ

 الإسـلامىن يحـدث للتصـوير المعاصـر مـن خـلال التصـوير أالتآلف والحـوار الـديناميكى وكيفيـة التطـور الـذى مـن الممكـن 
إلى ، ولقابليــة عصــر� هــذا المائــل  ن التطــور دائمــا مــا نحتــاج اليــه فى التصــوير وفى الفــن التشــكيلى بصــورة عامــةأإلى نظــراً 

صيل من نبعنا والمنـاداه بالأخـذ التغير الأإلى و غير أصيل ، وحاجتنا الملحة غريب أرتقاء والتبدل واندثار وتلاشى كل الإ
، لكى يصبح التقدم غير عارض او طارئ ولكن هادئ ورصين يحمل بأفكاره وبأصوله   الإسلامىمن الموروثات وخاصة  

  .كشرقيون لنا نحن  لتى هى ضرورة ملحة وثوابته وا
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

 
             . إتجاهات تجريدية توضح الخط العربي و تأثير اللون الشرقي   –  ) بول كلي(   ، .تأملات في الخط العربي  ) كاندينسكي ( 

 ) 4شكل (
 

   
 
 
 

         
 
 
 

 نظرية التكرار المستمدة من المشربية و العلاقة  فازاريلي و 
 دسية للشكل و الفراغ , و إتجاه أخر للفنان ملامح  الهن

 )   5شكل (                     . تشخيصية بصورة زخرفية إسلامية 
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 ملء الفراغ و التسطيح و التجريد في العنصر البشري    )بيكاسو  (  طبيعة صامتة                       ) هنري ماتيس  (    
 كررة المستمدة من الفن الإسلامي  لوني إسلامي                               و الهندسية المت  و زخرف   

 )  6شكل (                                                        
  

الدائم  إوكان           الباحث  ي أحساس  ما  لمفردات تشكيبي صن كل  الذى نحياه هو نجاح  الفنى  الوقت  لية  نا فى هذا 
خلال العمل بمنطقية غير خاصه لكثير من الفنانين ، فالفن له دلالات  قوية على تدخل الفكر    لكثير من الفنانين من 

العلمى فى البناء الابداعى ، ولها تحضير واضطلاع ثقافى ، وفى رأى الباحث الخاص ان الفنون التراثية قادرة على تكون  
الباحثين للفنانين  متعددة  يت رؤى وأبجد�ت  التى  العصيبه  الفترات  اليه فى هذه  أحوجنا  ما  فيها  لى اع بجدية ونماء وهذا   

    1والمكان والزمان والتراث كى يكون صادقاً "  عد شرقيته " فللعمل الفنى الصادق علاقة باللغة  الوطنى العربى بغربيته وبَ 
   يلى: ذكرة فيما   سيأتيطوات وهذا ما هد للباحث البحث والتنقيب واتمامه لتجربه فنيه ابتدأ فيها بخموهذا مما  

 
 :الرؤية التى قامت عليها التجربة 

   

 "  المرحلة الاولى"

والتى وجـدها بصـورة لم تكـن كسـابقيها  –الخط العربى  –لقد أثار اهتمام الباحث لتواجد عدد من الكتابات الاسلامية 
متــددات طوليــة وتقويســات إة للخــط الكــوفى مــن تضــافر و يــجمالفى التنــاولات الخطيــة المركبــة أو المتراكبــة والــتى تتســم بقــيم 

متداخله ، إلا أنه وبالنظر والتأمـل لتلـك الخطـوط اسـتطاع الباحـث أن يتبـين أن دواخلهـا رسـوم خفيـة مسـتترة تـدخل فى 
وف ن الحـر أالسياق العام للحرف العربى الكوفى وهذا تضمين قوى لم �خـذه شـكل الحـرف مـن قبـل فمـن المتعـارف عليـه 

 .تأخذ ثلاث تعريفات 
كاديميــة صــرفة مــع بعــض الزخــرف أ: حــروف وكتــابات عاديــة جمالياتهــا تتوقــف عنــد ســير وتواجــد الحــرف بطريقــة  الاول

)  7حوال الكتابات العربية والتى هى موجودة فى الكثير شكل (أغلب أوالتصريفات الجمالية البسيطة وهى فى 

 
 39ص   2007 –مصر–وزارة الثقافة–آفاق الفن التشكيلى–حوارات فى لغة الشكل–فاروق وهبه 1
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ستخدم فى ذلك إاعد وميزان الخطوط مع رصانه الخط الطبيعى ، و رتبطت بالقو إكما نرى فهى كتابات عادية  
  .نواع الخطوط العربية أالأسلوب كل 

اريف للحـروف أو الكلمـات بشـكل تضـمينى داخـل أشـكال وتطويـع الحـروف العربيـة والكلمـات بطـرق صـت: هـى   الثانى
رف بالحشـــوة الأســـلامية ة هــذا الشـــكل وأبعــادة فى مجملهـــا مـــا تعــئـــمتـــدادات وبتصــاريف لتأخـــذ هيإوســحب و 

مـا غـير إلى ة شـجر او قـانسـان او ور ة ، مثال تطويع الخط لأن يكون على شكل يملاسالبسيطة للكتابات الإ
 )8ذلك  كما فى شكل (

اشكال ورسوم ارتبط بالخط الخارجى وحدود الرسمة المراد إلى وهى طريقة زخرفية طوعت من خلالها الكلمات 
ــذ ــر هـ ــداخل وانتشـ ــن الـ ــا مـ ــدادات ملؤهـ ــوط ذات الامتـ ــه الخطـ ــتخدم فيـ ــلوب ، واسـ ــة ا الاسـ ــديوانى المرنـ ــل الـ مثـ

 .والفارسى 
نــه يتميــز بهندســية ألا إرتباطــه بمــا فــوق الســطر ومــا تحتــه مــن حــروف إكاديميــة و رتبــاط الخــط بقاعدتــه الأإوهــو :  الثالــث

ا التيجان وكأ�ا أعمدة معمارية الزخرفية والنها�ت الرأسية المزخرفة والتى تشبه فى شكلها وتواجدها وتصريفاته
متدادات مستقيمة نوعاً بشكل كبير وطوليـة رأسـية  إ، ويظهر هذا جيداً فى الخط الكوفى والهندسيات والتى لها 

وكثيراً ما افترض هذه الخطوط بتوريقات وفروع محورة للنبات وكأ�ا رباط وزخرف يضيف ليونه بعينها ويحد من 
  .هذه الصرامة والقورة 

 
 
 
 
 

 )   7شكل (  
 كتابات بخط الثلث بطريقة أكاديمية إرتبطت بالقواعد و ميزان الخطوط . 

 

 
 

 

 

 

 ) 8شكل (  
 

 حشوات إسلامية بسيطة و مركبة طوع الحرف علي هيئة أشكال و هي طريقة زخرفية إرتبط 
 . الخط العربي بحدود الرسم المراد ملؤها بالخط الخارجي للرسمة  
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 "المرحلة الثانية "
و أولكــن مــا أثار الباحــث وهــو لتواجــد أعمــال خطيــة نفــذت بالخــط الكــوفى وهــو بشــكل مرســم اكثــر منــه مخطــط        

عمال هذه الكلمات المتواجده بهذه الأ نألا إمنفذ بمنطق الكتابة واسدال الحروف العربية وتوصيفاتها وأسلوب تواجدها 
ديـة و جسـد الحـرف ذاتـه مـع تأأهيئـة الرسـوم فى صـلب  خـذتأحرف فيها ذاتهـا بشـكل جديـد قد تضمنت وطوعت الأ

متـزج الحـرف داخلهـا فى شـكل أمتزجت داخل الحـرف و إوكأ�ا لمضامين خفية سمة لكتابية ولكن التصريفات المر اوظيفتها  
الـــروح الصـــوفية الـــتى تطلقهـــا للمشـــاهد والـــتى أحســـها إلى ضـــافة إنســـانية ، إجســـاد أدميـــة وهياكـــل أشـــديد الثـــراء وكأ�ـــا 

سرار لامقرؤة فقط ولكن ترى بالعين كأ�ا اعمال فنيـة وهـذا ماكـان أو سحر دفين يحمل أو تمائم  أالباحث وكأ�ا قلائد  
 ) 9أيضا شكل ( الإسلامىالعربى صور ودارس للخط مجديداً على الباحث ك

المسـلم نـان فالـنهج الفـنى لل وبرؤية الباحث لهذه الأعمال والتى وجدها متداخله لاترى بالعين المجردة مـن أول وهلـة حيـث
طـار جديــد يجمـع فى هيكـل الحـرف مـا بــين الهندسـى والعضـوى والرمـوز لموتيفـات او مفــردات إت البنائيـة فى انـدمجحيـث 

ية فى مواضـيع عبـادة كمـا ذكـرت مـن قبـل ، فأقـام الجسـد بخطـوط الإنسـانمحورة داخلة وهى فى اغلبها تأخذ شـكل الهيئـة 
منهــا وكأ�ــا جســد قــوى لعــين ومطــور يحــاءات عضــوية بســيطة بشــكل متجــاور ومتخــارج إهــا مســتقيمة مقــدر كبــير وأعطا

مرمز بعد ذلك بتفاصيل أرق ، جمع ما بين البنائية المرنه والرؤية المجرده للفنان المسلم وبين تواجدية دقيقـة لمفهـوم الجمـال 
 والجلال فى ان واحد 

سـد وبشـكل محـورى دائـرى لمـا يلزمـة ويـراه الفنـان قـد اسـتطاع تحـوير النظـر ان تضـمين العضـوية علـى الجإلى  ومن اللافـت  
جـذع إلى أعين والالف والـلام إلى بعض وكثير من الزخرف فى حقيقته وتأديتها لمعنى آخر ترميزى كمثال تحويرى التوريق 

 .غير ذلك إلى وأرجل وأيدى وما 
 
 
 

 "المرحلة الثالثة "
 

ن أمـلاً أج بعـض هـذا الرسـوم وذلـك بعـد فصـلها وتقطيعهـا مـن بعضـها الـبعض قـام الباحـث باسـتخرا وعلى هـذا          
جزاء منه ، ولكنها كانت عملية تتبع لمجر�ت الرسام التى احس بها الباحث ومنها كان السـير حدهما بتراً لأأن  ألايصيب  

ئج التى استخرجها الباحث من ة والنهائية وهى تلك النتايتتبع البدامع الشكل من قبل الباحث اكثر من الحرف ومحاولة  
) وفى اكثر الامور التى 10ولكن بصورة فردية منها البسيط ومنها المركب بدرجات متفاوته كما فى شكل (تلك الاعمال 

استشعرها الباحث هو وجود الروحانية والحضرة الالهية وصوفية وتجرد الفنان المصور المسلم والتى وصـل بهـا لنطـاق متقـدم 
ة والتنفيـذ والـتى أعطـت للباحـث كـم مـن الإنطباعـات والتواصـل مـع هـذه المفـردات بعـد اسـتخراجها منفـردة جـداً فى الرؤيـ

 فى التجربة للباحث وهى كما يلى  ووضعية التأمل لها وبها للتواصل معها بصورة اكبر ، وهذا مماهد للخطوة الثانية
 
 
 
 
 
 

 "المرحلة الرابعة"
  

 مية فنياً :توصيف هذه المفردات الخطية الاسلا
 

) : إن الرسوم المتواجده بعد استخراجها للعنصر الادمى (رجال ونساء) على حد سواء وتكشف الرسوم تحديد الجنس(
تغيير الحالات المتواجده عليها ومتغيرها تبعاً لكتلتها المتواجده عليها ومدى حـدة وكثافـة المسـاحات 



20 
 

وية والمســتمدة مــن التفريعــات البنائيــة او المرمــزة الخطيــة المســتقيمة الكتابيــة اضــافة إلى الخطــوط العضــ
 .برموز مختلفة بتحويرات مختلفة 

 
) : أكثر الرسوم تأخذ وضعية المواجهة الصرحية الأمامية وهناك قليل �خذ الاطار او الشكل الجانبى ،   وصفية الرسوم(

و المدركات الفكرية للفنان وهى بصورة اجمالية قليلة الرؤية الجانبية ويرجع السبب هنا فى اعتقادى ه
المسلم من حيث استخدامه للحروف العربية وهى ذات تناول امامى مواجهه فى المقام الاول اضافة 

 الى تصور ملاقاة الله عز وجل  
) : اســتخدام الاحبــار فى التنفيــذ وخاصــة الحــبر الاســود والــذى هــو ســائد بمختلــف الاحجــام مــن حيــث ادوات التنفيــذ(

 رض الخط او حيز الجرف مساحة صلب اوع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  

 
 )   9شكل (  

 
 أفاريز من الكتابات الكوفية ذات تصاريف و بشكل مرسم تتداخل فيه الخطوط بتوصيفات 

 و أسلوب متغير رأي فيه الباحث إمتزاج غريب صوفي الملمح لوجود أعمال و مفردات مرسومة .  
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         )  10شكل (  
مفردات مرسمة إستخرجها الباحث بعد فصلها و تقطيعها من الأعمال السابقة بصورة فردية لكل عنصر منها البسيط     

و المركب بدرجات متفاوتة و يوجد بها روحانيات و تجريد الفنان المصور المسلم مع الإنطباعات للمفردات علي  
 تواجدها بشكل تشخيصي . 

 
 

 المرحلة الخامسة ""
 

 ويل ورؤية هذه المفردات بصورة معاصرة اولا : تا
 

         
وصفيتها              حسب  لها  للرؤية  ترجمات  أو  تأويلات  عدة  له  أعطى  قد  العناصر  لهذه  الباحث  معايشة  إن 

المستخرجة وقد صنفها الباحث إلى عدة مراحل أو فى عدة أوضاع كما رآها ، وهى بصورة إجمالية تبدأ من الأبسط إلى  
ا أو  المركب  الرجل  لجنس  سواء  الدعاء  نحو  الأوضاع  فيه  ترتكز  الذى  البسيط  الوضع  فمن   ، وتفاصيلاً  تجريداً  لأكثر 

وكأ�ا   التسبيح  جلال  وبها  ومجردة  جمالية  تجليات  فيها  يظهر  والتى  التراكيب  من  جداً  متقدمة  بمرحلة  ينتهى  السيدة 
رفها سواء جسد�ً أو تركيبياً وحتى التفاصيل التى بها هى مختلفة  مخلوقات سماوية أثيرة تذهب مع عوالم غير التى نحياها ونع

ما بين بعضها البعض والتى أدرك الباحث من خلال رؤيته لها إ�ا لمدلول رمزى أراده الفنان وأراد خلافة ، وفى الواقع  
لذلك فمن المؤكد للمشاهد  فان التأمل هنا �خذ� إلى معترك تجريدى صوفى من الدرجة الأولى التى يسبح معها الفنان ،
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أن يصف الفنان المصور المسلم بعبقرية ليس بها شك من حيث الرؤية والتناول والايقاع اضافة إلى النظرة المتقدمة التى  
  فناني تعبيرات تشكيلية وترميزية تفوق فيها على    وباستقدامتواصل بها مع عناصرة وملحمته الكامله داخل إفريز الكتابة  

 . ) السابق ذكره10(ث والمعاصر ، كما فى الشكل  العصر الحدي
 

 ثانيا : تجربة وتأويل والاستلهامات التصويرية للباحث : 
 

إن استشعار معايشة الباحث أعطى أبعاداً متعددة للرؤية التصويرية واطلاق التخيلات المتنوعة المنهج والمأخذ عليها ،  
داً جديداً للباحث كمصوراً متعايش مع مفردات وإن لم يكن مبدعاً  فالتلاقى الدائم بين الباحث وهذه العناصر أعطى بع

الباحث   الوجدان ومشاعر  داخل  متعددة  لتصورات  ومنهلاً كبيراً  منها زخراً  والتعايش معها جعل  المعايشة  فعل  ولكن 
تراكبية  ، وهى التى تأتى"نتيجة تفاعلات    Visionary imageوتوالدت معه ما يعرف بالصور أو الصورة الذهنية  

الواقع وما   الواقع يكون قريباً من  المتواجده بصورة �ائية فيما يدرك من  داخلية وهى أقوى وأفعل من الصور الإدراكية 
يرى من الخيال يكون ذات رؤية مستقبلية مخالفة للواقع ، ينشئ الفنان صورا ذهنية غير واقعية من مدركات حسية كثيرة  

 1سبق له تحصيلها " 
 

ومتباعدة  وه          متباينة  ومتواجدات  بانفعالات  أشبة  وأصبحت  الباحث  لدى  الأحاسيس  بالفعل  أثرت  ما  ى 
 2ومتقاربة أحسست من خلالها أن تصوراتى ورؤيتى ما هى إلا " تجسيد ما هو تجريدى وإعطاءة شكلاً حسياً "  

ذه العناصر مع الإهتمام بوضعية  لذلك كانت الإرهاصات والتخيلات تتداعى وأطلقت لرؤيتى الفنان فى تصور لبعض ه
العنان   إطلاق  دون  للعنصر  العام  بالجسد  المقبول  التغير  على  منى  حرصاً  بشكل كبير  العناصر  لهذه  الخارجى  الخط 

 لمساحات آخرى سوى ترابطية فقط لخلق إطار عام من المساحات لترابط الشكل والأرضية والخلفية . 
حديد الأجزاء بعينها التى رأيتها داخل الجسد لتوضيح مظهر أو معنى معين  ومن هذا المنطلق أعطيت مساحة كبيرة لت
وما إلى غير ذلك رغم إختلاف من الجائز أن   –قناديل–رأس–جذع–ايدى –رائد وواضح من خلال الرؤية لى مثل عين 

راز روح تجريدية  يكون ويحدث فى الرؤية بين مارآه وأحسه لتلك المفردات وما يراها غيرى ولكن كانت النتيجة هى إب
إننى   وأحسست  داخلى  فنى  وقبول  راحة  فيها  إرتأيت   ، خاصة  بصفة  والتصوير  الفن  فى  على كباحث  تماماً  جديدة 

العمل كما فى شكل ( وهى  )  12و()  11أتطرق إلى جديد وأصيل وهذا ما أسس من حاله الوهج التى إنتابتنى من 
ع إعطاء مسحه معاصرة للتجريد المعاصر على العناصر الإسلامية  لعدة ممارسات قام الباحث بتنفيذها بالقلم الرصاص  

 القديمة . 
مساحة            له  أعطى  الباحث  أصاب  الذى  فالتعايش  وخارجياً  داخليا  وحتمياً  مؤكداً  التواصل  ذلك كان  ومن 

تجربة فى حد ذاتها جيده  لإنتاج أعمال تصوير هى فى واقعها جديدة المنهج والتناول علية لم يرها أو يلتمسها من قبل وال 
الباحث قدراً   بل وأعطت   ، الفن الإسلامى ومذاهبه ورؤيته  العناء من خلال  التفكير  ، أعطت وأبرزت مفهوم كيفية 
واعياً من الحرص والحذر فى إنتفاء الأصيل وتنمية مهارة الجمال والجلال والبحث عنهم ولن يكون هذا سوى من خلال  

 الفن الإسلامى. 

 
 172ص  990  –الهيئة المصريه العامه للكتاب–بسيكولوجية الابداع فى الفن والاد  –يوسف ميخائيل أسعد 1
  81ص   1980–دار المعارف–الشعر العربى المعاصر وروائعة ومداخل لقرائته –الطاهر احمد مكى 2
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 )   11شكل (  
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 )   12شكل (  

 
 

مفهوم التفكير و التواصل  أعمال مجردة من خلال تعايش الباحث مع العناصر المستخرجة و التي أبرزت  وهي 
     بمساحة  بالقلم الرصاص  مع المفردات الجمالية الإسلامية بروح جديدة و برؤية معاصرة و في أغلبها عناصر تشخيصية

 و التي سيطر عليها فكر المنمنمة الإسلامية  سم   17*  25
 :الخاتمه
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ان الدين عند الله الإسلام ، والاسلام حياة ومماتاً وأخرة ، حسنه فى كل شئ ، وتركة ترك كل شئ ولـن يبقـى 
يعلــو ويســمو الى عنــان الســماء  فبنــاؤة لازالبعــدة شــيئاً للإنســان ، علومــة علــوم حياتيــة ربانيــة وفنــه فــن معجــز 

يحتاج الى كثـير مـن البحـث والتنقيـب للوصـول الى مجـر�ت تتحـدث بلغـة العصـر وبتطبيقـات مختلفـة فى مختلـف 
 فروع الفن مع اختلاف الطرز والانماط التى تزيد من العبق والرؤية التاريخية

 
   : التوصيات والنتائج

 

ن هذا إمنذ القدم و   الإسلامىات أبعاد ديناميكية واثقة فى الفن  الترميز والتشخيص المجرد فن قديم وراسخ وذ -
   .يعطى بلا حدود ما يثرى التصوير المعاصر   الإسلامىالفن 

سلامى يتوافر فيه الجمال والجلال حيث لاغنى عنهم أبدأ لدى المفكر والفنان المسلم فالفكر  إن كل ما هو  إ -
 . حده عز وجل يبدع الجمال ويبرز الجلال والذى هو قدر الله و 

وجعل منه منهجاً   الإسلامى رتباط التشكيلى بين العقيده والتنفيذ والفكر الفنى عند الفنان المسم يثرى الفن الإ -
رتباط  ، والإ  الإسلامى صلاح النفس وتقويمها وحثها على رؤية الجمال من جلال العمل  إلمن يريد التعبد و قو�ً  

مرحلة  إلى  ان تغلب بفكرة ومعادلته هذه على اللا�ائى وتقدم بثبات بالصوفية الشديدة هو الثراء الحقيقى للفن
 . بفكر يتبعه عمل فنى راسخ   الخلود وهى لاتقام الإ 

للفن والتصوير  ستقدام وترابط ما بين الأإبحث و إلى  الفن والتصوير فى حاجه   - الفلسفى  الفنية والمنهج  فكار 
قوم  وفنونه هى الانسب والأبكل معارفة وعلومة    لامى الإس ن الدين  إ وهذا العصور فكل يوم يثبت    الإسلامى 
 . ليها لأن ترثى الفن التشكيلىإستقدام رؤى جديده نحن فى حاجه  للحياه ولإ

الخط العربي منارة تهدى لأ�ا عبق الجمال و الجلال السرمدى للفنان المسلم و لابد من رؤيته برؤي متفردة    -
 . قادرة علي العطاء بعين فاحصة مدققة 

ستنا في العالم العربي لابد و أن تزدهر بالبحث في الفنون الاسلامية و ضرورة بلورتها بشكل متغير متعدد  درا -
 المناهج و الخط العربي هنا كفن هو أصيل المنبع و الفلسفة و التواجد المدروس القادر علي بعث جديد . 

لخط العربي بصورة معاصرة فهي �ج  يمكن أن يكون الفن الاسلامى وسيله للدعوه الي الاسلام و خاصة فن ا -
 جديد لإبراز قيمة الحضارة و ليراها العالم والرد بشكل علمى علي إدعاءات أعداء الاسلام . 

لابد أن نعي أن التجديد ضرورة و لن تكون القيمه عالية بقدر الإحتفاظ بأهليتنا و تراثنا و عقيدتنا برؤية   -
د به و الحفاظ علي ثوابت الهوية الاسلامية , حيث المعنى الواسع معاصرة قادرة علي النماء و مخاطبة التجدي

 . في أي مشروع أو �ج حضاري نقوم به و برؤية متكامله و إدراك جيد 
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