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  : مقدمة

ان الابداع  عملیة تتطلب  دراسة خاصة لشتي  انواع  الفنون حیث  تتكون الخبرة  الجمالیة "فھي 
مظھر لحیاة كل  حضارة  وسجل لھا، ولسان ناطق  یخلد  ذكراھا ویحفظ أمجادھا، والحضارة ھي  



البوتقة الكبرى  التي  تصھر صناعات  الجماعة  وفنونھا  ..وشتى  مظاھر نشاطھا  "فلكل حقبة 
تاریخیة  طرازھا  وفكرھا  الخاص، ولكل  مجتمع رؤیتھ  وأسلوبھ الذي  یصطنعھ  للتعبیر بھ عن 

نفسھ  في الفن   و المصري  القدیم  من  أعظم  فنون  العالم   وإني  أتفق في  الرأي  مع  "مایزر "حیث  
یرى  أن  الفنان  المصري  القدیم  كان )یندفع  إلى خلق تكوین مكون  من خطوط  وألوان  وملامس 

وغیرھا  ویفكر  في  معاني التصمیم  "الفن  ، إذ  یتسم  بالمرونة  كما  یتسع  في  جملتھ  لجمیع  
الاتجاھات  الفنیة.فقد  خضع الفن المصرى القدیم  لأسس عقائدیة  عمل  فى  إطارھا  ولخدمتھا وكان 
للجانب  الزخرفى بما  یشتمل  علیھ من  مفردات  تشكیلیة مستمدة من العقیدة والبیئة  المحیطة  وجود  
كبیر  داخل الفن  المصري القدیم  ح یثٍ  قام الفنان المصري لتطویر الأشكال لجعلھا شكل زخرفي 

یتوافق مع  العمل المراد  تنفیذه .فقد  إتسم  ھذا الفن  بالمیل  إلى التبسیط والتلخیص  بما لا یفقد  
المفردة سماتھا  الممیزة  ویتفق فى الوقت  ذاتھ  مع  دلالات  العمل الفنى  ، وبناؤه  ، ووظیفتھ 

فالتصم�م یتكون  من شقین اساسین احدهما جمالي والآخر وظ�في ومهمه المصمم هي صهر 

الجمال �الوظ�فة  ".وتعتمد  عمل�ة التصم�م علي قدرة المصمم علي الإبتكار لأنه �ستغل ثقافته 

وقدرته التخیل�ة ومهاراته في خلق عمل یتصف �الجدة ولأن التصم�م عمل مبتكر یؤدي الي 

تحقیق الفرض  او الوظ�فة التي توضع من اجلها  والتصم�م في المعالجات  الجدار�ة هو الخطة 

الكاملة لتشكیل عناصر الصورة الجدار�ة من حیث  ارت�اطها العضوي  �العمارة لتحقیق الق�م 

الجمال�ة ل�ص�ح العمل الجداري  هو تأكید  للمساحة التي یوضع علیها ولكن عند  وضع التصم�م 

  . �جب  مراعاة مستوي  عین المشاهد  ومق�اس الرسم واسلوب  التنفیذ  و وظ�فة المبني

ومحاولة انتاج عمل فني  ابداعي  تجعلنا دائما نبعث  داخلھ ثراء جمالي  لأنھ لایفصح عما بھ  من  
قیم جمالیة  دفعھ واحده بل یحتاج  لتكرار  المحاولھ  للوصول لعالمھ  الداخلي الذي یصل بنا لثقافة  

مبدعة  .وذلك حیث  تعتمد  فلسفة الفن في مجتمعنا على الخلفیة الفكریة للبیئة التي تساعد الفنان في  
تحدید مسار إبداعھ الفني وفي حمایة شخصیتھ الفنیة من التقلید .فالبیئة تحوي بداخلھا الھویة الفنیة  

والثقافیة والإبداعیة ویمكن لٍلمعالجات الجداریة أن یمثل تلك الرابطة سعیاً وراء عمل فني تمتد 
جذوره في أعماق المجتمع .  ولما كان  تطویر المعالجات الجداریة ضرورة حتمیة لنقل فلسفة  

العصر ومواكبة ذلك التقدم العلمي الھائل في تكنولوجیا الخامات والأدوات ، فكان لابد من ذلك ان  
یؤدي التطورإلي تغیر رؤیة الفنان التشكیلیة وأنظمتھ التعبیریة حیث استخدام التكنولوجیا الحدیثة 

للخامات والأدوات و استثمار تلك الوسائط التشكیلیة المتنوعة في عملیة التنفیذ المرتبطة 
بالمعطیات التراثیة ، لیعكس الفن دوره الجمالي والثقافي والإنتمائي على المجتمع ، ولنصل بذلك  

إلى مفھوم أعمق للتصویر الجداري المعاصرحیث یساھم في أثراء الحس الجمالي لدي المتلقین  
ویعد الإستخدام المتطور للتكنولوجیا الحدیثة سبیل لفتح طرق جدیدة للتفكیر والتجریب و لیزید .
من الإبداعات والتنویعات في مجال التصویر الجداري فمن خلال استخدام الأدوات والخامات  

التكنولوجیة الحدیثة نستطیع تحریر الصورة الفنیة من تلك القیود القدیمة متوجھة بھا نحو توظیف  
 . تلك التكنولوجیا كموضوعات مستقلة لیترجم من خلالھا الفن ثقافة العصر الحالي

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 البحث مشكلة 

كیف یمكن استنتاج اسالیب جدیدة لانتاج معالجات جداریة تحمل لمسة ابداعیة تصویریة معاصرة  
عن طریق استخدام العناصر المستلھمھ من الفن المصري القدیم والإستفادة منھا في  تجمیل القري  

 السیاحیة ؟ 

ھل یمكن احداث طراز یضفي علي المكان شخصیة خاصة عن طریق استخدام المعالجات 
 الجداریة  ؟

ھل یمكن ابتكار تقنیات حدیثة لتنفیذ معالجات جداریة واستخدام الموتیفات المستحدثة بشكل 
 وظیفي ینم عن شخصیة ھذا المكان ؟ 

 : اھداف البحث



محاولة الوصول لمعالجات جداریة مبتكره بإستخدام العناصر الزخرفیة الموجودة في الفن  
 : المصري القدیم من خلال

  وصف للأعمال الفنیة المتأثرة بالفن المصري القدیم •

  دراسة تفسیریة وتحلیلیة للعناصرالزخرفیة في الفن المصري القدیم  •

محاولة التوصل لحلول وأفكار تصمیمیة لرؤیة فنیة جدیدة لتذوق الفن المصري القدیم عن طریق   •
 . المعالجات الجداریة وتوظیفھا في القري السیاحیة

 اھمیة البحث :

ظھرت أعمال جداریة تخلو من اللمسات الإبداعیة التصویریة یھتم فیھا الفنان بالتقنیات الحدیثة 
ویعتمد على جمالیات الخامة الأمر الذي یؤدي إلى تدھور المفھوم المرجو من الأعمال الجداریة 
لذلك حاولت الباحثة الوصول لأھمیة تحقیق العلاقة  بین اللمسة التصویریة الإبداعیة في العمل  
الجداري كونھ یھـدف إلى تقـدیم رؤیة فنیـة إبداعیة تثیر الحواس في متلقیھا وقد یتضمن رسالة ما  
الفن  من  مستوحاه  الجداریة  المعالجات  في  جدیدة  تشكیلیة  منطلقات  حیث  استحداث  فكــرة  أو 
الخامات  فیھا  المستخدم  الحدیثة  التقنیات  إستخدام  العصر  مع  وطبیعة  تتواءم  القدیم  المصري 
امكانیة   كــذلك  جمــالیات،  من  تحــققھ  وما  الخامات  ھذه  إستخدام  أوجھ  وعرض  المستحدثة 
توظیفھا بشكل مختلف یظھر فیھ الحس الأبداعي في التعامل مع الخامھ مع الاھتمام بالعــوامل  
التي تضــمن ثبــاتھا وتناسبھا مع الأماكن المستخدمھ فیھا مما یتیــح للمصمم تقـدیم عمل جـداري  
یضمن  كما  التــلف  لعــوامل  ومقـــاومة  ثابتــة  بخــامة  ما  رسـالة  خلالھ  من  یقــدم  متـكامل 
وصـول الإبـداع الفـنـي الداخـلي الذي یلعب دوراً ھـاما في فـن التصویر الجداري وفي الارتقاء 

 . بالذوق العام

 :فروض البحث.

  : تفترض الباحثة مایلي

أن توظیف المعاجات الجداریة تساعد في تشكیل النسیج البصري في القري السیاحیة   •
 . بإستخدام الفن المصري القدیم لھ أثر ھام في الحفاظ علي الھویة المصریة

اللجوء لإستخدام العناصر الزخرفیة الموجودة في الفن المصري القدیم مدخلا ھاما   •
 للإستعانة بھا فى عمل تصمیمات مبتكرة تساھم في إحیاء التراث والتنمیة الثقافیة للمتلقي

. 

 : منھج البحث

 منھج وصفي تحلیلي :

دراسة تحلیلیة للوحدات الزخرفیة في الفن المصري القدیم وبعض الأعمال المعاصرة المتأثرة  
 . بھذا الفن

 منھج تجریبي :



عمل مجموعة تصمیمات مستوحاة من الفن المصري القدیم بھدف إظھار بیئة مصریة مصاغة  
 . برؤیة فنیة معاصرة

 : حدود البحث

یشتمل  البحث  على  دراسة لمجموعة مختلفة  من الوحدات  الزخرفیة المستلھمھ من  الفن -
المصري القدیم و  توظیفھا  لعمل معالجات  جداریة معاصرة ذات  طابع  تراثي واست خدامھا في 

 .المنشآت  الســیاحیة  وھي  محاولة لـترویج  الســیاحة و التأكید  علـى  الـھویة  الـمصریة 
 .مـحاولة لمسایرة  مـتطلبات  العصر الحدیث  مع  الحفاظ  علـى الطابـع  المصري  -

 

  محاور البحث

الفن   یحملھا  التي  الدلالات  من  العدید  ھناك  ان  تبین  القدیم  المصري  الفن  دراسة   خلال  من 
المصري التي میزتھ عن مختلف الفنون حیث خضع الفن المصرى القدیم لأسس عقائدیة عمل  
الفنان فى إطارھا ولخدمتھا وكان للجانب الزخرفى بما یشتمل علیھ من مفردات تشكیلیة مستمدة 
من العقیدة والبیئة المحیطة وجود كبیر داخل الفن الفرعونى .فقد اكتملت مبادئ واغراض الفن  
الأمم  فنون  من  بغیره  قورن  اذا  الناظرین  یخطئھ  لا  ممیز  بطابع  اكتسي  حیث  القدیم  المصري 
الأخري قدیمھا وحدیثھا حیث یعكس ھذا الفن روح اھلھ وفلسفتھم وعقائدھم وبالرغم من استقرار  
مبادئ ومفھوم الفن المصري القدیم طوال تاریخھ الا ان ھذا الاستقرار لایؤدي إلي جموده بل 

  تجد داخل ھذا الفن قدر من المرونھ یمكنھ من مسایره العصور المختلفھ بتغیر ثقافاتھا 

 . قام الفنان المصري لتطویر الأشكال لجعلھا شكل زخرفي یتوافق مع العمل المراد تنفیذه

وقد امتازت اعمالھ بالمیل إلى التبسیط والتلخیص بما لا یفقد المفردة سماتھا الممیزة ویتفق فى 
 الوقت ذاتھ مع دلالات العمل الفنى ، وبناؤه ، وظیفتھا داخلھ

العمل الفنى فكثیر من الاعمال الفنیة التشكلیة او الشعریة والروائیھ القدیمة لكشف فیھا جمالیات  
حالیا لم تكن معروفة ى عصر إنتاجھا نتیجة لنمو وتطور الحس الثقافى المعاصر على مستوى  
المتذوق والنقاد القیم الثقافیة داخل العمل الفنى ھى الشئ الذى یحملھ معھ المتذوق المستمع للعمل  
الفنى بعد إنتھاء تفاعلھ مع ھذا العمل الفنى او ذلك  –  محاولا الولوج لعالمھ الخاص والسیر على  
الداخلى  الفنى  العمل  بناء  متلمسا  الابداعیة  بالتجربة  المرور  ومحاولا  الابداعى  الفنان  درب 
المحمل برؤیا الفنان الابداعیة من منظور تكوینھ الثقافى المعاصر .امتاز التصمیم الجداري في 
بھا وھي   العناصر  توزیع  یتم  اساسیة  ثلاثھ مستویات  الي  المساحھ  بتقسیم  القدیم  المصري  الفن 
الارض والمنطقة الوسطي والسماء حیث امتیاز الصورة في الرسوم الجداریة المصریة باستخدام  
نوع من القواطعیة حین تتخلل الخطوط الممیزة بشكل واضح مساحات اللون نوعا من التركیب  
تخضع  لم  حیث  بعدین  ذي  مسطح  الي  اللوحة  مسطح  وتحویل  والعقلانیة  البدائي  الشعور  بین 
الألوان للقوانین البصریة  بل تحولت الي ظاھرة عقلانیة الي ابتكار اصطلاحي ذلك ان الاسلوب  
الأشكال   تحدید  في  بالخط  الاھتمام  وعلي  التشكیلیة  الشاشة  وجوه  تجزئة  علي  یقوم  التصویري 
والمساحات ذلك ان اللون خالي من الكثافة وفیزیاء الضوء والظل علي سطح الجداریة لایجسد  
وحده ملامح المدي التشكیلي للصورة وقیمھا فھو یشترك ویتعامل مع الخط في تحدید المساحات  



اللونیة باعتبار نظام الصورة بأجمعھ ترجمھ تشكیلیة للفكرة فكرة سلمیة ومثالیة عالما مثالیا في  
المصري   الفن  فیعتبر  والفضیلة  الكمال  وتألیف ساكن حیث  ھادئة  والوان  انیقة وصافیة  اشكال 
الفكرة   یفسر  حیث  ورمزیا  الفكرة  عن  التعبیر  ھو  الوحید  ومثالھ  للأفكار  مجسد ا  فكریا  القدیم 
الھیروغلیفیة   بالنصوص  الخارجي وزخرفي مزدحم  للشكل  الفكرة اسیرة  تكون  بالأشكال حیث 
التصویریة الملونھ الا ان ھناك العدید من الموضوعات العقائدیة العبادیة ذات نظاما بنائیا مغلقا 
فرضت علي وفق تنظیم عناصر التكوین لاسیما العناصر الثانویة كالتوازن في توزیع الأشكال  
التكویني في   البناء  یتغیر  بینما  الھھ الأرض  لملوكھا في الأرض بوصفھم  بتقابل كتكریم الألھھ 
الانشاء   حیال  النظام  لینحو  الدنیویة  والاحتفالات  الصید  ومناظر  كالحروب  الاخري  المضامین 
المفتوح بعد تحجیم عنصر الفضاء في النظامین وعدم تحرره من سلطھ المضمون حیث یتجسد 
ھذا النظام في الرسوم الجداریة التي تحوي القیم الجمالیة الرمزیة والعدید من التحولات الشكلیة 
في الفن من الصورة الواقعیة المرئیة الي مجردات ھندسیة مبنیة علي النقل والتحویر والتشذیب  
والاختزال كدالة بنیت علي المشاھدات البصریة لیعززھا بطاقھ تعبیریة كامنھ فیھا یعكس رقي  

 . في البنیة الذھنیة والفكریة

 من اھم سمات التصویر الجداري في الفن المصري القدیم  

الافي   عنھا  یخرج  لم  والتلوین  الرسم  في  القدیم  المصري  الفنان  بھا  التزم  محددة  اسالیب  ھناك 
  عصر اخناتون حیث التحرر والخروج الي الطبیعة

والتي  والمحیط  المتصل  الانسیابي  وخاصة  الخطوط  جمالیة  الي  القدیم  المصري  الفنان  توصل 
ان   الفرعوني  الفنان  اراد  لقد   " بحریة  داخلة  التنقل  العمل وحریة  داخل  السھل  بالنتقال  تشعرنا 
فاستبعد  ن ظره  وجھة  من  والمفید  اللازم  تخیر  ولذلك  محدد  سطح  في  مایستطیع  اقصي  یرسم 

  الظلال بسبب قابلیتھا للتغیر والزوال "محسن عطیة التحلیل الجمالي للفن عالم الكتب 

فیغلب علیھ رمزیة   بھ  باسلوب خاص  الواقع  یحاول رسم  القدیم ھو فن تسجیلي  المصري  الفن 
التعبیر فھو فن زخرفي في المقام الاول فترك الفنان المصري القدیم العنان لنفسھ فابتكر رموز  

 . لجمیع الكائنات حولھ ووضع بذلك قوة وفرادة الفكر المصري القدیم

وإتسم بالمیل  إلى التبسیط والتلخیص  بما  لا  یفقد  المفردة  سماتھا  الممیزة  ویتفق فى  الوقت  ذاتھ  مع  
 . دلالات  العمل الفنى  ، وبناؤه  ، وظیفتھا  داخلھ

 . الالوان في ھذه الفن جاءت صریحة مبھجة تبتعد عن التصنع وفیھا تناغم وحیویة

المتذوق للعمل الفني ھنا یكتشف بناء العمل الفني الجید یوحي بحركة سكونیة تدور حول مركز  
ثابت والاحساس بالجمال ینبع من عامل التنوع الذي یعوض عن الملل الناتج من سیادة التكرار 
والتنوع اما البساطة تتوازن مع الشعور الناتج بالتعقید الناتج عن  كثرة الخطوط الاشعاعیة اعلي  

 . المركب والخطوط المتعرجھ في الشعور الزخرف اعلي العمل

تتمیز التكوینات في الرسوم الجداریة بظاھرة شكلیة مھمھ عرفھا الفكر المعاصر بإسم التسطیح  
والمقصود بھ تمثیل تغافل المنظور في بنائیة التكوین حیث التكوین ھنا یشتغل بآلیات تعتمد علي 
فنون  مع  المصریة  الجداریة  الرسوم  بھ  ترتبط  الذي  المظھر  ھذا  والعرض  الطول  ھما  بعدین 



الحداثة في الاسلوب الوحشي في نظام  بنائیة الصورة  حیث الاعتماد علي فھم الصورة من خلال  
نظام العلاقات اللونیة علي سطح  ذي البعدین  حیث تأتي قصدیة الفنان المصري القدیم متأتیھ من  
عوالم الیات الصورة الذھنیة التي تصمم التكوین وفقا لما تعرفھ عن وحداتھ او مفرداتھ ولیس كما  
تراه في واقعھ المباشر لذلك تصور الشخصیات المھیمنة في الحدث بحجوم اكبر من الشخصیات 
الثانویة وتمثل الاشكال القریبھ من النظر بنفس حجم الاشكال البعیدة عن النظر وتظھر التكوینات   
الغاء  الي  بالاضافة  المعماریة  الجدران  صلابھ  تحجبھا  ان  دون  المعماریة  التكوینات  داخل 
التركیبات  و  الذھني  الخزین  علي  الاعتماد  حیث  الأشكال  حقیقة  تلغي  التي  الشكلیة  التراكبات 
التجریدیة والاستناد الي نظام الصورة الحقیقیة للشكل الكامنھ في الفكر والتي یستطیع من خلالھا 
ابراز اھم السمات الممیزة للشكل حیث الانتقال بالشكل الواقعي من صورتھ العرضیة الي شكلھ 
الجوھري الخالد والابتعاد عن الصورة التي تلتقطھا العین في المراقبات البصریة  فتصبح البنیة  
الشكلیة للاشكال الرمزیة لیست خوضا في تفاصیل الاشكال المرئیة بل ترجمھ للمعني ونقلا للفھم  
فكان یحمل الشكل اقصي طاقاتھ التعبیریة فتكون البنیة الرمزیة اھم مایمیز التشكیلات الابداعیة  

 . المصریة

الأشكال  بین  یربط  بالفضاءالذي  الاھتمام  ایضا  ینبغي  الجداریة  المعالجات  عن  الحدیث  وعند 
حیث تعتبر الابواب والشبابیك فتحات فضاءات في المبني فھي عناصر مھمھ في تشیید المباني  "
الداخلیة ولكنھا لربط الطبیعة   المبني  الداخلیة ولكنھا لربط اجزاء  المبني  لیس فقط لربط اجزاء 
یعتبر   حیث  حیدر   " المباني  تشیید  تكنولوجیا  في  الحدیثة  "الموسوعة  ایضا  بالمبني  الخارجیة 
الفضاء في التصامیم ثنائیة الأبعاد میدانا دینامیكیا یحتضن العناصر الشكلیة ویؤدي دورا مھما  
في تفاعلاتھا لتحدید مواصفاتھا وابعادھا ومواضیعھا لیدعمھا ویؤسس خلالھا عدد لا منتھي  من  
وجوده  یدعم  مرئیا  مجالا  بوصفھ  وحیویتھ  بواقعیتھ  یتصف  تصمیمي  ناتج  لایجاد  التنظیمات 
الشكل  بین  العلاقة  لجدلیة  الناتج  یكون  حیث  خلالھ  المتراكبة  الشكلیة  العناصر  ھذه  واغناء 
والفضاء من العوامل المھمھ في الفن عموما وفي التصمیم ثنائي الأبعاد علي وجھ الخصوص اذ 
یمكن  ان یحدث الفضاء فاعلیة مؤثرة من خلال بساطتھ اوتعقیدة یحمل ذات التأثیر للأشكال في  
تراكیبھا معھ وھكذا یكون الفضاء جزءا متكاملا بتوافق ابعادمساحتھ والوانھ وتركیباتھ المتعدده 

 . لإغناءه وتفعیلھ لتحقیق اھداف التصمیم

 : الوظیفة في الفضاءات الداخلیة لھا تصنیفات متعددة

 الوظیفة التشغیلیة :

وتعني من یشغل الفضاء الداخلي وعدد الأفراد الذین یشغلون الفضاء والوظائف التي  تمارس فیھ  
  ویجب ان یكون الفعل التصمیمي یحقق النتائج التالیة

 . انسیابیة الحركة في الفضاء الداخلي

 . دراسة احجام الفضاءات الكلیة واشكالھا

 . دراسة موقع المساحات المخصصة للنشاطات المختلفة

 .  دراسة كیفیة توزیع الإضاءة 



 . المظھر المتناسب مع وظیفة الفضاء من خلال السقوف والارضیات والجدران

 الوظیفة البیئیة :

وطبیعة  وشدتھ  كالضوء  بھا  المحیط  بالجو  تتأثر  الناس  من  كبیرا  عددا  تضمم  التي  الفضاءات 
 . الألوان المستخدمة وحجم الفضاءات الداخلیة

 الوظیفة الرمزیة 

علي  القدرة  المصمم  یمتلك  وقد  الشكلیة  ومفرداتھ  الفضاء  لتصمیم  المتلقي  استجابة  علي  تعتمد 
الربط الوظیفي من خلال فھم الاداء الوظیفي للفضاء الداخلي من خلال معطیات الاحساس بالقوة 

 . والتراث والمعاصرة ویتم ذلك من خلال الرموز الشكلیة والألوان المعبرة

 الحدیثة  والخامات الأدوات ظل في الجداریة المعالجات

المعالجات الجداریة تعتبر  كأحدي الأدوات البصریة   وتناولھا كوسیط اتصال بصري 
یجعلنا نتعمق اكثر في اھمیة قراءة الصورة بجمیع ابعادھا علي سبیل المثال البعد 
الدلالي الذي  یحملھ العمل الفني سواء حقیقي او مجازي یجعلنا نتأمل الملامح التقنیة 
والجمالیة والوظیفیة  مستغلا ایقاع ھیمنھ الصورة في حیاتنا حیث تعد من اھم مقومات 
التواصل كونھا بؤرة انتاج المعني والشكل في الثقافة المعاصرة .فتكون عاملا لربط 
التفكیر بالصورة ویسمي ذلك التفكیر البصري كما یعرفھ ارنھایم ھو محاولة  لفھم العالم 
  من خلال لغة الشكل والصورة والتفكیر بالصورة یرتبط بالخیال والخیال یرتبط بالإبداع
  قراءة الصورة تعتمد علي منظومة ثلاثیة من العلاقات بین عناصر متعددة
  مادة التعبیر )اللون والمساحة والتقنیة (

  اشكال التعبیر )تكوینات وتصمیمات العناصر والأشكال (

مضمون التعبیر )المحتوي الثقافي في الصورة دلالات الصورة الشكلیة وارتباطھا 
 ( بمضمون العمل

یجب الاھتمام بالبعد التفاعلي بین الفنان وفضاء اللوحة  والفرد المتلقي حیث لم یختزل 
في محیط اطار اللوحة فقط بجمالیات الشكل بل یمتد الي فضاء العالم الخارجي لتكن 
اللوحة خطابا ثقافیا اي ان اللوحة بمفرداتھا وجمالیاتھا مضاف الیھا فضاء اللوحة  ھي 
الوسیط بین الفنان والمتلقي حیث یساعد ذلك علي بعد اكثر عمقا من فك رموز الشكل 
الي عمق وفكر الفنان لایجاد علاقة جدیدة بین اللوحة والتوصل الي ترجمة فكریة اكثر 
  . عمقا

 

 

 الفنیة  التكنولوجیة والمعالجات والادوات  الخامات اھم

عند التعامل مع الخامھ الجداریة سابقة التحضیر یتطلب الأمر جھـداً وخطوات عدیدة للوصول  
إلى الشــكل النھــائي للعمــل الجــداري عند إســتخدام احدي الخامات سابقة التحضیر كخامات 
تضمن عوامل الثبات والبقاء لفترات طویلة، یبــدأ العمل الجداري بمخــطط صــغیر تحضیري  

وینتھي بعمل فني ضخم المسـاحة حیث یخضع لعملیات حســابیة دقیــقة في المنظــور الذي یھـتم  



بما یتعـلق بالنمــو والضـمور للأشكال المرسـومة وكذلك الألــوان نفسھا، حــیث أن الأشــیاء 
التي تبعــد عن العــین تفقــد كثیـ راً من حجمھا وشــدة ألوانھــا في الوقت الذي تتضح ألوانھا  
وتكبر أحجامھا عند إقترابھا من العــین، یخضع ھذا كلھ لخبرة المصور الجداري العملیة في 

التنفیذ ولكن قـد تضیع اللمســة الفنیــة الشخصیة لھ بین ھـــذا وذاك ویحدث ذلك حین یغفل عن  
الاھتمام بجمالیات الخامة وتفاصیلھا حیث الملمس واللون وما إلي ذلك حیث یجب  ان یســتفید  

الفنــانون من الملمــس لیســاعدھم على إضــفاء تأثــیراً جمالـیاً كبـیــرا للمــادة فضلاً عن تأدیة  
وظــیفتھا فحسب.فالملمــس في الخـــامات الجــداریة الســابقة التحضــیر كبیر التنوع والتفــرد 

ولھ دوراً أســاسیاً في العمــلیة الإبداعیة فكـل خــامة لھا ســطح وخاصــیة السطح تدرك 
باللمــس، فقد یكون الســطح جامداً أو رخواً، خشــناً أو ناعمــاً، دافئــا أو بــارداً، ویلاحظ أن 

العین تســاھم في فھم صــفات المــادة أي الخــامة والأجســام تبدو للعــین حســب حقیقــة  
ملمســھا، فالســطح الخشــن یحــدث ظــلالاً  والســطح النــاعم یخــلو منھا وإنعكــاس الضوء 
یشــكل الملمــس أیضا ً. لھذه الخــامات ملامــس متعــددة ومتنوعة تعطــیھا تمیــزاً وعمقــ اً 

وجمالیات خاصــة، والملمــس في العـمل التصــویري ھو الشــكل النھــائي الذي یتــم الحصول  
علیــھ من جـــراء عمــلیة الت صویر بخــامة ما، ویمــكن أن یكون ذا بعــدین أو ثلاثــة، مســطحاً 
أو بــارزاً، وھو أداة أخــرى من أدوات التصویر كما یمكن أن یكون وســیلة للتــعدیل والإیھــام  

وھو مصــدر للمــزید من الإیحــاءات خاصة حین یقــترن بالضــوء والظــل . وحسن التعامل مع  
 ملمس الخامة یساعد في تحقیق جمـالیات توفـر الكثــیر على الفنــان في العمـــلیة الإبداعیـــة 

ونجــد أن جمــالیـات الخــامات الجــداریة المتنــوعة وخصائصــھا الممــیزة، مـع الخــطـوات 
المیكــانیكیـة لتنفــیذھا تجــعل من الســھل تقــدیم عمــل فني على الجــدران یحمل جـزء لیـس 

 . بالقــلیل من الجمالیـــات الفنیــة الخــلاقة التي تعد اھم اركان العمل الفني

litracon  الخرسانة المضیئة 

یتم إنتاجھا عن طریق  دمج الآلاف  من  الألیاف البصریة الزجاجیة  في الخرسانة  .ھذه  الألیاف 
تقع  موازیة  لبعضھا البعض  وتشكیل ممر  للضوء  للتحرك من  جانب  واحد  من  كتلة خرسانیة إلى  
أخرى .من  الناحیة  النظریة،  قد  یكون  الجدار عدة  أمتار  سمیكة من  دون أي خسارة من النور  ما 
بین الأسطح  .كما  یصل  ضوء الجانب  الآخر  من  كتلة  دون تغییر، ویمكن  رؤیة الظلال حادة من 

 خلال الجدار .شكل  )1و2(
لا تتأثر قوة الخرسانة  بوجود  الألیاف  الزجاجیة التي تشكل 4٪  فقط  من  محتوى كتلة والكتل 

الخرسانیة  یمكن  استخدامھا  اما جدران  حاملة  أوجدران لداخلیة وكذلك الأرصفة.الشكل )3 (إذا 
بنیت  الجدران التي  تواجھ  الشرق أو  الغرب  ضوء عند  غروب  الشمس أو شروق الشمس سوف 

 .تصل إلى  الألیاف الزجاجیة  في اقل زاویة  وتؤدي  الي  زیادة شدة الضوء



  

 شكل )1(

  

 شكل )2(

 

 الشكل (3)

تعد  المادة الأولیة من نواحي  الشكل والھیئة  والملمس ھاجسا رئیسیا بالنسبة  للمصممین  ولكن 
تساعد  المواد  حدیثة  الابتكار  من  خلال مھاراتھا  ومواصفاتھا  الجدیدة علي  تحقیق  الأفكار 

التشكیلیة  للمصممین  ولھذا تستوعب  الكثیر من  الشركات  المصنعة  ابداعات  الفنانین  لتحمیل  منتج  



حد یث  یحمل  الكثیر من الأصالة والمعاصرة  .فالرؤي  الحدیثة  والمبتكرة  للفنانین  تساعد  علي  
ابتداع طرق مختلفة  وممیزه  تبتعد  عن الشروط  القاسیة  التي تفرضھا  المواد  التقلیدیة   التي كانت  

متاحھ  لاستخدامات  محددة وبشروط  ومعاییر محددة وقد  احدثت  تقنیات  انتاج  سطوح  الأسمنت  
اضافة مكونات  جدیدة الي  خلطاتھا  تطورا كبیرا  مما  اعلي من قیمتھا  الفنیة  التشكیلیة  ومن 

التقنیات  المختلفة  الاحماض  التي توضع  علي  القشرة  الخارجیة  فتعطیھا  سطحا  حبیبیا  وطریقة  
التلمیع  واطلاق  مواد  معدنیة  ورش  الماء بقوة علي  طبقتھ الخارجیة للحصول  علي تشكیلات  

متنوعھ وایضا اضافة  الفایبر جلاس مع  الأسمنت  ممایكسب  المادة شفافیة عالیة ولا یؤثر علي  
صلابتھا  وایضا  الأسمنت  المضئ او المشع  وھو عبارة عن  حبیبات  صناعیة من الكلس 

الاسمنتي مضاف  الیھا  حبیبات  زجاجیھ مغطسة بمادة فسفوریة بحیث  تكسب  المادة اشعاعا  
یظھر في  الظلام  تصنع بلاطات  ملونھ  من  ھذه  الخامھ علي درجھ  عالیة من القساوة للجدران 

 . والارضیات 

وتزداد  اھمیة تلك المادة عن  طریق  امكانیة  توظیفھا  كمصدر للطاقة حیث  استخدامھا في  توجیھ 
الضوء وذلك عن طریق  الحفر في  الاسمنت  ویساعد  ذلك في ادخال  الضوء  الي العمل الفني  عن  

طریق تحدید  مسار ضوئي  استنادا بذلك الي خصائص  الآلیاف  البصریة وكیفیة توظیفھا  مع  
 .الاسمنت  عن طریق  البحث  عن  الخصائص  الجوھریة للمواد  التي  لا  تزال  في مھدھا 

       

 



 

یمكن تطبیق تلك المادة علي  العدید من التصمیمات ولكن شاع استخدامھا  في  الشعارات  والصور والارقام  الملونة  
  .  والنقوش 


