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سلامیة واثرھا على التصمیم الداخلي  لإالعمارة ا فيمنطلقات الجمال 
 للمسكن المعاصر 

 
Esthetic concepts of Islamic architecture & its effect on the 

interior design of contemporary house 
 

 د / وائل رأفت محمود ھلال  
 

  مصر  –القاھرة   –جامعة حلوان  –كلیة الفنون التطبقیة 
 
 

 
لم یكن الــدین الأســلامي دینــآ یلبــي حاجــات الأنســان الروحیــة فحســب وإنمــا جــاء بنــاء كلیــآ ملخص :  

ــة  ــة ،الفكری ــات الدینی ــراد والمجتمع ــات الأف ــي حاج ــاملآ یلب ــآ ومتك ــآ متوازن ــآ معرفی ــكآ و نظام متماس
  ،الأجتماعیة ، الفنیة ، والأقتصادیة.

وأتممت علــیكم نعمتــي ورضــیت لكــم الأســلام دینــا" لكم دینكم یوم أكملت  وذلك مصداقآ لقولة تعالى "ال
 صدق اللة العظیم 

ولابد لكمالة ان تكون لة منطلقاتة وقواعدة في الجمال والقبح لتھیئة حیاة الأنسان بالصورة المثلى وھي 
ســلامي و : وھــو غایــة الفكــر الأ  التوحیــدتنطلق في العمارة الأسلامیة مــن ثــلاث منطلقــات رئیســیة ،  

اتة الأبداعیة حیث الوصول من الجمال المحسوس الجزئي إلى الكلي المجــرد فــي تشــكیل ركز إنطلاقم
والبحث عنة عبر دوائر مركزھا جمیعا فــي الأعلــى إلــى  العناصر حیث تعبر عن توق الأنسان إلى الله

ھــي الشــكل كمــا : وھي قائمة علــى التــوازن والتجــاذب بــین عناصــر ھندســة تكــوین    الوحدةالسماء.،  
: وھي تمثل جمالیــات تصــمیم الفــراغ   الحركةجتماعي و الكوني .،  في نظام العالم الذري و الإالوحدة  

كما ھي جزء من جمالیات الكون و سریانة و ھو ما ادركة المعماري المسلم في تشكیلاتة حیث اضفى 
ن و التناسق قیق التوازمیة في تحعلیھا حركة إنتقائیة توحي بالحیاة كما ظھرت في الرؤیة الفنیة الأسلا

 وجود .   ھوالأنسجام حیث ان الفراغ المعادل للعدم لیس ل
ستقرار لھذا ســعت العمــارة الأســلامیة دومــأ لإنسان ھو الملاذ ، المأوى والإولما كان المسكن بالنسبة ل

ریــث لتأمــل و تونحو تحقیق الراحة الروحیة والمادیة .، وھو یتحول الیوم من مكان للسكن إلــي حیــز ل
ات و اشباع الرغبات الفنیــة لــدى قاطنیــة و مرتادیــة علــى عكــس مــا یقولــة الفیلســوف بیكــون ان الثقاف

 الناس لا لیتأملوة . ھالمسكن یبنى لكي یعیش فی
الكثیــر وھــي إیجــاد حلــول  الذلك تكمن اھمیة البحث في كونة یبحــث فــي مشــكلة معاصــرة یعــاني منھ ــ

نیة و یتسم بالمرونة التشكیلیة و تحدیات العصــر ، وعقیدة قاطعة وثقافة  تصمیمیة لمسكن یعبر عن طبی
 وإبراز مدى اصالة الفن الأسلامي وصلاحیتة لكل العصور .

وذلك إنطلاقآ من مجموعــة مــن الفــروض وھــي : وجــود علاقــة وثیقــة بــین فنــون ومفــردات العمــارة 
طبیعة متغیرة لشــكل  الأسلامیة دم العمارةداخل الفراغ ، كما تق ھالأسلامیة وفطرة الأنسان ومدى راحت

 .  لقاطنیةالفراغات الداخلیة تخرج من إطار النموذج الموحد للتصمیم ولاتصطدم بالتطلعات الفردیة 
وینطلق منھج البحث من المنھج الأستقرائي إلى الوصفي التحلیلي عبر ثلاث محاور رئیسیة وھي اولآ 

ت الــوعي الجمــالي الأســلامي ، ثانیــآ لال منطلقالامیة من خاستقراء لمفردات وخصائص العمارة الأس
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لــدور التحلیــل الأســتدلالي الــذي یتنــاول ســلبیات تصــمیم المســكن المعاصــر ، ثالثــآ الوصــف التحلیلــي 
 لتصمیم الداخلي للمسكن المعاصر في إطار جمالیات العمارة الأسلامیة .ا

تشــكیلیة فــي نطقھــا   قط تصــمیماتاصر لیست فوقد خلص البحث إلى ان العمارة الداخلیة للمسكن المع
الضیق ولكن حلول ایدولوجیة لھا مرتكزات اساسیة نابعة من العقیدة الأسلامیة التي ھیئة حیاة الأنسان 
الروحیة والوظیفیة والأجتماعیة والثقافیة ، كما ان العمارة الأسلامیة لا یمكن تحدیدھا بإطار مكاني او 

لعقیدة.، تبداء خطــة تصــمیم المســكن مــن الــداخل من وجود ا  ستمر مستمدزماني ولكنھا تعبیر بشري م
إلى الخارج یتم تطویرھا علــى اســاس متطلبــات الفــراغ  لتــوفیر المســاحات الملائمــة للقیــام بالأنشــطة 

 الحیاتیة المتفرقة .،
ا كما یوصي البحث بضرورة مشاركة المصمم الداخلي مع المعماري بدایة من مراحل التصمیم إلــى م ــ

لتصمیم متكامل یفــي بإحتیاجــات الأســرة ، والمجتمــع وبالتقنیــة التــي صــنع بھــا او   فیذ للوصولبعد التن
 صنع من اجلھا .   

 
 : مفردات وخصائص العمارة الأسلامیةمحور المؤتمر

 : منطلقات الجمال في العمارة الأسلامیة واثرھا على تصمیم المسكن الكلمات المفتاحیة
 

 مقدمة   
 

مارة الأسلامیة یتبادر إلى اذھننــا تســاءل عــن مــاذا نعنــي بالتحدیــد .. دیث عن العیتطرق الح  عندما    
فكثیرآ ما نستعمل ھذة التسمیة كاننا على اتم الثقة بمــا نعنــي ، فھــل نعنــي عنــدما نتحــدث عــن العمــارة 

لمین مــن الإسلامیة بصفة عامة ھذة المباني التي شیدت تحت رایة الأسلام وعلى ایــدي معمــاریین مس ــ
 لأرض ..تلف بقاع امخ

إذا كان ھذا مانعنیة فإذن ستقع اغلب المباني التي تبنى في عصرنا ھذا وفــي عالمنــا الأســلامي وعلــى 
 ایدي احفاد ھؤلاء المعماریین الأوائل في نطاق ھذا التفسیر ...

ا نلقــي تنا او ربمولكننا مع ذلك لانعتبرھا مباني إسلامیة وإلا لما بحثنا في الماضي عن شيء ھو بحوز
 ة التسمیة على المباني التي شیدت في عصور معینة من تاریخنا الأسلامي فقط ..بھذ

وفي ھذة الحالة لانستطیع تفادي ظھور تساؤلات عن اي عصر من العصور نقصد ، ولماذا ھــي دونــآ 
 عن غیرھا وما ھي الأسس التي یتم علیھا الأختیار ...

تي شیدت طبقآ لأسس ومضمون معین ، ونعنــي فــي المباني النقصد تلك    اما إذا لم یكن ھذا اوذاك فھل
ھذا الحال اسس الدین الأسلامي .. اي ان المضمون الباطن ھــو الــذي یوحــد العمــارة الأســلامیة اینمــا 

 وجدت ، ھذا المضمون الذي یكمن في الدین الأسلامي ،
تقلــل مــن تعقیــدات  نظرة مبسطةسلامیة ھي  لذلك فإن النظرة التي نرید ان نتفھم من خلالھا العمارة الأ

الموضوع ، فلو استخلصنا من دراستنا للعمارة الأسلامیة اسس ھندسیة ملموسة فقــط بــدون المضــمون 
المعنوي لھا وھو الأھم یكون ذلك بمثابة تبسیط بل وتقلیل لمعنى العمــارة الأســلامیة بــل وحتــى لمعنــى 

ىء الإســلام الأساســیة والتــي یح مــع مبــادة تنــاقض صــرالعمارة بصفة عامة ؛ ویكون ذلك ایضآ بمثاب ــ
لایقــاس إلا بظــواھر الأمــور فكثیــرآ مــا    -وھو المضمون الباطن لجمیع المســلمین    -تعتبر ان الإیمان  

تكون ھذة خادعة كاذبة ، ولو ان دراسة الظواھر ھي النظرة السھلة لنا كمصممین حیث اننا كثیــرآ مــا 
ضمون الباطن .، لذلك فإن ما نسعى وراءة ھو نة على المنسھل طغیا  ننجذب إلى الشكل الظاھر وبذلك

محاولة ربط العمارة الأسلامیة بالفكر الأسلامي ؛ من خلال إطــار مــادي ملمــوس وھــو المســكن الــذي 
یعتبر من اھم متطلبات الإنسان الحیاتیة حیث تمثل الحیزات الداخلیــة للمســكن البیئــة الرئیســیة لأشــباع 

 والأجتماعیة والثقافیة . والوظیفیة ان الروحیةاحتیاجات الأنس
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 مشكلة البحث : 
 قوالب شكلیة بعیدآ مضمونھا الجمالي والوظیفي ختزل العمارة الاسلامیة في إ -
تســم بالمرونــة تعبر عن طبیعة وثقافــة وعقیــدة قاطنیــة و  تحلول تصمیمیة    یفتقد المسكن إلى  -

 التشكیلیة و تحدیات العصر  
 

   ھـدف البحث :
 الأسلامي وصلاحیتة لكل العصور  اصالة الفنإبراز مدى  -
البیئة  - خلال  من  الأسلامیة  العمارة  في  الجمال  بمنطلقات  المعاصر  التصمیم  ربط  محاولة 

 الداخلیة للمسكن  
 

  فروض البحث :
داخــل  ھوجود علاقة وثیقة بین فنون ومفردات العمارة الأسلامیة وفطرة الأنسان ومدى راحت -

 الفراغ  
تخــرج مــن إطــار النمــوذج و  ،طبیعة متغیرة لشكل الفراغات الداخلیــةالأسلامیة  م العمارة  تقد -

 الموحد للتصمیم 
 

   منھج الدراسة :
إلى   الوصول  لمحاولة  والأستنتاج  والربط  والشرح  الأستقراء  على  جوھري  بشكل  الدراسة  اعتمدت 

 اقرب الرؤى والنتائج واكثرھا فاعلیة من خلال المراحل الأتیة : 
الأ - خلالستقرائي  المنھج  من  خلال    :  من  الأسلامیة  العمارة  وخصائص  لمفردات  استقراء 

  الوعي الجمالي الأسلاميمنطلقات 
التحلیلي   - خلال  الوصفي  من  المسكن  :  تصمیم  سلبیات  یتناول  الذي  الأستدلالي  التحلیل 

ر  اصر في إطالتصمیم الداخلي للمسكن المعلدور االوصف التحلیلي التحلیلي    ثم  المعاصر ،  
 العمارة الأسلامیةجمالیات 

 
 
 
 
 
 

 منطلقات الجمال في العمارة الإسلامیة استقراء ل :اولآ
 

 العمارة الأسلامیة 
 

للتعرف  دائماً تكون من الماھیة؟ فما ھي أولاً العمارة الاسلامیة؟ ھناك مجالان اساسیان ولعل البدایة
 على ماھیة العمارة الاسلامیة 

 روحاني  اري تاریخيالمجال الأول معم
 ثلاثة محاور تنظیریة ،  یعتمد على 
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یختزل العمارة الاسلامیة في اشكالھا الاكثر رواجاً كالأقواس والقباب  الذي الأول ھو المحور الشكلي  
 الداخلیة والأواوین والمشربیات والشادروانات، ویعطي لھذه الاشكال وظائف خصوصیة والباحات

واجتماعي   ور والمظاھر والمآرب وفي مناخ دینيموحد الجذ فكر اسلاميإسلامیة نجد مرتكزاتھا في 
  .مشترك

 
التاریخ المعماري الاسلامي انعكاساً  الذي یرى في  رمزيأما المحور الثاني فھو المحور الروحاني ال

  العظام من القرون الوسطى كابن العربي وجلال تعود لاعمال الصوفیین لدلالات وابعاد رمزیة مباشراً 
 وميالدین الر

یرى ان العمارة الأسلامیة یجب ان تتبع مبداء الظاھر والباطن وإن كل تعبیر معماري ظاھري   حیث.
 لة دلالة او رمز باطني ولا یطلق علیة عمارة إسلامیة مالایحمل ھذة الدلالات الباطنیة 

النظرة میة فنجد ویسعى ھذا الراي لأیجاد ابعاد رمزیة لكل واقع مادي ملموس في العمارة الأسلا
لیة الشاملة للبعد الكوني في العمارة حیث الفراغ مستقطع من تشكیل البناء الكلي ولاینفصل عنھ ،  الك

كما یضیف توجیة الفراغ وخصائصة الكمیة وعلاقتة بالشكل ابعاد رمزیة فالشكل المربع رمز للثبات 
المثمن على    ض ، والشكلام في الأروالكمال وھو یعكس شكل البیت المعمور في السماء والبیت الحر

انة انعكاس للعرش الألھي ، والقبة على انھا ترمز للسماء ، ومنھا یصبح الشكل الكروي اوالدائري ھو 
 الرمز الھندسي الأمثل .... 

 
ببیئتھا وردود فعل خلاقة   مرتبطةالابداعات الاسلامیة الذي یرى ان   ھو المحور الثالث  المحور البیئي

زائدة وطقس جاف وندرة في الماء والخضرة، وعلى الرغم من أن   من حرارةذه البیئة لمعطیات ھ
  .غالبیة مناطق العالم الاسلامي إلا أنھا لیست مطلقة السمة المناخیة سائدة في

 
الثلاثة لتعطي التعریف الاكثر رواجاً في الوقت الحاضر للعمارة الاسلامیة الذي   تتقاطع ھذه المحاور

بیئیة  وعلى استجابة الرمزيج التاریخیة وعلى البعد الروحاني یزة للنماذشكال الممعلى الا یركز
  .عضویة للمناخ الصحراوي الحار والجاف تحدیداً 

 
  الأكادیمي الثاني المجال

التاریخي والجغرافي، فتاریخ العمارة   أما المجال الثاني فھو أكادیمي محاید یعتمد على البعدین
القرن التاسع عشر المیلادي منذ ظھور الإسلام وحتى  ایةالسابع وبدبین القرن الاسلامیة یمتد ما 

الإسلامیة وھیمنة الحضارة الغربیة الحدیثة على أوجھ  عصر الغزو الأوروبي لمعظم الأراضي
بعد زوال الاستعمار في أواخر عصر التحرر الوطني.. في العقود الاخیرة  الإنتاج الفني والثقافي كافة

 د عبارة «العمارة الإسلامیة» للظھور كدلالة على عمارة معاصرة تحتبدأت تعوالعشرین  نمن القر
التاریخ للمنشأ  تأثیر كل من التیار العالمي لما بعد الحداثة التي دعت للعودة الى الاعتماد على

 سطح اھتماموالثقافة الاسلامیة الى  المعماري شكلاً ومضموناً، وصعود مسألة الھویة الوطنیة والقومیة
الغفیرة في الفترة نفسھا واندفاعھم المحموم الى  العرب والمسلمین، ومن بعدھم الجماھیرالمنظرین 

  .ومعنى في اكثر من مجال وأكثر من أسلوب الارتباط بھا والتعبیرعنھا شكلاً 
م مدن العال الاسلامیة ھي مجمل المباني والمنشآت التي تحفل بھا أما البعد الجغرافي فیرى أن العمارة

فیھا تلك التي شكلت یوماً ما جزءاً منھ ثم انتزعتھا حضارات أخرى كالأندلس  ومناطقھ بما الاسلامي
ً  وصقلیة، سیاسیاً في  أو تلك التي ضمت الیھ اخیراً كتركیا والبوسنة مثلاً، أو تلك التي لم تكن مكونا

قبل أن تصبح جزءاً منھ   يأو التجار دار الإسلام حتى العصر الحدیث ولكنھا دارت في فلكھ الثقافي
جنوب الصحراء الكبرى، واخیراً تلك  مثل مالیزیا وجنوب الفلبین وبعض المناطق الصینیة والافریقیة
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العالم الاسلامي ولكن التطورات السیاسیة والاقتصادیة  التي لم تشكل یوماً ولا تشكل الیوم جزءاً من
 . إلیھا ن المھاجرینمن المسلمیعات كبیرة موطناً لمجمو في العالم المعاصر جعلتھا

وھذا ما یدفعنا إلى البحث عن المضمون الأسلامي للنتاج المعماري من خلال منطلقات الوعي الجمالي 
 .   بھذا النتاج الذي غیر وجة الزمان شكلآ ومضمونآ

 
 منطلقات الوعي الجمالي بمفردات وخصائص العمارة الأسلامیة 

 
الھندسیة الملموسة بالمضمون المعنوي لھا ، اى ربط ربط الأسس  الجمالي،    ونعني بمنطلقات الوعي

رئیسیة   منطلقات  ثلاثة  خلال  من  الفكر،  ھذا  وحدویة  بافتراض  الأسلامي  بالفكر  الأسلامیة  العمارة 
وھي التوحید وھو یمثل مستوى المعاني اوالمضمون، الوحدة وھو مستوى القواعد الحاكمة للتشكیل ،  

 ھرة للتشكیل . لبنیة الظاثل مستوى االحركة ویم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 منطلق التوحید : 
 

وحدانیة الله ھي غایة الفلسفة الأسلامیة التوحیدیة یلخصھا القسم الأول من الشھادتین " اشھد ان لا إلھ  
س لیة الأحساإلا الله" ، التوازن والأنسجام والتناسب بین السماوي والأرضي في لفظ الشھادتین یستند إ

، اما القسم الثاني من الشھادتین " واشھد ان محمد رسول اللة " فھو یحمل استمرار السماوي الجمالي  
 والأرضي ویجعل العلاقة الجمالیة نابعة من كونھا فكریة وواقعیة معآ ،

ان  فالوصول من الجمال المحسوس الجزئ إلى الكلي المجرد عبر فكرة التوحید قاعدة مستقرة في وجد
والأقتصاالمسلم   القبح.،  ،  إلى  وینتھي  والأنسجام  التوازن  إنعدام  إلى  یؤدي  الحسیة  اللذة  على  فیھا  ر 

الحیاة  اساسي لأنتظام  بالتوحید كمحور  نادى  الذي  المنھج الأسلامي  نابعة من  قیمة  المبدأ  ویمثل ھذا 
 فأنعكس على النواحي الفكریة ، وشمل الفن والعمارة  

 توحید 
 مستوى المعاني اوالمضمون 

الوصول من الجمال الجزىء إلى الكلي المجرد  
 عبر قاعدة التوحید

 وحدة 
 مستوى القواعد الحاكمة للتشكیل 

تحقیق اقصى مجھود إبداعي لیخرج العمل  
 ارجیآ موحد ومتكامل داخلیآ وخ

 

 حركة

 مستوى البنیة الظاھرة للشكل 
 الزمن تغیر إیقاع التشكیل عبر 

 منطلقات 
الجمال في العمارة  

 الأسلامیة 

 )  رسم تخطیطي لمنطلقات الجمال في العمارة الأسلامیة 1(شكل
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الأفقي المسقط  التنس  ففي  الأیتم  بین  المتعامدة  یق  المدیولیة  الشبكة  تشبة  شبكة  في  وتوحیدھا  جزاء 
الشبكة تمثل وحدة فراغیة تختلف من   )2المستخدمة حدیثآ ( شكل النظر لاتضح ان تلك  ، ولو امعنا 

حیث استقلالیتھا عن الوحدات التى تشكل الشبكة الكلیة فھي مستقلة عنھا من ناحیة قدرتھا على تشكیل 
كال ما بین وحدة مثمنة المسقط ذات ایوانین وكل من الأیوانین نصف دائري ، او  ختلفة للأشلبدائل الما

بالأنتظام  تتصف  وحدة  یكون  الوقت  نفس  في  منھا  وكلآ  إیوانات  اربعة  ذي  مسقط مسدس  ذي  شكل 
و الأستقلالیة  بین  العلاقة  تحقیق  ھنا  فالمھم   ، بالشبكة  اتصالھا  یؤسس  ما  وھو  في والتجانس  الحریة 

 فراغي . التشكیل ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

لذلك نجد الفارق بین النظام الأسلامي لتنسیق وتوحید الأجزاء والنظام النسبي المنظم لأجزاء المباني 
النھضة   المثال    –في عصر  في     -على سبیل  عقائدي وروحي  الأول  منھجیة  بین  الفارق  نفسة  ھو 

وق قانونة  في  ومتجدد  ومنھجة  إاصولة  على  البدادرتة  الحضاري،  فراز  بمضمونة  الأحتفاظ  مع  ئل 
 والثاني عقلاني في فكرة وتوجھاتة تجمیعي في بنائة جامد في قوانینة .

فقد جاءت العقیدة الأسلامیة بالقیم والتعالیم التي تنظم حیاة الأنسان وطرق معیشتة ، فعلى سبیل المثال 
، 
متضادات : فالحكمة فضیلة وسط بین قات بین ال تحكم العلافالوسطیة : في معناھا المطلق ھي فضیلة   

الخبث والبلة ، العدل فضیلة وسط بین الظلم والجور ، العفة فضیلة وسط بین الشر والجحود ، العدل 
 فضیلة وسط بین التھور والجبن ، 

ف  ید والأسراوعندما اراد الفنان المسلم إظھار ھذة القیمة في إیقاع الحیاة ظھرت الموازنة بین التجر
 یل وبین الموضوعیة والتصوف في إستفاء الأحتیاجات الوظیفیة للأنسان ،في التشك

 كما نجد العدید من القیم الأخرى في العمارة الأسلامیة
كالخصوصیة :والتي ظھرت في استخدام المداخل المنكسرة والفناء الداخلي والمشربیات والزخارف   

 الممتزجة بین المغلق والمفتوح 
ي استخدام الباحات الخارجیة والفراغات امام المسكن والمصاطب كوحدات جتماعي : فلأتصال الأوا

 )3تأثیث .،  ( شكل
لذلك نجد ان احد السمات والخصائص الرئیسیة للعمارة الأسلامیة ھي تطبیق تلك القیم والمفاھیم لأنھا 

جتماعیة والبیئیة لروحیة والألوظیفیة واتنظیم لواقع الحیاة الأنسانیة من خلال الجمع بین الأحتیاجات ا
 والتي مركذھا وھدفھا الأنسان الذي فضلة اللة على سائر مخلوقاتة 

 مدینة حلب بمخطط لمنزل قدیم  )  2( شكل
 تنسیق الأجزاء وتوحیدھا في شبكة تشبة الشبكة المدیولیة المتعامدة 
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( "وإذ قال ربك للملائكة إنى خالق بشر من طین فإذا سویتة ونفخت فیة من روحي فقعوا لة ساجدین"  
 ) 71ص الأیة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

یة الفراغ إلى نقطة واحدة مثل الكعبة یتحدد توج توحید وفیةھو إحدى الخصائص الشكلیة لل:  التوجـة
كمركذ لتوجیة الكون ، والفناء كمركذ لتوجیة الفراغات من حولة ، والنافورة كمركذ لتوجیة الفناء 
حول نقطة ....، ومن ھذا المنطلق یتكون الجزء حول وحدة متكررة لھا قوة دینامیكیة تدفعھا نحو  

فراغیة لتندمج مع النظام العام والبنیة الكلیة للتصمیم ؛  لالیتھا القدان لأستقالتوحد مع الكل، دون ف
ولایطبق ھذا على التوزیع الفراغي للمساقط الأفقیة والرأسیة فقط ، بل ایضآ على الواجھات 

والزخارف والحلیات والتي غالبآ ما تنطلق من نقطة او مجموعة من النقاط التي تكون اشكال نجمیة  
بائكات بین الأكتاف .، وقد تتجمع ھذة الزخارف في وحدة حول  نوع على التتجمع في تإشعاعیة 

المدخل المرتفع الذي قد تتنوع فتحاتة بین الأبواب المستطیلة او ذات العقود المدببة او المستدیرة في 
نما تتجمع إطار وحدة المدخل ذاتة ، اما الكتل فتتجمع حول كتلة القبة المسیطرة بشكلھا المركزي ، بی

 ت الأشكال المربعة بأحجامھا و ابعادھا المختلفة حول صحن الجامع . الأقبیة ذا
 منطلق الوحدة : 

 
الوحدة في نظام الخلق ھي تمام الجمال في المخلوقات ، وبرھان صدورھا عن الواحد ومن الطبیعي 

نسجام  تناسب والأان یصدر عن الواحد وحدة في كل المتعددات ، تقوم على التوازن والتجاذب وال
وح فھناك نظام كلي مشترك ینظم العلاقات في الذرة وفي المجتمع وفي الكون إنة ناظم اسروي والر

 بما فیة من علاقات الجذب التي تجمع الأطراف إلى المركز . 
والوحدة نستقرئھا في كل الموجودات ووحدة النظام الكوني نفسھا ھي فیض الواحد الأحد " الذي  

 خلقة "   احسن كل شىء
لكل في ھذة الوحدة ھو الذي یعین صفات الأجزاء ویمنحھا إستقلالیتھا الجمالیة وخصوصیتھا  او

بمدى ارتباطھا  –ظاھر وباطن  –فالأشیاء تكتسب قیمتھا الجمالیة بما فیھا من وحدة وتناسق وإنسجام 
  التالي فإنلمطلق ، وبالكلي ، انھا عناصر بسیطة في حدس توحیدي یعمق معرفتنا وإیماننا بالجمال ا

 الأیمان یرتد ثانیة لیزید إحساسنا بالخصائص الجمالیة لھذة العناصر . 
لذلك فإن الوحدة في العمارة الأسلامیة تتجلى في تحقیق اقصى مجھود إبداعي في العمل المعماري 

ذھنیة المعقد یخرج في شكل موحد مستمر متكامل داخلیآ وخارجیآ سواء في التجربة البصریة او ال 

 العقیدة الأسلامیة واثرھا على تنظم حیاة الأنسان وطریقة معیشتة  )  القیم في 3( شكل
 الأتصال الأجتماعي  الخصوصیة  الوسطیة 



 
  

 
 

8 
 

لغت درجة تعقید وتركیب الشكل وتكوینة ، بمعنى ان یكون تأثیرة مستمرآ كتأثیر وحدة لقي مھما بللمت
واحدة فیة ، وان یتلافى التكوین المعماري الشعور بالتفكك او التشتت وعدم التجانس الذي ینعكس 

شكل او ن رتابة البإضطراب ذھني وبصري على المتلقي ، وھذا المفھوم لایعني ان الوحدة تنتج ع
یتة ؛ فنجد في عمارة المسجد ترتیب إیقاعات الشكل من الخارج یمثل وحدات منفصلة تصل في نمط

مجملھا إلى جملة إیقاعیة واحدة یصل مردودھا إلى الداخل بدون إنفصال لأشكال تكوینھا فتظھر في 
 الخارج دون الداخل . 

ھر مردودة الخارجي حیث المبنى یظ  طع من كتلةوفي عمارة المسكن نجد تكوین الحیز الفراغي مستق
ینطلق الفراغ من نقطة یتكون حولھا الكل في جزء متكرر كما في استخدام التشكیل التراكمي في 

 تحویل المسقط المربع إلى مثمن إلى دائرة إلى قبة ... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 منطلق الحركة : 
 

جزء من جمال الموضوع الحركة ھي سلامي ھذة تشكل الحركة ثالث منطلقات الوعي الجمالي الأ
وعامل في تكاملة .، والمتتبع لمواطن الحركة في الصور التي یعرضھا القران الكریم یجد فنآ خاصآ  
في إظھار جمالیات ھذة الحركة وتلاوینھا ودلالتھا ووظائفھا حتى لنسمع حركة عسسة اللیل وتنفس 

   )5كلسیین :  (شنوعین رئی الصبح وصوت جریان الأنھار .، وتنقسم إلى
  

: وھي تعبرعن الحركة المتصلة بدون إنقطاع كدلالة على التسبیح ، فنجد   حركة مستمرة ( دینامكیة )
القرأن الكریم عندما یرید تبیان نظام دورة متتابعة یستعمل كلمة " یسبحون " في التعبیر عن الحركة 

 الدائریة المستمرة  
 ) 40( یسً الأیة ل سابق النھار وكل في فلك یسبحون " ر ولا اللیتدرك القم " لا الشمس ینبغي لھا ان

وھي تعتمد في العمارة الأسلامیة على تغیر اشكال وتقسیمات الأجزاء المكونة للحیز المعماري مع 
ء تغیر حركة المشاھد او المستخدم فتتغیر الأبعاد المنظوریة التي تقدم نفسھا للمتلقي ، والتي تتغیر ببط

 او البعد عن الحیز المعماري .مع القرب  او بسرعة
 

 خلال التكوین والتكامل )  الوحدة من 4( شكل

 تكامل التشكیل الخارجي ومردودة في الحیز الداخلي  تكوین الكل بأستمرار حركة الأجزاء 
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: وھي تفید الحركة إلى غایة او مستقر وقد عبر عنھا القرأن الكریم  حركة مستقرة ( إستاتیكیة )
 ) 38( یسً الأیة بكلمة " تجري "  " والشمس تجري لمستقر لھا ذلك تقدیر العزیز العلیم " 

الكلیة للحدث المعماري ، اما من جھة  كون الصورةاثل حتى تت وتعتمد على تكرار الأجزاء بشكل متم
 المتلقي او المستخدم فھي توقف لبعض الوقت امام العمل او داخلة لأداء وظیفة ما .

لذلك فإن الحركة بكل جمالیتھا ھي رمز الحیاة الكونیة المتجددة واستمرارھا والأشارة إلى إنتھائھا 
ي خلقة فكل متحرك حي وكل ساكن میت .، سنة اللة فنفسة، فھي تعني إنتھاء الحیاة في موضوعھا 

" تغیر إیقاع التشكیل عبر الزمن "  - ویتأثر منطلق الحركة ببعدین اساسیین لتكوین الحدث المعماري
 : الأیقاع ، والزمن ھما -
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الأیقاع 
ة ومتنوعة ، وھو شكال محسوسللتشكیل بأھو ذلك التنظیم لتتابع مستمر یتم من خلال التكرار الدوري  

 الذي یخلق النظام الذي تتردد بة الجملة التصمیمیة عبر الزمن .، ویتم من خلال:
 

 ویكون بإحدى الأشكال الأتیة  –واحدة او اكثر  –التكرار : وھو وحدة التشكیل المختارة  -
 متشابة : بتكرار نفس الوحدة كما ھي   -أ

 ة قایس مختلفمتنوع : بتكرار نفس الوحدة بم -ب
الـ   -ت شكل  إختلاف  في  كما   ) مختلف  بتشكیل  الوحدة  نفس  بتكرار   : مختلف 

Arch ( او الوحدة الأساسیة المستخدمة في التشكیل 
التأكید  : ویتم التأكید بإستخدام الوحدة التشكیلیة في الأبعاد الأخرى فإذا كانت مستخدمة مثلآ   -

المسق یتم استخدمھا في  فإنة  الأفقي  المسقط  الرأسي افي  ارتفط  بالنسبة  و على  اعات مختلفة 
 لنظر المتلقي 

التوقف : وھو بمثابة فترات الأستراحة للمتلقي حیث یسمح بإلتقاط الأنفاس إذا كانت الرسائل  -
الوقت تسمح بتحضیر رسالة تصمیمیة  بالتعقیدات وفي نفس  او ملیئة  القوة  البصریة شدیدة 

 جدیدة ستقابل المتلقي . 
 

 ة منطلق الحركة في العمارة الأسلامی )  5(شكل

 حركة مستمرة  

 حركة مستقرة  
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 خاص یتوقف على سرعة وزمن الحدث وھو إما ان یكون :  یقاع معدل ون لھذا الأوعادة ما یك
بطىء : إلى درجة الأقتراب من الجمود ،وھذا النوع من البطء یمكن ان یؤدي وظائف ھامة  -

 في التصمیم ، كأن یوكد رسالة معینة او یمھد لمفاجاءة قادمة او لحدث ھام
بیرة من التأمل ، كما یسمح مح بدرجة كلمتلقي ویسمعتدل : وعادة ما یشعر بة المستخدم او ا  -

 بأمتدادات زمنیة اخرى تضیف إلى زمن التأمل فرصآ جدید لأستیعاب العمل .
سریع : وھو ذلك المعدل المفعم بالحیویة والذي یتحول تدریجیآ حتى یصل إلى حد یصبح فیة   -

 سرمدیآ .
مامة للتأمل  تقبل فتح الة نحو مس سرمدي : وھو الذي یحرك العمل المعماري والحیز الداخلي -

او  إختیار  في  بالرغبة  المعماري  العمل  السرعة في  اختیار معدل  ویرتبط   . الممتد  والتفكر 
خلق طابعآ خاصآ واضحآ وممیزآ ، فعلى سبیل المثال فإن ھناك اختلافآ واضحآ بین معدل  

سراف  الزخارف بإسرعة الأیقاع في المسجد والكاتدرئیة القوطیة حیث یزداد معدل سرعة  
 خیرة بإطراد ووضوح .في الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الزمـن
إذ أدرك علاقة الزمن "كمسطرة قیاسیة" بما حولھا من "أدوات حسیة  المسلم إلیھ يقد التفت المعمار

 تصنعھا فدخلت ھذه الأدوات جمیعھا "وكآلیة" لصنع الزمن الأرضي في عمارتھ.   "مصاحبة
  ) 45( الفرقان الأیة اكنا ثم جعلنا الشمس علیة دلیلآ " اء لجعلة سالظل ولو ش" الم تر إلى ربك كیف مد 
تشكیلیة عدیدة في "الحدث" المعماري كآلیة إفراز نواتج  نقاطا مرجعیة مھمة لذلك شكل الأطار الزمني

   تعتمد على الأختلاف بین الظل والنور كالمشربیات وتناغم إیقاع الزخارف في إطار زمني متتابع ، 
المختلفة للمئذنة ، التي ھي في اول الأمر مربعة وقصیرة وعریضة ثم إذا بھا تبدو  لتشكیلات كما نجد ا

بعد ذلك اقل ثقلآ وأكثر ثقوبآ مع ارتفاع اكثر أنطلاقآ إلى أعلى ونجد ایضآ إحساسآ بزیادة سرعتھا وقد  
امكیة ى وجود دینان یؤدي إل غدت روحیة بفضل إتجاھا إلى إتجاة مضاد للجاذبیة ھذا التغیر من شإنة 

 تسرى من اسفل إلى اعلى تزید من معدل سرعتھا .،
 

 والزمن في بناؤة وعلاقتة بإیقاع الحدث المعماري قد یكون على إحدى الأشكال الأتیة : 
ممتدد : حیث یظل الحوار ممتدآ مع المتلقي على مدى زمني كبیر لتوصیل رسالة خاصة او   -

 لتأكید رسالة للمتلقي .  
ة تتولد خبرات جدیدة عبر الزمن ، كما تتولد من خلال خبرة اخرى  ھذة الحال تولد : وفيم -

 سابقة او لاحقة لھا . 

 سرمدي بطيء )  معدل الأیقاع وزمن الحدث التصمیمي 6( شكل
 معتدل 
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مندمج : وھو ذلك الزمان الذي یندمج اندماجآ كاملآ في زمن اخر یمھد لة او زمن اخر   -
 ینتھي إلیة او كلیھما معآ ، مما یؤثر في الأحساس الكامن في إطالتة او قصرة . 

الذي تتوقف عندة الأحداث ، والذي غالبآ ما یعیشة المستخدم لك الزمان  قف : وھو ذمتو -
 للفراغات النمطیة الجامدة .  

متنوع : ویظھر في استخدام الأطار الزمني المنكمش بھدف جذب المتلقي لیبداء الرحلة في   -
 إطار زماني متمدد او متولد او سرمدي .

بعث إطار تأملي متجدد لا یقل داع لحظة لمصمم من إبسرمدي : وفي ھذا الأطار قد یتمكن ال -
 في قوتھ عن إي عمل إبداعي اخر في مجالات الفنون التشكیلیة المختلفة . 

ة تترجم إلى نظام یھندس وحدات عن ھذه الوحدة، عبر و إجمالآ نجد ان العمارة الأسلامیة جاءت لتعبر
ابتداع أسالیب  طریق نوفراغي، ع  نظام زمني یقاع  یظھر فيإ  الحركة التي تترجم إلى مكاني، وعبر

مبتكرة ذكیة لإضفاء ھذا الجو، فقد عمدت التشكیلات في طراز الفن الإسلامي إلى تفتیت الضوء 
وتبدید ثقلھ وتشتیتھ في تدرجات ماھرة وتحكمت في ذلك. واستطاعت أن تمنح الكتل الكبیرة سماتھا 

قة بین القبة والقاعدة، أو الكرة والمكعب، العلاعبر  تكونتالعلاقات التي السكونیة والإیقاعیة، فنجد 
 إلى نموذجھا الكوني بین السماء والأرض،  یمكن إرجاعھا

أما الشيء  ،الإنسان لتأمل الواقع الإلھي، فالشيء الفني ھو الذي یمتلك الجمال الشكلي وھو ما یدفع
حیث عرف أن الإیقاع ن المسلم بدركھ الفناالتأملي فھو الذي یمتلك جمالا فیما وراء الشكل، وھذا ما أ 

ن الزمن یكون  الا یخص الفراغ فقط، بل یخص الزمن، وھو لیس بالمقیاس الكمي بل الكیفي، و
 بواسطة التأمل والتفكیر في الحركة، حیث یستقر الإیقاع في بعد مكاني. 

 

 المضمون الأسلامي في تصمیم المسكن 

اطع منطلقات الجمال المؤسسة للعمارة ذلك فإن تقسلامیة ، لإن المسكن ھو إحدى نواتج العمارة الأ
   )7(شكل الأسلامیة بصفة عامة لیعطي التفسیر الأكثر قربآ للمضمون الأسلامي للمسكن .،

والذي یقوم على توافق الشكل مع المضمون وھو نتاج منطلقي المعاني اوالمضمون " التوحید" ، 
 " ، والقواعد الحاكمة للتشكیل " الوحدة 

طاقة التوسع الكامنة ) وھي نتاج منطلقي القواعد الحاكمة للتشكیل " الوحدة" والبنیة نة ( المرو
 الظاھرة للشكل " الحركة "  

 المقیاس الأنساني وھو نتاج منطلقي البنیة الظاھرة للشكل " الحركة "، المعاني اوالمضمون "التوحید " 
 
 

 

 

 

 حركة وحدة 

مقیاس  
 إنساني 

 توافق  

 مرونة 
  

المضمون  
الأسلامي  
 للمسكن 

 توحید 
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 توافق الشكل والمضمون 

ا  تمیزت بالعمارة  الوظیفي،إلإسلامیة  المضمون  مع  المعماري  الشكل  عمارة  نسجام  تختلف  وھكذا 
البیت، ویبقى من المشفى أو  الصعب أن نخطئ في تحدید  المسجد عن عمارة المدرسة أو المدفن أو 

المعماري شكلھ  خلال  من  المبنى  المبنى  ،وظیفة  قیمة  تأتي  المحددة،   بل  لوظیفتھ  ملاءمتھ  مدى  من 
 من خلال: وسكینة وأمن،  وجمال أكثر كمالاً إذا حقق الوظیفة من لجوء المسكنكون فی

: وھي عدم تناول البناء كغلاف حیث تعیش الأسرة وتتعایش في إطار بعید عن اعین    الخصوصیة  أ)  
مساحات  تراعى  حیث  ایضآ  للخارج  بالنسبة  ولاكن  فقط  للداخل  بالنسبة  لاتراعى  وھي  المتطفلین 

 كشوفة على الخارج لعناصر الممعماریة واالفتحات ال
 

: حیث یلبى بالدرجة الأولى إحتیاجات الأنسان فتنتظم الحیاة من    التصمیم من الداخل إلى الخارجب)  
خلال حرم الدار في معزل عن إي امتداد لمنازل الأخرین ، فتصبح الواجھة الخارجیة ھي الحجاب 

 الذي یحمي سكان البیت عن اعین الغرباء
 

ال)  ت   والسھولة  العناصرحركة  بین  الكامل  من  ربط  القادمة  الحركة  بین  الفصل  على  تعتمد  وھي   :
لطبیعتھا   تبعآ  الفراغات  بین  للفصل  المسكن وإیجاد عناصر معماریة متنوعة  داخل  الخارج والحركة 
الشكل  في  متغیرة ومتنوعة  اعطى صور  المشربیات والأرشات مما  قواطیع  تشكیل  في  تتمثل  والتي 

 والتشكیل . 
 

في   في المباني التي تقوم  الطبیعي  الملقف النظام الأمثل للتھویة والترطیب  : یعد   ھالطبیعی  ھالتھوی)  ج  
 بل یؤدي فقط صیغة معماریة جمالیة  لایمثل  بیئة جافة تمیل إلى الحرارة، وھو نظام اقتصادي وصحي 

واقتصادیة   صحیة  ھذا،  وظیفھ  الب ویتألف  یخترق  برج  من  نوافذ  النظام  فیھ  تنفتح  علیھ،  ویعلو  ناء 
من  ویقسمھ  الأعلى  في  قطري  مشرفة  متصالب  حاجز  الھواء   ،الداخل  لتلقف  البرج  ھذا  ویستخدم 

البرج إلى الغرف، بعد أن یمرعلى سطح حوض مائي یحمل منھ قدراً من   الخارجي الذي ینساب عَبْر
   .، الرطوبة

لكي یستفید   فتحات أفقیة تقوم أیضا" بتلقف الھواء  ،وھي  سطحالأوثمة تھویة بسیطة تقام على حواجز  
المبنى  امنھ الخارجي  ، او استخدامالساھرون والنائمون على سطح  الھواء  أفقیاًً◌ توزع   أنابیب تمتد 

لتلقف   أكثر الوسائل مرونة  المغطاة بالتشكیلات الجبسیة او الخشبیةوتبقى النوافذ    ،على غرف المبنى.
 .   الھواء الخارجي

 

 ي للمسكن)  رسم تخطیطي للمضمون الأسلام7(شكل
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  ( :  تد  بالزخارف  والأسطح  بالكتلة  الحیز  للعمارة  شكیل  الممیزة  السمات  إحدى  ھو  الفراغي  الحیز 
الأسلامیة والذي یتسم بالتكوین الكتلي والأبراج الممتدة للوصول إلى مجموعة من الفراغات المتقاطة 

وتعد   ، الصحن  او  كالفناء  التشكیل  محور  تمثل  مركزیة  نقطة  إلى  تتجة  نواعھا با  الزخارف   والتي 
والخطیة    المختلفة والھندسیة  لیستمر  النباتیة  التكوینات  ھذة  اسطح  بین  الربط  لغة  تكامل حضور ھي 

  ) 8ى . (شكلبحیث لا تؤدي إلى انقطاعھا، أو تفتیتھا أو كسر تتالیھا الإیقاع الكتلة والفراغ.،
 

التعبیر   دقیق  فوسیون"  "ھنري  كان  "  ولقد  قولة   ان  في  یمكنھ  شیئا  ثوبھا  ماأخال  من  الحیاة  یجرد 
الى  وینقلنا  ھذه   الظاھر  فلیست   ، الأسلامیة  للزخارف  الھندسیة  التشكیلات  مثل  الدفین  مضمونھا 

 حساب الدقیق قد یتحول الى نوع من الرسوم البیانة لأفكارالسوى ثمرة لتفكیر قائم على   التشكیلات 
أنھ خلال ھذ یفوتنا  أنھ ینبغي الا  التجریدي تنطلقفلسفیة ومعان روحیة ، غیر  حیاة متدفقة   ا الأطار 

، متفرقة مرة ومجتمعھ تتكاثر وتتزاید  تكوینات  بینھا  فتؤلف  الخطوط  مرات وكأن ھناك روحا  عبر 
المرء نظره ویتأملھ منھا وجمیعھا  ھائمة ھي التي یصلح لأكثر من تأویل یتوقف على مایصوب علیھ

 "  وطاقات بلا حدود اتواحد عن سر ماتتضمنھ من امكان تخفى وتكشف في ان
 

قاعدتین وعلى   ، والعكسي  المتماثل  التكرار  مبداء  على  الزخرفة  التغیر   وتستند  أساسیتین:  جمالیتین 
ھارمو انطباع  من  یتركھ  ما  مع  للحركة  وضرورةنالایقاعي   ، بكاملھ  ي  السطح  أو  الفراغ  ملء 

   ویمكن حصرھا في نوعین : رفابالزخ
 
 كونھندسیة أساسیة ت  وحدة، وفیة یتم أستخدم  الفني الإسلامي   ت الإبداعمن أبرز آیا الرقش العربي    -

، العامة  وتكرارھا   الوحدة  مضاعفاتھا  من خلال  كاملا  ءتملافوذلك  من   سطحا  سلسلة  اتباع  بمجرد 
لا یحمل وظیفة فنیة قائمة على عنصر الزخرفة فحسب ، بل إن لھ بعدا فاللون    اما،    القواعد الثابتة

وھذا انما یؤكد على أن حضور اللون    ،رمز للنورانیة وھوضوء    لاوجود لة بدون  فاللون افلسفیا أیض
 .القدرة الألھیة ھو بمثابة تعبیر عن 

 
المعماري، بید أن ھذه  وھيالكتابات      - الكتابات، على جمال الخطوط فیھا  من أھم عناصر الإبداع 

كتابات نقشت على الحجر أو الخشب أو نفذت    إسلامیة من  وتكاد لا تخلو عمارة  یھ،تبقى وثائق تاریخ
أكثرھا آیات قرآنیة كریمة والمتأخر منھا یتضمن مآثر المنشئ ودوره  بالفسیفساء والخزف وموضوع

البناء إعمار  بالأسلوب   في  ظھوره  إلى  الأولى  نشأتھ  منذ  العربي  الخط  تطور  تحدد  الكتابات  وھذه 
الثلث الكوفي الفا  ،   والأسلوب  المساجد  العربيوفي  الخط  روائع  والعثمانیة  المملوكیة  التقلیدي  رسیة 

 المبتكر بشكل شطرنجي أو تصویري.
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 المقیاس الأنساني
 

بالقمیص، فحیث یخاط القمیص حسب مقاس صاحبھ، كذلك یبنى البیت حسب  شبھ ابن قتیبة الدار
 مقیاس ساكنھ،

  
( وظ  أ  الإنسان  بحاجات  العضوي  والاجتماعیةالارتباط  المناخیة  المقیاس :    روفھ  مع  بالمقارنة 

 علیھ العمارة الغربیة منذ عھد الإغریق والرومان وحتى الفن المعماري الحدیث، الریاضي الذي قامت
على الارتباط    الإسلامیة قامت العمارة  نجد الھندسیة الریاضیة ،   لعلاقاتلیقوم على الخضوع    والذي

الإنسان   بحاجات  البیئة،و   ،العضوي  مع  التفاعل  على  مركزیة  بقدرتھ  الكریم  القرآن  أوضح  ولقد 
بیئتھ:   وفي  عامة،  الحیاة  في  لكمُ " الإنسان  ر  مسخراتٌ  وسخَّ والنجومَ  والقمرَ  والشمسَ  والنَّھار  اللَّیلَ 

 )  12 (النحل، الآیة ." لقومٍ یعقلون بأمره إنَّ في ذلك لآیاتٍ 
 

في  لذلك الإنساني  المقیاس  وروح العما تكون  والتقالید  المُناخیة  الثوابت  مع  منسجماً  الإسلامیة  رة 
الإسلامیة، ممكناً  الحضارة  لیس  وكذلك  موطنھ،  غیر  في  وتطبیقھ  المقیاس  ھذا  استیراد  ولیس سھلاً 

یكون  لقد صنع المسكن لكي  ،المقیاس الھندسي الریاضي لتحلیل ودراسة فن العمارة الإسلامیة اعتماد
 .  تاریخھ وعقائده موطن صاحبھ ضمن إطار 

 
العمارة الإسلامیة في حمایة الإنسان   یتجلى المقیاس الإنساني الذي قامت علیھ:    الفِناءُ الداخلي  ب)  

الطبیعة والتلوث والضجیج والروائح السماء  یشكل  الذي  الفِناء  ، فيمن عوارض  المنفتح على  القسم 
یدخلھ تیار خارجي، إذ یصلھ بالباب الخارجي   الأبواب والنوافذ في طابقَیَن، ولا  مباشرة، و تطل علیھ

وھكذا فإن الھواء لا یتسرب إلى داخل الفِناء، وكذلك الریاح  المطل على الشارع دِلِّیج (دھلیز) متعرج،
أثبتت التجارب أن حركة الھواء العلویة تبقى محوّمة فوق الفناء لا تتمكن من  والدخان والغبار، ولقد

حاراً أو   لیج والباب الخارجي مفتوحین. وھذا یعنى أن الھواء العلوي سواء كانإلا إذا كان الدِّ  اختراقھ
  . بارداً، نظیفاً أو ملوثاً، فإنھ لا یؤثر على حرارة جو الفناء وعلى نقاوتھ

 
المناسیب  إختلاف   ( مستوى   :    ج  یكون  أن  المسجد،  حرم  في  كما  المسكن،  غرف  في  روعي  لقد 

أعلى فیھا  أ الأرض  مستوى  الھواء من  من  أثقل  البارد  الھواء  أن  والسبب  الصحن،  أو  الفناء  رض 
ویبدو   ویبقى مستقراً في قعر الفِناء تصده عن دخول الغرف عتبات عالیة في أسفل الأبواب، الدافئ،

منصتین أو  منصة  شكل  على  أرضھا  تعلو  التي  القاعات  في  وضوحاً  أكثر  النظام  عن   ھذا  یعلوان 
 . فراغ التوزیع مستوى  حائلاً ثانیاً یمنع تسرب الھواء البارد إلى مستوى أرض القاعة، فتكون

 
دفء الشمس الھواء الرطب و  الحاجة إلى اتجاه المبنى لكي یتفق مع  : وفیة یتم دراسة  د )  التوجیة

الھواء   ونورھا، تلقیف  لیتم  متقابلة  اتجاھات  في  والأبراج  الشریطیة  الفتحات  استخدام  طریق  عن 
ولایق  في  وتمریرة  الرأسیة  او  الأفقیة  الحكة  بإستخدام  ولاكن  الملاقف  استخدام  على  الأمر  ھذا  تصر 

الفتحات ، لتغطیة  المستخدمة  المطابخ وروائح    الوحدات  الوقایة من دخان  المیاة مع ضرورة  دورات 
  عن طریق توجیة في عكس اتجاة تلقیف الھواء فتخرج خارج المسكن.

 

تكامل حضور  ت لیستمر لغة الربط بین اسطح التكوینا)  نماذج للزخارف و8(شكل
 ى تؤدي إلى انقطاعھا، أو تفتیتھا أو كسر تتالیھا الإیقاع ولا .، شكیل الكتلةت
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َ◌انیةـ)  ھ إ  :  الجَوَّ المرئي والمملوء وھو مفھوم  إلى داخلة غیر  المسلم  سلامي یوجة مشاعر الأنسان 
بالھدوء والسلام لذا جاءت التعبیرات المعماریة مشتقة من ھذة المفاھیم والأحاسیس في إطار من النظم 

والعقلانیة، الجواني   الھندسیة  الطابعَ  یحمل  فإنھ  مسكناً،  أم  مدرسة  أم  مسجداً  أكان  سواء  مبنى  فأي 
تنسجم في المباني الخاصة، مع شاغل    وھي عمارتھ الخارجیة أقل شأناً من عمارتھ الداخلیة،   نبمعنى أ
 الذي یبحث عن مجال خاص بھ یستقل فیھ عن العالم الخارجي، ولذلك فھو یغني ھذا المجال المبنى

وی  ، والأثاث  الزخارف  بأروع  بالوجھاتالداخلي  الأھتمام  كثیرة  قل  لأسباب  عدم  أبرزھا   الخارجیة 
 التظاھر والتفاخر والمضاھاة.  الرغبة في

 
على الطرق  مفتوحة الجوانبالمنشاءات السكنیة على توزیع  لذلك نجد ان التنظیم العمراني الحدیث قام

النظام  مباشرة من  المنشآت  تحولت  وھكذا  المحیطة،  الحدائق  على  البراني  أو  النظام  إلى  َ◌اني  الجَوَّ
ا لواجھات والحدائقبا  الأھتمامالخارجي، وازداد   الداخلیة، وبعد  لأالخارجیة، وضعف  بالعمارة  ھتمام 

على تنفتح  المسكن  أقسام  كانت  على   أن  مباشرة  مفتوحة  أصبحت  المعتدل،  النقي  الھواء  ذي  الفِناء 
وعلى المؤثرات المُناخیة والحراریة وعلى الضجیج، كما أصبحت مكشوفة   الھواء الملوث الخارجي،

 وانتھى عھد حرمة المسكن نھائیاً.  الجوار أمام فضول
 
 
 

 المرونة ( طاقة التطور الكامنة ) 
 

عنصرالتوسع   یراعي  نموذج  حیث  وھو  من  المعماري  الفراغ  على  تعدیل  إجراء  إمكانیة  ویحقق 
، و او فصلھا  الفراغات  تجمیع  او  الواحد  الفراغ  تقسیم  یمكن  تأثیثة حیث  ر  استخدامة واسلوب   نایذكِّ

 )47، الأیة الذاریات  ( " وَالسَّمَاء بنَیَْنَاھَا بِأیَْدٍ وَإنَِّا لَمُوسِعوُنَ  " ، قال تعالى ) 9(شكلي بالتوسع الكون
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 

: وھو إمكانیة تقسیم الفراغات لإعادة استخدامھا كتقسیم فراغات النوم للتفرقة في    أ ) التقسیم الفراغي
یتسم الفراغ الداخلى بالمرونة بحیث یمكن تقسیمھ ، وإذا لم   المضاجع على سبیل المثال , لذلك یجب ان

یتوفر ذلك بالمساحات الأضافیة فإن مفردات التقسیم الحر من قواطع واثاث متحرك یمكن تطویعھا في  
 التصمیم الداخلي واستغلالھا لتحقیق اقصى مرونة لازمة لمواجھة متطلبات الأسرة . 

 
: وھو لایقتصر على الجانب الوظیفي او الألي    الراسي والأفقيب ) الفصل الفراغي في الأتجاھیین  

في ضوء  الأسرة  متطلبات  لمواجھة  شامل  تعبیر  الغربیة،ولكنة  النظریات  بعض  إلیة  تدعو  كما  فقط 

 )  المفھوم الأسلامي للمرونة ( طاقة التطورالكامنة ) 9(شكل

 "  د. دبابو مقترح لمدینة إسلامیة"تخطیط     طاقة التوسع الكوني
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وكلا  معاكس  اخر  فراغ  وللضیف   ، الداخلي  الفراغ  معظم  لحجب  المدخل  بتصمیم  الأسلامیة  القیم 
رك یمكن ان یضاف إلى الأول فیزید من إمكانیة استغلالة للأسرة او الأتجاھیین یلتقیان في حیز مشت 

للثاني فیزید من استغلالة للضیافة وھذا الفصل الفراغي یمكن ان یتم في الأتجاة الأفقي كما یمكن ان  
 )10یتم في الأتجاة الرأسي . (شكل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ثانیآ : سلبیات الحلول التصمیمیة للمسكن المعاصر 
 

لمسكن العربي حالیآ مجموعة من المشكلات التي تؤدي إلى فقد الھویة وعدم الأستقرار  یواجة ا
الأجتماعي وتزاید تكلفة المسكن نتیجة البحث عن اشكال معماریة وتوزیعات للفراغات الداخلیة  

وتصمیمھا من خلال فردیة مطلقة لأصحاب العقارات او المؤسسات التي تھدف إلى العائد الأقتصادي  
م عن طریق استنباط النظم الأوروبیة والأفكار المھجنة مما افقد المدینة طابعھا المعماري  الضخ

 والأنسان حسة الثقافي ، وتبرز اھم ھذة المشكلات في : 
فقد الصلة بین المعماري والمصمم الداخلي والساكن في تصمیم مشروعات النماذج المطبقة حیث تتم 

 لأحتیاجات الوظیفیة والأجتماعیة والأقتصادیة للساكن .، العملیة التصمیمیة من غیر معرفة با
 استاتیكیة التصمیمات قي مقابل دینامكیة الأحتیاجات المعیشیة سریعة التغیر بالنسبة للزمن .، 

 وھي تتبلور من خلال الأبعاد الأتیة : 
 

 البعد الأجتماعي :
 : ویقصد بھا المعاییر الأجتماعیة المؤثرة على تصمیم المسكن ومنھا

في   - سائد  وضع  مع  وتمشیآ  الأخریین  مجارات  بسبب  والتشید  التصمیم  في  المستحكمة  النمطیة 
 حقبة معینة .

 التعمیم وعدم مراعاة خصوصیة المكان في التأكید على حرمة المسكن وخصوصیتة  -
الأعتقاد الزائد بالمعرفة وھو قناعة الفرد بأنة ادرى بشؤونة ویعرف بالضبط ما یرید حتى في  -

متعددة الم فراغات  في  لة  تبسیطھا  المصمم  یحاول  لم  والتي   ، یجھلھا  التي  الفنیة  سائل 
 الأستخدامات ، وھذا یرتبط بالوعي الثقافي والأجتماعي . 

 التأكید على الفراغات الداخلیة للضیافة بالرغم من تناقص استخدامھا خاصھَّ في المدن .  -
 

 البعد الثقافي : 

 )  الفصل الفراغي 10(شكل
 والأفقي في الأتجاھیین الراسي  
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الخاصة بالأفراد والتي تحدد طریقة المعیشة والإدراك وكیفیة ارتباط وھو مجموعة القیم والمعتقدات 
 البیئة المبنیة بھا والتي افتقدت إلى : 

 فكر العملیة التصمیمیة وعلاقتھ بالثقافة الروحیة والمادیة للإنسان   -
 تحقیق الإبداع الفنى لطبیعة المعیشیة الیومیة والمرتبطة بثقافة الأنسان ومعتفداتة -
 

 تصمیمي :البعد ال
وھو تحویل المتطلبات الوظیفیة إلى اشكال معماریة ذات علاقة تكاملیة فیما بینھا ، وھذة الفراغات  

اما تصمم حسب الوظیفة المطلوبة لكل فراغ او وفق مؤثرات شخصیة او إجتماعیة او غیر ذلك ، ھذا  
لمجر مغایر  ومناخ  مختلفة  بیئات  من  جمالیة  انماط  إستیراد  إلى  ، بالأضافة  الأنتباة  ولفت  التفرد  د 

 وغیاب دور المصمم الداخلي  
 

 البعد الھندسي : 
ویشمل النظم الأنشائیة والكھربائیة والمیكانیكیة ، التي تكمل التصمیم المعماري ، فالنظام الأنشائي  

السائد ھو الأنشاء الخرساني ، وھو یعد من الأنظمة المكلفة خاصة في المساكن التي تتكون من طابق 
 و طابقین ا
 

ارجاء   - كل  في  المصابیح  تكثر  حیث  الصناعیة  الأضاءة  في  الأسراف  ونجد   : الكھربائیة  النظم 
 المسكن وبنفس شدة الأضاءة مع اختلاف الوظائف ، وكأنھا من عناصر الزخرفة الداخلیة   

ف - الكثیرة  المبالغات  ونجد  والتكیف،  والصرف  بالماء  التغذیة  كأنظمة   : المیكانیكیة  ي الأنظمة 
 استخدام التكیف بالرغم من وجود العدید من الحلول للتھویة الطبیعیة والأتزان الحراري للمسكن 

 
 ثالثآ : تحلیل لدور التصمیم الداخلي في تحقیق المضمون الأسلامي في المسكن المعاصر 

 
اري  ینقسم المسكن في مصر إلى شریحتین رئیسیتین ، الأولى مساكن محددة الفراغات والتشكیل المعم

وھي مجموعة المنشـاءات التي یفرض على قاطنیھا حیز محدد للوحدة السكنیة مغلف بتشكیل معماري  
ثابت لایمكن تغیرة ، وھي تنقسم إلى ثلاثة انواع إسكان إقتصادي ، ومتوسط ، وفَارّه .، اما الشریحة 

التي ت إلى نوعین الأول مجموعة المساكن  الخاصة وتنقسم  المساكن  مثل مجمع سكني ذو  الثانیة فھى 
المساكن الخاصة   نمط ثابت لعدة نماذج یتم فرضھا من قبل المصمم والمالك ، والثاني ھي مجموعة 
إلى   الخارجیة  العمارة  بدایة  من  لھا  التصمیمیة  الخطة  وضع  في  الحریة  مطلق  لمالكھا  یكون  والتي 

 قتصادي المحدد . الداخلیة وتقسیم الحیزات وإطفاء الطابع الجمالي لھا طبقآ للإطار الأ
وفي الشریحة الأولى تكون فكرة المسكن القشري ھي الأفضل في اعادة تھیئتة جمالیآ ووظیفیآ ، حیث  
یتم تفریغة من الداخل من قواطع التقسیم لیصبح فراغآ واحدآ ثم إعادة توظیفة تبعأ لإحتیاجات قاطنیة، 

للمسكن   المتكاملة  الخطة  فإن وضع  الثانیة  الشریحة  في  لیعطي اما  والمعماري  الداخلي  التصمیم  بین 
 نتاج متكامل ومتوازن شكلآ ومضمونآ . 

 
 ویبداء التصمیم من

 المستوى الأول " مستوى المعاني اوالمضمون "   
 

ویبداء من خلال الفكرة وما تحملة من دلالات إنسانیة وإجتماعیة حمیمة نابعة من العقیدة والقیم الثقافیة 
بط بوجدان المستخدم ، كالوسطیة ،الأختلاف ،الخصوصیة ، الأتصال .. ، والتي للبیئة العربیة ، وترت 

 تبداء من 
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إلى    - ینتمي  المحیطة والأخر  البیئة  إلى  ینتمي  أحدھما  بین حیزیین  العلاقة  یمثل  الدخول وھو  فراغ 

العلاقة    البنیة المعماریة لذلك یجب ان یتوفر فیة عنصر الخصوصیة والأرتكاز، كما یمثل باب المدخل
مفتوح   خارجي  احدھما  مختلفین  حیزین  بین  العلاقة  فیصیغ  الداخلي  والحیز  المعماري  البنیة  بین 

 والأخر داخلي محدد  
 
بداء    - معلنة  المعماریة  البنیة  محاور  حول  الأنتظام  مراحل  اخر  وتصیغ  الدوران  نقطة  او  المجاز 

والمضمو  الشكل  في  مختلف  جدید  محور  وبدایة  عنھا  كل  الأنقطاع  بنیة  تتخذ  حیزین  من خلال   ، ن 
 منھما محاور معاكسة او متعامدة للأنتظام حولھا  

 
علاقات   - لتكوین  مجردة   ھندسیة  مفردات  من  تنطلق  وھي  الفراغ  تشكیل  في  المركزیة  النقطة 

 محسوسة او ضمنیة ما بین مجموعة متناقضات كالمفتوح والمغلق ، المظلم والمضىء ... 
 
للخطة الرئیسیة للتشكیل بإستخدام  التردد الكتلي في الأبعاد الثلاثة من خــلال تحدیــد التكرار الدوري    -

التركیبة البنائیة للجملة التشكیلیة لیعطي انطباعا بالاستمراریة و الحركة كأستخدام النھایات المختلفة او 
 )11(شكل المتدرجة، والتنوع بین التشكیل المستقیم والموتور .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
بؤرة الجذب وھي تعد ذروة العمل التصمیمي، حیث یتم تحمیلھا بالعدید مــن المضــامین والإیحائــات    -

الرمزیة التي تنطوي على الرسالة التي یرید توصیلھا للمتلقي او المستخدم وذلك في فراغ الأستقبال او 
لي او إختلاف المناســیب او منطقة التوزیع للمدخل بحیث یمكن ابداع لحظة تأملیة من خلال التتابع الكت

 ) 12تكوین نقط للأرتكاز كوحدات تشكیلیة بالأسقف ، او استخدام تكوینات متقاطعة.،  (شكل
 
 
 
 
 

التركیبة  یق المضمون في التصمیم من خلال الخصوصیة في فراغ المدخل و)  تحق11(شكل
 البنائیة للجملة التشكیلیة لیعطي انطباعا بالاستمراریة و الحركة 
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 المستوى الثاني " القواعد الحاكمة للتشكیل " 
 

وینھا  و تبداء من تصمیم الفراغ الداخلي على اساس وحدات فراغیة تكون شبكة تقسیم متوالیة یتم تك 
   ) 13حول فراغ واحد مركزي ، الذي ینفتح علیة الحیزات الخدمیة المختلفة من خلال :  (شكل

 
فراغات متصلة : عن طریق تكوین نطاق فراغي واحد قد یكون في صورة فراغ شامل او عدة     -

الأستقبال   نطاق  إلى  المسكن  یقسم  المثال  سبیل  فعلى   ، البعض  بعضھا  مع  بصریآ  متصلة  فرغات 
المعیشة ( والذي یحتوي على عدد من الغرف صالون ، طعام منطقة جلوس عائلیة ، .. ) مع وجود و

الفراغات دون  التوزیع فتنسیق تلك  الممرات وصالات  الخدمة ،  إنتقالیة بینھما مثل عناصر  فراغات 
إتص تتیح  التي   ، والخورنقات  والأرشات  والأكتاف  الكاذبة  الأعمدة  طریق  عن  المباشر  ال  الفصل 

 الفراغ مع إمكانیة إعادة تشكیلة عند الحاجة .  
 
فراغات منفصلة : وھي الفراغات التي یتم فصلھا بقواطع او حوائط لاتصل إلى السقف وتقف عند     -

لتعامل   وتبعآ  الزمن  عبر  التصمیمي  للحدث  مستمر  حركي  إیقاع  لتحقیق  مرة  كل  في  مختلفة  نقط 
 المستخدم معھا .

 
لفراغات : بمعنى إمكانیة تبادل استخدام الفراغات وقد یترتب حذف او إضافة بعض تبادلیة استخدام ا   -

الوحدات تبعآ لمتطلبات الأسرة في استخدام الحیز الفراغي مع إعتبار الخصوصیة اللازمة ومسارات 
الحركة داخل المسكن او الأستفادة من وحدات الأثاث للفصل بین الفراغات او إیجاد فراغات إتصال  

 یة دون الحاجة إلى قواطع للفصل . حمیم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

)  بؤرة الجذب وذروة العمل التصمیمي من خلال التتابع  12(شكل
 الكتلي او إختلاف المناسیب او تكوین نقط للأرتكاز 

ن التطاق الفراغي ما بین الفراغات  )  الوحدة في تكوی13كل(ش
 المتصلة والمنفصلة 
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إتصال    - او  فصل  بإعادة  یسمح  شبكي  تقسیم  على  تكون  بحیث    " والشبابیك  الأبواب   " الفتحات 

حدة   كسر  بإمكانیة  یسمح  الأضاءة  ممرات  تقسیم  في  الشریطیة  الفتحات  تستخدم  كما   ، الفراغات 
 لضوء في تقسیم الفراغات الأضاءة او توجیھا لإطفاء طابع إیقاعي ل

 
استخدام الأبراج المغلقة بدلآ من التراسات والبلكونات كمسطحات مفتوحة و مغلقة في حالة الأحتیاج    -

مع مراعاة تشكیلھا بوحدات جمالیة كالتقسیم الھندسي للخرط العربي ویتم تحریكھا بشكل مفصلي افقي  
 قیف الھواء او رأسي في اتجاة الھواء الرطب لأستخدامھا في تل

 
 

 المستوى الثالث : البنیة الظاھرة للشكل 
 

ویتوقف على تحقیق الإیقاع الحركي للتصمیم عبر زمن استخدام 
في   الإسلامیة  للعمارة  الجمالي  المنطلق  لتحقیق  الداخلي  الفراغ 
توزیع  استخدام حیز  المثال  فعلى سبیل   ، قالب وظیفي معاصر 

لمفرد التشكیلي  الإیقاع  یتسم  مع المدخل  حركیآ  بالأستقرار  اتة 
الوحدات  او  الكتابیة  كالأشرطة  الزخرفیة  التفاصیل  زیادة 
التصمیم   طبیعة  عن  لتعبیر  الأولى  الرسالة  لتعد  الھندسیة 

إیقاع  14(شكل یتطلب  الذي  الأستقبال  حیز  عكس  على   ،  (
حركي مستمر لیتصل مع الممرات او حیزات الأنتقال الأخرى  

و استخدام الحیز اطول زمنیآ ، ویتم  ویكون زمن تلقي التصمیم ا
والتي    ، الداخلي  التصمیم  في  التحكم  عناصر  بأستخدام  ذلك 

 تتضمن :  
 
 
 
 
الأیقاع    - لأعطاء  الفراغي  الحیز  داخل  التقسیم  فواصل  تقاطعات  تغیر  طریق  عن   : الكتلة  تشكیل 

 رة المتناغم والمتحرك تبعآ لنوع النشاط الممارس وعلاقتة بالفراغات المتجاو
 
تشكیل المسطحات : وذلك بإعادة تھیئة العلاقات بین المستویات الراسیة والأفقیة في علاقة الحوائط   -

مع الأسقف ومستوى الأرضیة ، بأستخدام خط تشكیلي حول الفراغ او داخلة مارآ بالمستویات الرأسیة  
 او الأفقیة 

 
إعادة إضافة خامة طبیعیة لإضفاء الطابع اللون : استخدام مقیاس لوني واحد للمسطحات الرأسیة مع    -

لایصبح   بحیث  اللون  بإستخدام  وعلاقتة  والردود  البروز  بین  العلاقة  دراسة  ملاحظة  مع  التشكیلي 

 )  الإیقاع الحركي في تصمیم حیز المدخل 14(شكل
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الفراغ الداخلي جامدآ وإنما یتضافر مع بقیة الأجزاء لتشكیل إیقاع الحدث التصمیمي من خلال الحركة 
واحد عبر زمن تلقى او استخدام عناصر الفراغ ، عن طریق حیث یتم تغیر إیقاع التشكیل في الحیز ال

 تكرار مفرد تشكیلي او عدة مفردات متلاحقة
 
إلى    - یضاف  متنوع  إیقاع  التباین  ھذا  یشكل  بحیث  الفراغ  داخل  ایضآ  الملمس  ویتباین   : الملمس 

 )15مفردات الحدث التصمیمي لتوصیل رسالة قویة ومؤثرة . (شكل
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
الداخلي ، حیث   - الفراغ  المؤثرة في  العناصر  اھم  : استخدام الضوء والظل والنور یعد من  الضوء 

ما  الفراغ وھو  تشكیل  داخل  الظلال  الأرتكاز وبؤر  اماكن  الفراغ وتحدید  تقسیم  في  یتحكم  ان  یمكن 
 یجب دراستة على مستویاتة المختلفة الرأسیة والأفقیة 

 
ن العلامات الظاھرة في تكامل الفراغ الداخلي ووإبراز جمالیاتة وتحدید طراز الأثاث وتصمیمة : م  -

افضل   احد  من  تجریدي  إطار  في  والدلالات  بالمعاني  المحمل  الأثاث  استخدام  یعد  حیث   ، ھویتة 
 المداخل لإستخدام منطلقات الجمال لذلك الموروث التراثي في قالب معاصر .، فعلى سبیل المثال 

 
العمارة الاسلامیة ھي تشكیل اساسة  " الأتصال " یمثل   فالمئذنة والقبة في  العقیدة الأسلامیة  أحد قیم 

الاتصال بالخالق و یمكن استنباط بعض العلاقات الھندسیة المؤسسة على البعد الرمزي لتشكیل القبة 
ن خلال  الدائري وعلاقاتھا بالمأذنة في تكوین اقرب لتقاطع المربع مع الدائرة ، یحمل دلالات رمزیة م

 )16(شكل تشخیصة لحالة من القنوط والتضرع . 
 
 
 
 
 
 
 

)  البنیة الظاھرة للتصمیم وتغیر إیقاع الحركة للحدث  15(شكل
 التصمیمي في الحیز الواحد من خلال الشكل واللون والملمس 
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اللیل والنھار ، وتعاقب الضوء والظلام ،   الكون فإختلاف  لفھم  " الأختلاف "  احد الأبعاد الأساسیة 
علاقا لتكوین  تسعى  التى  المجتمع  ثقافة  تشكیل  في  عمیقة  بنیة  عن  یعبر   ، والسكون  ت والحركة 

 محسوسة او ضمنیة ما بین مجموعة متناقضات كالمفتوح والمغلق ، المظلم والمضىء ... 
على   مؤسسة  العلاقات  من  مجموعة  عن  یعبر  للعروسة  التشكیلي  للمفرد  الھندسي  التحلیل  فإن  لذلك 
مفھوم الأختلاف بین ما ھو متماثل ومختلف ، وما ھو مغلق ومفتوح .، وھو مؤسس على مجموعة 

 )18ین مفرد دائري متحرك ومفرد ھندسي مستقر . (شكلعلاقات ب
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

میم الباحـث وحدة حفظ " من تصـ)  17(شكل
ــزئین الأول  ــن جـ ــمیم مـ ــون التصـ "، ویتكـ
العلوي من حركة الدائرة بشكل غیر متماثـل 
و الجانبین المتصلین بأعلى مع تأكید حركـة 
الاذرع الى أعلى من خلال الحفـر الـدائري ، 
ــل تشــكیل  ــاني الســفلي فیحم ــزء الث ــا الج ام

مـن   مجرد لعلاقـة تسـاوي الـروح بالجسـد ،
فلیة لوحــدة الحفــظ خــلال تفریــغ الكتلــة الســ

 والمقسمة إلى فراغین متتدریجي النھایات
 

وحدة " مكتبة ثابتـة " مـن تصـمیم )  19(شكل
الباحث " ، والتعبیر عن المغلق والمفتوح من 

 الدائریي المتحـرك فـي منتصـفخلال التشكیل  
فراغ مربع مستقر وھو یجمع ما بـین المغلـق 
والمفتوح فالنصف العلوي من الدائرة مفتـوح 
و الجزء السفلي مغلق ویحتـوي علـي تشـكیل 

 مجرد من شكل العروسة

التحلیــــل الھندســــي ) 18(شــــكل
للعروســة ، مــن خــلال مجموعــة 
 العلاقات المؤسسة على الأختلاف 

) الأتصال وتحلیل لعلاقة القبة  16(شكل
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 : النتائج والتوصیات 
 

 وقد خلص البحث إلى : 
العمارة الأســلامیة لا یمكــن تحدیــدھا بإطــار مكــاني او زمــاني ولكنھــا تعبیــر بشــري مســتمر  -

 مستمد من وجود العقیدة .  
المضــامین الإیحائیــة والمنطلقــات الجمالیــة ، فــلا  تحتوي العمارة الأسلامیة علــى العدیــد مــن -

 یقتصر التعامل معھا على الإیحیاء للنصوص التراثیة
العمارة الداخلیة للمسكن المعاصر لیســت فقــط تصــمیمات تشــكیلیة فــي نطقھــا الضــیق ولكــن  -

حلــول ایدولوجیــة لھــا مرتكــزات اساســیة نابعــة مــن العقیــدة الأســلامیة لتھیئــة حیــاة الأنســان 
 حیة والوظیفیة والأجتماعیة والثقافیة الرو

تبداء خطة تصمیم المسكن من الداخل إلى الخــارج لتطویرھــا علــى اســاس متطلبــات الفــراغ   -
 لتوفیر المساحات الملائمة للقیام بالأنشطة الحیاتیة المتفرقة

یعد التصمیم المفتوح على الداخل من افضل الحلول للمسكن التي تكســبة مرونــة فــي وســائل  -
 یل الفراغ و تبادلیة الأستخدام  تشك

طراز الأثاث وتصمیمة  من العلامات الظاھرة فــي تكامــل الفــراغ الــداخلي وإحیــاء الطــابع   -
 والموروث الثقافي في إطار تجریدي محمل بالمعاني والدلالات في قالب معاصر

 
 كما یوصي البحث :

 
ري بأھمیــة تنــاول منطلقــات بضرورة الأھتمام بتنمیة الوعي لــدى المصــمم الــداخلي والمعمــا -

الجمال في العمارة الأسلامیة وعدم قصرھا علــى الأشــكال ، بإعتبارھــا مجــال للتحــاور بــین 
المصمم والمستخدم لتوصیل رسالة ثقافیة تعید الأتزان للبیئة المحلیة وتتفق مع روح العصــر 

. 
ا بعــد التنفیــذ یجب مشاركة المصمم الداخلي مع المعماري بدایة من مراحــل التصــمیم إلــى م ــ -

للوصول لتصمیم متكامل یفي بإحتیاجات الأسرة ، والمجتمع وبالتقنیة التي صنع بھا او صنع 
 من اجلھا . 

 
 المراجع العربیة :

 2004إنصاف رمضان ( د ) ، التفكیر الفلسفي الإسلامي ، دار قتیبیة ، سوریا ،  -
ري في إطار العلاقة بین المفھوم حسن عبد الله محمد ، دراسة تحلیلیة لھندسة التكوین المعما -

 1992والنتاج ، رسالة ماجستیر ، كلیة الھندسة ، جامعة القاھرة ، 
 1991عبد الفتاح رواس ، مدخل إلى علم الجمال الأسلامي ، دار قتیبة ، بیروت ،  -
المجلس القومي للثقافة   ،التنوع)  العمارة العربیة (الجمالیة، الوحدة،، ( د ) عفیف البھنسي -

   1990عربیة، الرباط ،ال
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على عثمان الناجم ، مفھوم العمارة الأسلامیة من منظور العقیدة الأسلامیة ، المؤتمر العلمي  -
   1997الدولي الخامس ، كلیة الھندسة ، جامعة الأزھر ، 

للمساكن   - المعماریة  المرونة  منظومة  في  الداخلي  التصمیم  اھمیة   ،  ( د   ) ھاشم  علي  علا 
 2005شور ، مجلة علوم وفنون ، جامعة حلوان ،  المعاصرة ، بحث من

 1995محمد قطب ، منھج الفن الإسلامي ، دار الشروق ، القاھرة ،  -
مفھوم العمارة الأسلامیة بین النظریة والتطبیق ، رسالة  –كریم الغزالي كسیبة ، فقة العمارة  -

 2006ماجستیر ، كلیة الھندسة ، جامعة القاھرة ، 
ا - المسكن  مشاري بن عبد الله  اقتصاد    –لنعیم ،  ام ازمة  العدد    -ازمة ثقافة  البناء ،  ، مجلة 

153  ،2003   
ندوة التنمیة العمرانیة في ، تأثیر الإسلام في ربط المجتمعات الصحراویة بالبیئة الحضریة   -

 2002،  1423شعبان  29-27الریاض  ، المناطق الصحراویة 
 

 المراجع الأجنبیة : 
- The formation of Islam (Islamic art) OLEG GRA bar. 
- Jonathen Bloom and Sheilia Blair, Islamic arts, PHAIDON 

 
 المواقع الإلكترونیة : 

- www. Rawicordoba.com 
- www. Discoverislamic art.org 
- www. Muslimheritage.com 
- www. Science – Islam.net 
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