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 المؤتمر العلمي الأول 
 العمارة والفنون الإسلام�ة 

 قبل""الماضي والحاضر والمست

 المحور الثالث: خصائص العمارة الإسلام�ة والفنون المكملة 
 المفردات المعمار�ة في العمارة الإسلام�ة ـ الزخرفة �أنواعها "ن�ات�ة ، هندس�ة ، تشخ�ص�ة" 

 
 تنو�عات على نغمة الزخارف الإسلام�ة 

 تطب�قاً على تصم�م الأسقف المزخرفة لأحد المساجد المعاصرة
 ∗∗شحاتةمصمم/ إ�مان محمد  ∗د. مصمم/ إبراه�م بدوي إبراه�م

 الملخص:
العقیدة الإسلام�ة ودورها في تشكیل وجدان الإنسان الفنان المسلم وتأثره وتأثیره في الح�اة من حوله من أهم المقومات 

فن داخله  في  استوعب  الذي  الثابت  القوي  للنظر وجوهرها  واللافت  الممیز  وأكسبتها مظهرها  فنونه  التي  التي شكلت  الدول  ون 
 دخلها الإسلام. 

العقیدة  لأفكار  تجسید  ط�اتها  في  تحمل  التي  الإسلام�ة  الزخرفة  فنون  في  یتحققا  اللذان  والجوهر  المظهر  هذان 
ومحاولات لتفسیرها ، و�ؤ�دان على أصالة تلك الزخارف و�نطلاقها من مجرد �ونها خطوطاً جمال�ة إلى إتجاهات تحمل أفكاراً  

 هي روح الفنان المسلم وقلب إ�مانه �ا� الخالق. فلسف�ة مجردة 
التوازن والت�این والوحدة والتنوع والإرت�اط  فالفنان المسلم اتخذ من عقیدته ومعناها شكلاً وملمحاً لزخرفته وفنونها من 

معماري  لعنصر  فر�د  شكل  في  المرصوص  �البن�ان  توادهم  في  إخوة  المؤمنین  أن  فكرة  �جسد  فنراه   ، شرافات   والتداخل  هو 
 المساجد مؤ�داً على معاني التساوي أمام الله والإرت�اط والقوة والث�ات.

ونراه �طبق زخارفه تلك على �ل ما �ح�ط �ه بنفس الفكرة الأصیلة مع مراعاة ت�این تقن�ات التنفیذ ونسب المساحات  
تغلف بها مصحفه وتستقر بها على سجادة   ووظائفها ، ونرى وحدته الزخرف�ة تز�ن سقف مسجده وقبته بنفس الجمال�ات التي

ملونات  من  لذلك  المستخدمة  الخامات  طب�عة  تغفل  أن  دون  ش�اب�كه  فتحات  بها  وتعبر  �ا�ه  مصرعي  على  وتقف  صلاته 
 وص�غات طب�ع�ة ومعادن وأخشاب وجص وزجاج في ص�اغة فن�ة جمال�ة تقن�ة �الغة الدقة وال�ساطة في آن واحد. 

لللأسقف ال�حث  دور   و�تعرض  و�شرح  ومقوماتها  العقیدة  لأفكار  الإسلام�ة  الزخارف  تجسید  على  �مثال  المزخرفة 
وأنواع   الطب�ع�ة  والص�غات  للملونات  أ�ضاً  ال�حث  و�تعرض   ، والزخرفة  للتشكیل  قابل  و�مسطح  معماري  �عنصر  السقف 

 . الأخشاب والتغط�ات المستخدمة في تغط�ات الأسقف في المساجد والمنازل الإسلام�ة
�قوم ال�حث �ذلك بدراسة فن�ة تحلیل�ة ل�عض عناصر الزخارف الإسلام�ة الن�ات�ة والهندس�ة و�مكان�ات تداخلها للوصول إلى  

تصم�م زخرفي معاصر �مكن تطب�قه في أحد المساجد �ما یؤ�د على ثراء الزخارف الإسلام�ة وقابلیتها للإستمرار والتجدد والنمو  
التقن�ة الحدیثة من خامات ومعدات والمقومات الأصیلة للتراث الإسلامي. �صورة متواز�ة مع المعط�ات

 
 للتجمیل المعماري والترم�م.  A3Rمدیر تنفیذي �مر�ز  ∗
 فنان تشكیلي حر ومصمم جراف�ك. ∗∗
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 المؤتمر العلمي الأول 
 العمارة والفنون الإسلام�ة 
 "الماضي والحاضر والمستقبل"

 المحور الثالث: خصائص العمارة الإسلام�ة والفنون المكملة 
 "ن�ات�ة ، هندس�ة ، تشخ�ص�ة"  المفردات المعمار�ة في العمارة الإسلام�ة ـ الزخرفة �أنواعها

 
 تنو�عات على نغمة الزخارف الإسلام�ة 

 تطب�قاً على تصم�م الأسقف المزخرفة لأحد المساجد المعاصرة
 ∗∗مصمم/ إ�مان محمد شحاتة ∗د. مصمم/ إبراه�م بدوي إبراه�م

 
 مقدمة: 

ود العالم الإسلامي ، رغم وجود مناطق انتشر الإسلام في أنحاء �ثیرة من العالم ، وقد اختلف الخبراء في تعیین حد
�شغلها  التي  الرقعة  أن  إلى  ذلك  في  السبب  و�رجع  آس�ا  القد�م ومعظم جزر جنوب شرق  العالم  قلب  تشغل  إسلام�ة معروفة 

 المسلمون في العالم لا تشكل إقل�ماً نستط�ع أن نضع له حدوده الفاصلة التي تمیزه عن غیره من الأقال�م.
الرقع هذه  �الدین  وتشمل  �عضهم  أو  سكانها  معظم  یدین  الس�اس�ة  والوحدات  الدول  من  �بیر  عدد  المساحة  هائلة  ة 

 الإسلامي ومن ثم �شكل المسلمون أغلب�ة أو أقل�ة تتفاوت �براً وصغراً من مجموع سكان هذه الدول.
�ا والر�ع الجنو�ي من آس�ا تتكون غالب�ة أراضي العالم الإسلامي على هیئة �تلة متصلة في النصف الشمالي من أفر�ق

شرقاً حیث إقل�م سینك�انج   590غر�اً عند الساحل الغر�ي لشمال أفر�ق�ا حتى خط طول    518وهي بذلك تمتد من خط طول  
عرض   خط  حتى  الصومال  عند  الإستواء  خط  ومن   ، و�اكستان  �شمیر  و�قل�م  الشمال�ة    555الصیني  الحدود  عند  شمالاً 

ملیون �یلو متر مر�ع أي    28.5لام�ة في وسط آس�ا ، والجدیر �الذ�ر أن مساحة هذه الكتلة تبلغ  لجمهور�ة �ازاخستان الإس
 . )9(% من عدد المسلمین في العالم54% من مساحة العالم وهي تشمل ما یز�د عن  31نحو 

هذه الحضارة وحیثما انتشر الإسلام ، انتشرت حضارة غن�ة �ان الإسلام هو أساسها النظري والفكري ، وقد حملت  
ملامح عامة موحدة نا�عة من العقیدة الإسلام�ة ، تنوعت بداخلها تفاصیل عدیدة ت�اینت وفق أماكن و�لاد وجودها و�ذلك ط�قاً 
لأزمنة وعصور تطورها ، ونحن حین نذ�ر مصطلح الفنون الإسلام�ة فإننا نقصد الص�غة الحضار�ة الإبداع�ة التي تنتسب لتلك 

كراً وتطب�قاً ، والتي تجلت مكتو�ة أو ممارسة واستمرت متنام�ة دون أن تخرج عن أساسها العقائدي وفلسفتها  العقیدة الواضحة ف
والحقب  ثابتة  تكن  لم  الجغراف�ة  التقس�مات  أن  ننكر  أن  �مكننا  لا  فإنه  عامة  �صفة  الإسلام�ة  للفنون  تقی�منا  وفي   ، الواسعة 

أ لم تكن ذات تسلسل واحد ، و�ذلك  فإنه �جب  التار�خ�ة  لم �كونوا هم من صنع الفن والحضارة ، ولذا  الملوك والسلاطین  ن 
التأكید على أن هذه الفنون �انت من إنتاج وصنع ذلك الإنسان الذي تشرب ثقافة واحدة وتوسع فیها و�ان ولاؤه المطلق والكامل  

، �قدمها طواع�ة و�حر�ة دون أي إلزام دیني ودون  والمستمر إلى رب واحد ، �ان موئله وملاذه ، و�انت أعماله و�بداعه زلفى له  
 .)8(تحدید للشكل والنوع

 
 للتجمیل المعماري والترم�م.  A3Rمدیر تنفیذي �مر�ز  ∗
 فنان تشكیلي حر ومصمم جراف�ك. ∗∗
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 فلسفة العقیدة الإسلام�ة: 
یتمیز الفكر الإسلامي عموماً �الوسط�ة والإعتدال ، وتحمل العقیدة الإسلام�ة ملامح الإتزان والدعوة لإعمال العقل  

  ، الخالق لإدراك عظمته وقدرته  قدرة  الجمال  والتدبر في �ل مظاهر  إلى مناحي  الإنسان  الإسلام�ة نظر  العقیدة  وقد وجهت 
والز�نة في المخلوقات ، وعلمته أن الكون إنما ینطوي على جانبین هما جانب المنفعة "الق�مة الوظ�ف�ة" وجانب الز�نة "الق�مة 

 الجمال�ة. 
� الذي  التصوف  تغفل جانب  ، ولكنها لا  العقل والمنطق  قائمة على  فلسفة  أنها  فتلك  أي   ، النقي  الوجدان  قوم على 

العقیدة فتحت للمسلم أبواب الح�اة الروح�ة دون أن یوصد بیده أبواب الح�اة الدنیو�ة ، فلا إستغراق في الجسد ولا إنقطاع عنه  
 . )7(في سبیل الآخرة ، إنما قوام بین هذا وذاك

لاَ    اللهلَكُمْ وَلاَ تَعْتَدُواْ إِنَّ    الله مَنُواْ لاَ تُحَرِّمُواْ طَیَِّ�اتِ مَا أَحَلَّ  َ�ا أَیُّهَا الَّذِینَ آ"  87و�قول تعالى في سورة المائدة في الآ�ة  
نَْ�ا وَأَحْسِن    اللهوَابْتَغِ فِ�مَا آتَاكَ    "  77" ، وأ�ضاً في سورة القصص في الآ�ة  ُ�حِبُّ الْمُعْتَدِینَ  ارَ الآخِرَةَ وَلا تَنسَ نَصِیَ�كَ مِنَ الدُّ الدَّ

 ".لا ُ�حِبُّ الْمُفْسِدِینَ  اللهإِلَْ�كَ وَلا تَْ�غِ الْفَسَادَ فِي الأَرْضِ إِنَّ   اللهحْسَنَ كَمَا أَ 
و�ان لهذه العقیدة وفلسفتها الرصینة الدور الأساسي في تشكیل وجدان الإنسان الفنان المسلم وتأثره وتأثیره في الح�اة  

فنونه   التي شكلت  المقومات  أهم  الذي من حوله ، و�انت من  الثابت  للنظر وجوهرها القوي  الممیز واللافت  وأكسبتها مظهرها 
 استوعب في داخله فنون الدول التي دخلها الإسلام. 

العقیدة  لأفكار  تجسید  ط�اتها  في  تحمل  التي  الإسلام�ة  الزخرفة  فنون  في  یتحققا  اللذان  والجوهر  المظهر  هذان 
خارف و�نطلاقها من مجرد �ونها خطوطاً جمال�ة إلى إتجاهات تحمل أفكاراً  ومحاولات لتفسیرها ، و�ؤ�دان على أصالة تلك الز 

 فلسف�ة مجردة هي روح الفنان المسلم وقلب إ�مانه �ا� الخالق. 
والطب�عة في المفهوم الإسلامي هي وجود مخلوق شأنه شأن الإنسان الذي یرى الأش�اء من خلال مفهومها �موجودات 

من الأسس العقائد�ة التي حددت معالم الجمال�ة الإسلام�ة ومكنتنا من تفسیر �ثیر من الأمور التي    �فعل الله وقوته ، و�عد ذلك
 تتعلق �التحر�ف في الأشكال وعدم إحترام المنظور الخطي و�ثافة الأشكال وملء الفراغ. 

 
 الملامح التشكیل�ة للزخارف الإسلام�ة و�رت�اطها �العقیدة: 

صیلة نا�عة من عقیدة راسخة قابلة للتطور والنمو داخل إطار من الحر�ة الدائمة في  تمیز الفن الإسلامي �شخص�ة أ 
العناصر  فیها  وتحولت  والمعرفة  العلوم  مع  وتداخلت  للح�اة  ترجمة  حملت  مجردة  أشكال  في  الإسلامي  الفن  یتمثل   ، إتزان 

 حاولة دؤو�ة للوصول إلى الرؤ�ة المطلقة. الطب�ع�ة إلى أشكال محورة فاقدة للمنظور الخطي وممثلة للمنظور الروحي في م
التجر�د  إلى  والمیل  منها  الم�اشر  النقل  وعدم  الطب�عة  �مخالفة  خصوصاً  وزخارفه  عموماً  الإسلامي  الفن  و�تمیز 
الأورو��ة   الفنون  في  المألوف  والتسط�ح  �الت�س�ط  أ�ضاً  یتمیز  �ما   ، الواقع  في  لها  نظیر  جدیدة لا  أشكال  وخلق  والتلخ�ص 

لاس�ك�ة و�لغاء الجوانب الحس�ة من شخص الإنسان والطب�عة من حوله ، و�ذلك المیل إلى ملء الفراغ وشغل �ل المساحات الك
بتفر�غ   أو  شكل�ة  عناصر  �إضافة  إما  الفراغات  ملء  و�كون  ذاته  ع�ادة الله  إلا  �قابلها  لا  التي  إبل�س  لمحار�ة  وتشكیل�اً  لون�اً 

ة ، وأ�ضاً عدم الإهتمام �المنظور الخطي الذي �حدد ر�اض�اً أوضاع وحجم الهیئات المتعاق�ة عناصر تجر�د�ة ن�ات�ة أو هندس�
 .)8( في ال�عد الثالث والإهتمام �المنظور الروحي ومحاولة الوصول إلى الرؤ�ة المطلقة
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تشكیلات فقدم   ، هاماً  دوراً  الفرجار  فیها  لعب  التي  المجردة  الروح  هذه  الإسلام�ة  الزخارف  ور�اع�ة    وحملت  ثلاث�ة 
أ�عاداً عقائد�ة  دائماً  التي حملت  الأشكال  المسلم عالماً جدیداً من  الفنان  في شكلها واكتشف  وخماس�ة مع مضاعفاتها وحور 

مجموعة من الخطوط الأساس�ة التي یُبنى علیها التكو�ن الزخرفي في أ�سط صوره والذي �مكن   وصوف�ة على أساس هندسي هو 
اح مدى تطور الفكر الفني لدى الفنان المسلم ، وتب�ان مدى و��ف�ة تطور أسالیب التكو�ن الزخرفي التي من خلال دراسته إ�ض

" ـ سورة البروج إِنَّهُ هُوَ یُبْدِئُ وَُ�عِیدُ وتتجلى الأشكال الوم�ض�ة الجاذ�ة النابذة التي ترمز إلى القدرة الإله�ة ، "  ات�عها وسار علیها
ضافرة وتلو�نات متسقة ف�ما �عرف �اسم "الخ�ط" ، و�ذلك ما �سمى "الرمي" ذلك الذي اعتمد على  ـ ، في تخط�طات مت  13آ�ة  

الممثلة   المجردة  والتشكیلات  الصوف�ة  المعاني  نفس  �حملان  نجدهما  والرمي  الخ�ط  یت�این  و�ینما   ، اللینة  الن�ات�ة  الأشكال 
 .)8(للعقیدة

إتجاهی العر�ي  الخط  اتخذ  المجردة  الروح  لین  و�نفس  والثاني  زوا�ا  من  مؤلف  أي  مزوي  هندسي  أحدهما  أساسین  ن 
 نسخي ، وتطور الخط متجهاً نحو الزخرفة �سبب الأهم�ة التي أعطیت له لإرتفاع مضمونه القدسي في �تا�ة القرآن وآ�اته. 

ة أو في إطارها العام,  النا�عة من الشر�عة الإسلام�  الق�مة الوظ�ف�ةإن فلسفة الجمال في العمارة الإسلام�ة تعتمد على  
الإسلام�ة العمارة  في  الفراغات  أو  الجمال�ة  المعمار�ة  المفردات  نحلل  نشأتها    فعندما  أس�اب  في  عدة  محاور  تحمل  نجدها   ,

تطو�رها وحتى  معالجات    وتشكلها  عن  ع�ارة  هي  مثلاً  فالمشر��ة  العوامل  معمار�ة  ,  من  الداخلي  والفراغ  الواجهات  لحما�ة 
لهال  غیرالمناخ�ة   , وأ�ضا  بها  الغر�اءآهدف    امرغوب  أعین  للنساء وحماتیهم من  الخصوص�ة  توفیر  , ورغم هذین   خر هو 

 . بل حاول أن �خرجهما �طر�قة فن�ة أو جمال�ة حسب رؤ�ته الفن�ة، تلك الوظ�فتین  عندلم �قف   ي السببین إلا أن المعمار 
التوازن والت�این والوحدة والتنوع والإرت�اط   والفنان المسلم اتخذ من عقیدته ومعناها شكلاً وملمحاً  لزخرفته وفنونها من 

شرافات  هو  معماري  لعنصر  فر�د  شكل  في  المرصوص  �البن�ان  توادهم  في  إخوة  المؤمنین  أن  فكرة  �جسد  فنراه   ، والتداخل 
 المساجد مؤ�داً على معاني التساوي أمام الله والإرت�اط والقوة والث�ات.

 
 شرافات جامع أحمد بن طولون   1 شكل رقم

ومن أحد الحلول الإبتكار�ة التي حقق بها الفنان المسلم التوازن بین عقیدته التي تحض على الإنحراف عن مظاهر  
ة فن�ة عال�ة  الترف ، و�ین ثراء خلفائه وأمرائه ، تحو�ل الرخ�ص إلى نف�س و�ضافة الق�مة للأش�اء ال�س�طة و�كسابها ق�مة إنسان�

الخزف   لتلو�ن  أسلوب  وهو  المعدني  البر�ق  ذي  الخزف  المثال  سبیل  على  ونورد   ، والتنفیذ�ة  التصم�م�ة  إبتكاراته  خلال  من 
�الأكاسید المعدن�ة و�تحادها مع ثاني أكسید الكر�ون للحصول على بر�ق معدني قد �كون ذهب�اً أو بن�اً أو أحمر أو أخضر أو 

لة ومتدرجة ، واستخدمت هذه الأواني الخزف�ة ذات البر�ق المعدني بدلاً من أواني الذهب والفضة ، �ما ز�توني �صورة متداخ
نورد أ�ضاً ذ�ر محار�ب القبلة تلك التي استخدم في تجمیلها وزخرفتها خامات من الخشب أو الصلصال المزجج أو الجص أو  

 .)7(الفن�ةالرخام ، واستطاع من خلالها إنتاج أنفس وأندر الأعمال 
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تصال الساكن مع الطب�عة (الفراغ  إأ�ضا الفناء الداخلي الذي �ان أحد المعالجات المناخ�ة , ولكنه أ�ضا ع�ارة عن  و 
المعمار  رأى  فلقد  ذلك  ومع   , الآخر�ن  خصوص�ة  �جرح  أو  خصوصیته  تجرح  أن  دونما  �منظوره    ي الخارجي)  الفناء  المسلم 

 . )13(لى الفناء لمسة جمال�ة بهندستها الراق�ة مع منفعتها �عامل ترطیب للهواء الحارالجمالي فأوجد النوافیر التي أضفت ع
و�ما تلتقي العقیدة والزخارف والعمارة ، تقف الزخارف الإسلام�ة مع الخط العر�ي والتصو�ر في نقطة واحدة �مثل فیها 

التص و�مثل   ، معینة  معاني  تحمل  التي  الحروف والكلمات  لرسوم  تجدید  أو مشهداً  الخط  حدثاً  تمثل  و�ر رسم لأشكال ووجوه 
 .)8(واقع�اً أو خ�ال�اً ، وتحمل الزخارف أشكالاً إجمال�ة لأش�اء �انت واقع�ة دون معنى ب�اني أو لفظي

الدائرة التي هي رمز الإحاطة الإله�ة والقدرة غیر المحدودة وتنطلق من خلال تقس�م مح�ط  وتبدأ تلك الزخارف من 
الفرجار المفتوح �ما �عادل نصف قطر الدائرة إلى ستة أقسام متساو�ة وعند ر�ط ثلاثة نقاط متناو�ة نحصل على  تلك الدائرة �

مثلث أو نحصل على الشكل السداسي بر�ط النقاط الست المتتال�ة ، و�رسم مثلثین متقابلین نحصل على نجمة سداس�ة ، بینما  
الدا أر�عة نقاط على مح�ط  المر�ع من ر�ط  المعادلة لجذر  یتألف  الفرجار  النقاط �فتحة  أو عن طر�ق رسم   2ئرة وتتحدد تلك 

منتصف  مروراً من  إلى مح�طها  الدائرة  من مر�ز  وتنص�ف أضلاعه ورسم مستق�مات  المر�ع  و�عد رسم   , متعامدین  قطر�ن 
ثمان�ة نجمة  أو  منتظم  مثمن  شكل  على  الحصول  من  تمكننا  أخرى  نقاط  أر�عة  على  للحصول  مر�عین   الأضلاع  من خلال 

 . )8(متشا�كین ، �ما أن المر�ع هو رمز الكع�ة
تعادل طول وتر  التي  الفرجار  �فتحة  المح�ط وتتحدد  ال�عد على  نقاط متساو�ة  الخماسي بر�ط خمسة  الشكل  و�رسم 

خلین نحصل  مثلث قائم ، ضلعه الأول �عادل نصف قطر الدائرة وضلعه الثاني �عادل ر�ع القطر ، ومن تشكیل مخمسین متدا
على شكل عشاري منتظم أو نجمة عشار�ة ، وتتداخل النجوم السداس�ة أو الثمان�ة أو العشار�ة وتستمر أضلاعها لكي تشكل 

 نجوماً أخرى لتبدو �ل منها �جزء متلاحم مع غیره في صفحة متلاحمة لا حدود لها. 
الكواكب   �إختلاف عدد رؤوسها فهي  النجوم معاني مختلفة  التي هي  و�ذلك حملت  الدائرة  أمام  والقمر شكل هلالي 

 الشمس أح�اناً ، ولكنها �انت رمزاً للكون أو القوى التي هي من وراء الشمس أو ترمز إلى ب�ضة الح�اة.
المثلثین  تداخل  ، ومن  والتوازن  والتوازن والتكامل  الإنسجام  مثلثاً هو رمز  لكي �ص�ح  الب�ضة  و�تطور شكل نصف 

السداس� النجمة  و�هذا  تتشكل   ، الح�اة  لتشكیل  الأرض والسماء  تداخل  تعبر عن  نجمة  إلى  تتحول  الح�اة  ب�ضة  نرى  ة وهكذا 
 المفهوم عرفت النجمة السداس�ة عند العرب والمسلمین.

 
 المثلث والوحدات ال�س�طة التي �كونها  2 شكل رقم

ثل شجرة الح�اة المؤلفة من ستة فروع أو إلى ورقة الكرمة ذات  وقد یتحول الشكل السداسي إلى سداسي تشجیري �م
 .)8(الفروع الستة أو إلى زهرة سداس�ة ش�ه طب�ع�ة أو مجردة
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 ) 4(�عض مفردات تجم�ع وتكو�ن الأشكال في الزخارف الهندس�ة  3شكل رقم

هما �عبر عن القوى في الطب�عة (الهواء والتراب والماء والنار)  والنجمة الثمان�ة التي تتكون من تداخل مر�عین ، أحد
والمر�ع الثاني �مثل الجهات الأر�عة (الشرق والغرب والشمال والجنوب) ، و�رمز تداخل المر�عین إلى أن قوة الله فوق �ل قوى  

 الطب�عة و�نتشارها في جم�ع أنحاء الوجود. 
الدائرة فهي أح�اناً مح�طة �النجمة وأح�اناً تتصدرها ثم تتحول إلى زهرة   وعموماً فإن تصو�ر النجمة �عتمد على تصو�ر

، وللدائرة عند العرب أهم�ة �برى حیث ابتكروا الصفر الحسابي على هیئة الدائرة للدلالة على دورها التولیدي الكبیر في حساب  
 الأرقام.

ف�ه جاذب ونابذ تعبیراً عن موقف الإنسان من عالم  و�ننا لنرى في هذا النس�ج الشامل المتشا�ك المتداخل ، �ل عنصر 
غیبي لا یدر�ه إلا الله ، وعندما �خرج هذا النس�ج من مجرداً �ونه خ�طاً هندس�اً ل�ص�ح مساحات لون�ة من أحجار ملونة أو 

س�ة أساس�ة أص�اغ أو أخشاب أو صدف ومعادن ورخام وغیرها ، فإن هذه الوحدات تأخذ معاني متمیزة وترتد إلى ص�غ هند
 تمثل الكائنات جم�عها �أشكالها الجوهر�ة ول�س النسب�ة.

والماء  السماء  رمز  هو  التر�واز  الأزرق  فاللون   ، نصیبها  أ�ضاً  للألوان  �ان   ، رمز�ة  معاني  الأشكال  حملت  و�ما 
النجوم في وحدات زخرف�ة وأ  ف�ه  تتلألأ  الذي  اللیل  البروسي هو  واللون الأزرق   ، ،  والنهر والح�اة  إلى زهور  تتحول  ح�اناً ما 

والأحمر القاني للتعبیر عن الثراء ودفء الح�اة ، ودرجات البني �تعبیر عن مكونات البیئة المح�طة ورمز للأرض ، والأخضر  
 الداكن هو الن�اتات والح�اة والنمو والأبد�ة. 

الفنان حینما یلون المر�ع �الأزرق یؤ� د إعتقاده �أن الكع�ة للمسلم �مثا�ة نهر وتتداخل رمز�ة الأشكال والألوان فلعل 
متجدد العطاء ، أما اللون الأحمر المح�ط �ه فهو روضة مزدهرة ، أو هو العلاقة بین الخیر والشر ، و�تداخل أ�ضاً إستخدام  

 . )11(اللون الذهبي للتعبیر عن الثراء والقدس�ة
فیها   اللون  تستخدم  و�تا�ات  بتعبیرات  العر��ة  اللغة  فلان  …وتمتلىء  ونقول   ، فلان ضحكته صفراء  نقول  فمثلاً   ،

یتطایر الشرر الأحمر من عین�ه ، وهذا لأن وجهه �حتقن �الدم و�بدو أحمر واللون الأحمر �عني الفعل القوي فإذا خف ونقص  
سود ف�عني إنعدام اللون  تأثیره أص�ح ورد�اً دلالة على الح�اة السعیدة النشطة اللط�فة ، ف�قال  ح�اة ورد�ة �عني السعادة ، أما الأ

 والضوء و�رمز للحزن والموت. 
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انظر إلى حكمته س�حانه قد ذ�رت ألوان الأصفر والأب�ض والأخضر والأحمر في آ�ات عدة في القرآن الكر�م ، و و 
صفر واللؤلؤ  ��ف جعل هذه الألوان الأر�عة المذ�ورة في أعظم الأجساد وأشرفها وأبهجها وأحسنها منظراً وهي الذهب الأو وتعالى 

 الأب�ض والزمرد الأخضر وال�اقوت الأحمر ، ولم �جعل شیئاً من الأحجار أعز منها ولا أشرف. 
إبداعات   لإستلهام  وأ�ضاً  وث�اتها  �العقیدة  الإ�مان  على  للتأكید  إنسان�ة  محاولات  هي  المجردة  الرمز�ة  الأفكار  وهذه 

من الإعجاز ، ونأخذ الإعجاز العددي �مثال على ذلك ، فقد تساوى   الخالق عز وجل ، فها هو القرآن �قدم لنا صوراً عدیدة
مرة) ، السیئات والصالحات    71مرة) ، الح�اة والموت (  68مرة) ، الش�اطین والملائكة (  115عدد مرات ذ�ر الدن�ا والآخرة ( 

  16مرة) ، الخ�انة والخبث ( 73ضى (مرة) ، الإنفاق والر  75مرة) ، المصی�ة والشكر ( 11مرة) ، إبل�س والإستعاذة منه ( 180(
مرة) ،    32مرة) ، الز�اة والبر�ات (  92مرة) ، الدین والمساجد (  41مرة) ، المسلمون والجهاد (  154مرة) ، الكافرون والنار (

هذا إلا قلیل    مرة) ، ول�س  16مرة) ، الأل�اب والأفئدة (   16مرة) ، الجهر والعلان�ة (  20مرة) ، البر والثواب (  49العقل والنور (
 من �ثیر. 

وهذا التناسق والتوازن العددي لا �مكن أن �كون صدفة قدر�ة أو واقعة عشوائ�ة ، و�نما توازن مقصود وتناسق غیر 
�ل   في  والتأمل  �التدبر  القرآن  طالبنا  ولهذا   ، أمر  من  أكثر  إلى  �شیر  موضوعین  بین  الألفاظ  عدد  في  والتساوي   ، محدود 

 مخلوقات الله.
�طبق الفنان المسلم زخارفه تلك على �ل ما �ح�ط �ه ، نجده �حتفظ بنفس العقیدة والراسخة والفكرة الأصیلة    وعندما

التنفیذ ونسب المساحات ووظائفها ، ونرى وحدته الزخرف�ة تز�ن سقف مسجده وقبته بنفس الجمال�ات  مع مراعاة ت�این تقن�ات 
بها على سجادة صلا بها مصحفه وتستقر  تغلف  تغفل  التي  أن  بها فتحات ش�اب�كه دون  �ا�ه وتعبر  ته وتقف على مصرعي 

طب�عة الخامات المستخدمة لذلك من ملونات وص�غات طب�ع�ة ومعادن وأخشاب وجص وزجاج في ص�اغة فن�ة جمال�ة تقن�ة 
 �الغة الدقة وال�ساطة في آن واحد.

 
 وتطورها:ـ لزخارف الهندس�ةا

ومــان و�ن اقتصــر اســتعمالها علــى نطــاق ضــیق �مــا �انــت تصــم�ماتها تــدل علــى عرفــت الزخــارف الهندســ�ة فــي عصــر الر 
وهــو مــا یؤ�ــده �ر�زو�ــل فــي �تا�ــه عــن العمــارة  ن الإســلامينـاخ�ـال محــدود وقــد تطــورت هــذه الزخــارف تطــوراً عظ�مــاً علــى یــد الف

�ـدة فـي نوعهـا متخـذة أشـكالاً م�سـطة استطاع الفنان المسلم �فضل خ�اله الخصب أن �شكلها فـي وحـدات فر الإسلام�ة الم�كرة ، و 
أو مر��ة ، متداخلة أو متشا�كة ، وانفرد هذا الفنان �خ�اله الهندسى الذي ینصـب علـى الكتلـة ف�قسـمها أو �جزئهـا أو �حولهـا إلـى 

 ا.وتمتد إلى مالا نها�ة حتى لا �كاد الناظر إلیها �جد بدایتها أو نهایته،   خطوط ومنحن�ات تتكرر وتت�ادل وتتعاقب
م  879ـ / هـ265وعرفت الزخارف الهندس�ة في مصر في وقت م�كر في عصر الدولة الطولون�ة �جامع أحمد بـن طولـون 

ســتعراض زخارفـــه الهندســـ�ة الرائعــة التـــي بـــدت فــي �ـــاطن العقـــود وفــي تلـــك النوافـــذ إذ جعــل الفنـــان مـــن هــذا الجـــامع مســـاحة لإ، 
الفني والموه�ة الفذة التـي تلاعبـت �ـالخطوط فأخرجـت منهـا أشـكالاً  الإعجازلك على ذ  ة التي تنهض دلیلاً قاطعاً فرغ�ة المصالج

 حد الكمال فمنها الدوائر والحلقات والمضلعات والمعینات والمسدسات والمنصفات.قد تقترب من هندس�ة 
إذ تتنـــوع الأشـــكال ســـتغلال ســـعة خ�الـــه الزخرفـــي إفـــإذا مـــا انتقلنـــا إلـــى العصـــر الفـــاطمي وجـــدنا الفنـــان المســـلم مســـتمراً فـــي 

إلـى تـز�ین م�ان�ـه بهـذه  ي أما في العصر المملو�ي فقد استخدمت الزخارف الهندس�ة على أوسـع نطـاق فاتجـه المعمـار ،    الهندس�ة
 .)4(لهذا الجهد الزخرفي مثال الزخارف التي �انت تضفي على العمائر الرونق والبهاء وتعد مدرسة الغوري خیر
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 الزخارف الهندس�ة و�عتمادها على الأشكال الهندس�ة ال�س�طة  4 شكل رقم

الجفت وجمعـه جفـوت هـو الحل�ـة المعمار�ـة الزخرف�ـة ونورد على سبیل المثال زخرفة هندس�ة إسلام�ة شهیرة هي الجفت ، و 
ا شـر�ط غـائر ، وهـذا الإطـار ال�ـارز الـذي ال�ارزة والتي تنفذ في أغلـب الأح�ـان مـن الحجـر ، وهـو حل�ـة طول�ـة لهـا بـروز�ن بینهمـ

یتكون من نتوء بروز نصف دائري ومقعر الشـكل ومحـدد الأطـراف �طـوقین صـغیر�ن ، خصـر�ن علـى هیئـة ر�ـع دائـرة، ومـن هنـا 
د جاءت تسمیته الوثائق�ة وعند أهل الصنعة �الجفت ، وهو �عد أهم وأشهر وأوفر الحل�ـات المعمار�ـة فـي التشـكیل الإسـلامي ، وقـ

اســتخدم فــي تحدیـــد ال�انوهــات وزخرفتهـــا و�إطــار للمـــداخل الحجر�ــة لتأكیـــدها وتمییزهــا، واســـتعمل فــي تحدیـــد الزخــارف الهندســـ�ة 
میت �الم�مـة دائر�ـة  كالأط�اق النجم�ة وغیرها، وفي تحدید مفات�ح العقود، ولإظهار جمال الجفت تخللت أطواقه أشكال مستدیرة سـُ

 .)4(الممال�ك الجراكسة اشتهرت هذه الحل�ة �اسم الجفت اللاعب ذو الم�مات أو مسدسة أو مثمنة، وفي عصر
 

  

 

  

 ) 5(�عض أشكال الجفوت  5شكل رقم

و�نبثق من هذه الوحدة الزخرف�ـة أخـرى تتنـوع بـدورها وتشـكل عـدد غیـر قلیـل مـن التشـكیلات والتـداخلات ، هـذه الوحـدة هـي 
 وهي �لمة تعبر عن خطین متقاطعین أحدهما فوق الآخر، الأول دا�س ، والثاني منداس.الكرنداس 
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 الكرنداس ال�س�ط والمر�ب الهرمي 

 
 الكرنداس ال�س�ط والمر�ب السداسي 

 
 الكرنداس ال�س�ط والمر�ب المر�ع

 
 الكرنداس ال�س�ط والمر�ب ذو النجمة المثمنة 

 ) 5(�عض نماذج وحدة الكرنداس الزخرف�ة  6شكل رقم

 
 وتطورها وأهم مفرداتها:ـ لزخارف الن�ات�ةا

لا شك في أن الزخارف الن�ات�ة تعد من أهم العناصر التي لعبت دوراً هاماً في الفنون الإسلام�ة ، و�ان لكراه�ة المسلمین 
الدافع الأ  الطب�عةلمحاكاة   الن�ات�ة و�خراجها في أو تقلیدها برسم الأشكال الآدم�ة هو  قوى الذي ألجأهم إلى استخدام الزخارف 

 ثوب جدید مبتكر محور میزها عن الزخارف القد�مة و�اعد بینها و�ین أصولها.
ة �أسلوب �و�كفي الفنان المسلم فخراً أنه ابتكر تلك الزخارف �الغة حد جمال التكو�ن فنجح في رسم العناصر الن�ات�ة الورق

 من الفنون السا�قة.  أيز �التحو�ر و�ترتیب عناصره ترتی�اً زخرف�اً فر�داً لم �س�قه إل�ه زخرفي جدید تمی
وقــد تمثــل هــذا الابتكــار الفنــي فــي تفر�عــات ن�ات�ــة وجــزوع مثن�ــة متتا�عــة ومتشــا�كة تضــم رســوماً محــورة ترمــز إلــى الور�قــات 

ل�ــة ونصــف النخیل�ــة التــي تشــكل عنصــراً هامــاً فــي تلــك والزهــور عرفــت بزخــارف التور�ــق الــذي مــن أهــم عناصــرها الوحــدات النخی
 الزخارف.

وقد تطور هذا النوع من الزخارف في �ل بلـد إسـلامى نت�جـة للإتجاهـات الفن�ـة المختلفـة والـذوق المحلـى السـائد فیهـا الأمـر 
وقى والت�مـورى فـي العـراق فـي مصـر ، والسـلج المملـو�يالذي أدى إلى نشأة طـرز فن�ـة متعـددة �ـالطراز الفـاطمي ثـم الأیـو�ي ثـم 

 .)4(و�یران ثم الصفوى في إیران أ�ضاً ، �عد ذلك ومع تمیز �ل طراز فیها �میزات خاصة فقد جمع بینها طا�ع إسلامى واحد
و�لغــت زخــارف التور�ــق أوج تطورهــا وقمــة ازدهارهــا فــي العصــر المملــو�ي فتمیــزت �الحیو�ــة والحر�ــة والدقــة فــي التنفیــذ ، 

أن �طور هذه الزخارف فكون منها وحدات مجمعة تحـ�ط بهـا تفر�عـات ن�ات�ـة قـد تبـدو مسـتقلة عنهـا إلا   المملو�ي  واستطاع الفنان
 .)4(أنها مرت�طة �ما حولها من زخارف
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سـتعمال إو�لى جانب زخارف التور�ق فقد لعبت العناصر الكأس�ة "اللوتس" دوراً هامـاً فـي زخـارف العصـر المملـو�ي و�رجـع 
لى العصور القد�مة إذ شار�ت مشار�ة فعالة فـي الزخـارف المصـر�ة القد�مـة ثـم اسـتخدمها الفـن الإسـلامي �أسـلوب زهرة اللوتس إ

 محور أ�عدها عن الطب�عة.
الغوري  مدرسة  وتدل  الممال�ك  عمائر  معظم  على  الكأس�ة  والعناصر  التور�ق  زخارف  المملو�ي  الفنان  استخدم  وقد 

 لزخرفة منشآته �حیث تنوعت موادها. الفنانا�ة التي بذله هتمام والعنوملحقاتها على مدى الإ
 : )5(ومن أهم المفردات الن�ات�ة
  زهور الالا والقرنفل والرمان واللوتس والورد 
 النخـیل وسعفه والمراوح النخیل�ة وأنصافها 
 أشجار السـرو والكرم 
  أغصان الز�تون وأوراق الز�تون والأكنتس 
 اس�ة الورقة الن�ات�ة الثلاث�ة والخم 

 

 
 ) 5(�عض أشكال الزخارف الن�ات�ة وتحو�راتها   7شكل رقم
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 :ـالزخارف الكتاب�ة
فـن آخـر ، ولا عجـب فـي ذلـك فلـن نجـد بـین الخطـوط مـا هـو  أياستخدم الفن الإسلامي الخط في الزخرفة �ما لم �سـتخدم 

ســتدارة �ســتقامة و إذلــك لأن ط�عــة الحــروف العر��ــة �مــا تمیــزت �ــه مــن  ، ��ــةأكثــر قابل�ــة للاســتخدام فــي الزخرفــة مــن الكتا�ــة العر 
سـتدارة والتشـا�ك والتـداخل تحمـل فـي ثنا�اهـا �ـل المقومـات �ساط وتقو�س ومرونة ومطاوعة وما فیها من قابل�ة المـد والرجـع والإ�و 

فیهـا أنماطـاً زخرف�ـة مختلفـة �طـرق  �سـتن�طأن الزخرف�ة التي �سرت للمزخرف الإسلامي فرص تطو�ر الكتا�ة العر��ة ومكنتـه مـن 
وأســالیب متنوعــة ، وســرعان مــا وجــد الفنــان المســلم فــي الكتا�ــة خ�الــه ومجالــه لإظهــار مهارتــه ومقدرتــه فأكســب الحــروف العر��ــة 

 مظهراً جدیداً وأخرجها من صفتها الكتاب�ة ال�حتة إلى صفة زخرف�ة جعلتها نوعاً من أنواع الزخارف الإسلام�ة.
وحتى أواخر القرن الخامس الهجرى لعب الخط الكوفي دوراً هاماً في مجال الزخارف الكتاب�ة إلا أن خـط النسـخ ابتـداءً مـن 

شتقاق عدة خطـوط منـه إالقرن السادس الهجرى أخذ ینافس الخط الكوفي �ما أدخل عل�ه من تحسینات وتطو�رات حتى أنه أمكن 
 خذ هذا الخط ینتزع مكان الصدارة من الخط الكوفي �خط تسجیلى رسمى.ذات صفات متمیزة �الخط الثلث و�ذلك أ

أما في العصر الأیو�ي فقد حدث تطور هام في مجال الخطوط ، إذ تشهد مرحلة التحول من استعمال الخط الكـوفي �خـط 
 رسمى إلى استعمال الخط النسخ في تدو�ن المصاحف والكتا�ة على العمائر.

�ي �قصر حروفه وغلظها ولذلك لم �ستطع أن ینتزع ما �انت تتمیز �ه الكتا�ات الكوف�ـة مـن إبـداع وامتاز الخط النسخ الأیو 
 زخرفي.

�عد العصر الـذهبى للخـط النسـخ ، و�صـفة خاصـة مـا عـرف مـن فروعـه �ـالخط الثلـث الـذي   المملو�يومن ثم فإن العصر  
لأعلــى فــي حــین تن�ســط حروفــه الأفق�ــة وتنزلــق إلــى أســفل الأمــر تمیــز �حروفــه الكبیــرة وألفاتــه ولاماتــه المرتفعــة التــي �انــت ترتفــع 

و�ن لم یؤد ذلك إلى اختفاء الخط الكوفي إذ ظل هذا الخط قائماً ، و�ن �ان استعماله قـد ،   الذي حققه التوازن والتقابل لهذا الخط
أشـكال متعـددة مـن الخـط الكـوفي  �يالمملـو وقـد اسـتخدمت فـي العصـر ،  تناقص شیئاً فشیئاً علـى الواجهـات والمـداخل المملو��ـة

 .)2(لزخرفة الم�انى من الداخل وغال�اً ما تكون على شكل أشرطة

 
 نماذج من خطوط العر��ة  8 شكل رقم

 وغال�اً ما تنوعت نصوص الكتا�ات داخل الأعمال الزخرف�ة ، وشملت ما یلي:
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التي تحدد تار�خ السـنة التـي بنیـت فیهـا المنشـأة ونوع�ـة البنـاء واسـم المنشـئ  وهي :ـالتأس�س�ةالنصوص التوث�ق�ة أو 
 .أو الصانع

فقـد اســتخدم الفنـان الكتا�ـات القرآن�ـة فــي زخرفـة الكثیـر مـن الأمـاكن وقــد راعـى أن تـتلائم �عـض هــذه  الآ�ـات القرآن�ة:ــ
 �ة التي تحض على الصلاة وعلى تعمیر المساجدالكتا�ات مع طب�عة وظ�فة أجزاء العمارة المختلفة فنرى الآ�ات القرآن

فـي مـداخل المسـاجد ومحار�بهـا ، و�تا�ــات ت�شـر �النصـر علـى أبـواب المــدن ، و�ـذلك فـي زخرفـة المنتجـات التطب�ق�ــة 
 اختار منها ما یناسب وظ�فة المنتج الذي �قوم بزخرفته.

 وأمن الع�ارات الدعائ�ة �الدعاء للسلطان �النصـر ، اشتملت الزخارف الكتاب�ة على �ثیر   الأدع�ة والأقوال المأثورة:ـ
 .الدعاء �أن �خلد الله ملكه وأن �عز جنده

 ومن أهم وظائف الزخارف الكتاب�ة في التصم�م:
ــةً ذات  ــماء ، وخاصـ ــة الصـ ــة الجافـ ــة القو�ـ ــاحات المعمار�ـ ــل والمسـ ــة للكتـ ــرطة الكتاب�ـ ــك الأشـ ــات وتحر�ـ ــ�م العلاقـ ــادة تقسـ ـ إعـ

ة حیـث تبـث فیهـا قـدراً مـن الحیو�ـة والحر�ـة وتعیـد تقسـ�م المسـاحات العرضـ�ة هندسـ�اً مـرة أخـرى ، وفـق معادلـة الإرتفاعات العال�
ر�اض�ة أو حساب�ة أو نظر�ة جمال�ة ، �قصدها المعماري ، و�نتج عنها تولد علاقات جدیدة ، تكسر حدة ضخامة المبنى وتجعل 

 .)10(، وعلاقة الكل �الجزء من خلال مساحات هذه الأشرطةف�ه رقة وعذو�ة نتجت عن علاقة الأجزاء مع �عضها
ـ الحر�ة والاتجاه حیث تنتقل عین المشاهد دون ملل مع الشـر�ط الكتـابي مـن ال�مـین إلـى ال�سـار حیـث إتجـاه الخـط العر�ـي 

نقط والإعجـام وغیرهـا مـن وقراءته ، �ما تنتقل العین في ذبذ�ة وحر�ـة ، علـى التر�ی�ـات ال�سـ�طة والمعقـدة للكتا�ـات وتشـكیلات الـ
 .)3(العناصر المالئة في حر�ة مستمرة

 
 الخطوط العر��ة تجسید تشكیلي لكلام الله   9 شكل رقم

 
 الخط العر�ي عنصر هام من عناصر الزخرفة في �افة المشغولات الفن�ة الإسلام�ة  10 شكل رقم
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 الإندماج والتوازن بین الزخارف الهندس�ة والن�ات�ة والهندس�ة    11قمشكل ر 

 الأسقف الخشب�ة المزخرفة: 
دور  و�شرح  ومقوماتها  العقیدة  لأفكار  الإسلام�ة  الزخارف  تجسید  على  �مثال  المزخرفة  للأسقف  ال�حث  و�تعرض 

وا للتشكیل  قابل  و�مسطح  معماري  �عنصر  وأنواع  السقف  الطب�ع�ة  والص�غات  للملونات  أ�ضاً  ال�حث  و�تعرض   ، لزخرفة 
 الأخشاب والتغط�ات المستخدمة في تغط�ات الأسقف في المساجد والمنازل الإسلام�ة. 

السطح  و  ولكنه   , إنشائ�اً  عنصراً  �كون  لا  وقد   ، للفراغ  الأعلى  الحد  �حدد  الذي  العلوي  الداخلي  السطح  هو  السقف 
المقصود �الأسقف عموماً هي التغط�ة للأسطح المستو�ة أو ، و   )14(خفي الجانب السفلي من العناصر التي فوقهالمٌكمل الذي �

المائلة ، وفي الم�اني والعمائر الإسلام�ة خصوصاً �انت الأسقف من الأخشاب ، �قطاعات مختلفة بدا�ة من العروق �أ�عاد 
�قطاعات  10×10 البراط�م  إلى  وف   ) 5(سم30سم×30سم  �الملونات  ،  زخرفتها  وتتم   ، مستو�ة  الأسقف  �انت  أخرى  أح�ان  ي 

 والص�غات الطب�ع�ة.
والبراط�م هي �تل خشب�ة تمتد بین جانبي المبنى ولها عدة تسم�ات مثل المر�عات والمر�وعات ، و�سمیها العامة المد 

ى البراط�م . و�ذلك تبدو البراط�م و�أنها مدفونة في  ، و�انت البراط�م ترتكز على الجدران الحجر�ة ، بینما تُبنى �اقي الجدران أعل 
التطور   ، ومع  تغطیتها  المراد  المنطقة  عددها ومساحة  متساو�ة حسب  على مسافات  توضع  البراط�م  ، وهذه  للتثبیت  الجدار 

الوسطى، أو بدن  أص�ح البرطوم یتكون إما من بدن ذي قطاع مر�ع (قائم الزوا�ا)، وأح�اناً تُشطف حواف البرطوم في المنطقة  
ذي قطاع مر�ع جهة الحائط ، و�قطاع نصف دائري من الجهة السفلى في الوسط ، و�تم الإنتقال من الجزء المر�ع إلى الجزء  

 النصف دائري �عمل مقرنصات. 
والمساحات المحصورة بین �ل برطومین متقابلین إما تُغطى �ألواح متجاورة تحمل العناصر الزخرف�ة وتثبت  

راط�م في الجزء غیر المرئي، و�ر�ب النجار في الفراغ بین �ل برطومین متقابلین عوارض عمود�ة عل�ه فیتألف من ذلك  أعلى الب
للط�الي   المكونة  والعوارض  البراط�م  أعلى  وتُسمر   ، وتماس�ح  مر�وعات  إلى  تنقسم  مناطق  إلى  مقسمة  العمق  قلیلة  أخادید 

للعناص حاملة  رق�قة  خشب�ة  �ألواح  حل�ة  والتماس�ح  البرطوم  من طرفي  الزاو�ة)  (القائم  المر�ع  الجزء  عند  و�وجد   ، الزخرف�ة  ر 
خشب�ة مثبتة عل�ه تُعرف عند أهل الصنعة �اسم النعل ، و�تجه بلسان �متد بین الحطات المقرنصة، ومن فوائده حما�ة أسفل  

البراط�م ا أو قد �كون حل�ة مثبتة على  الجو�ة ،  المؤثرات  البراط�م من  أما على طرفي  لها شكل زخرفي فقط ،  الزوا�ا  لقائمة 
جانبي البرطوم فیوجد حل�ة خشب�ة أخرى تسمى الس�احة، تثبت على أجناب بدن البرطوم و�لى جانب شكلها الزخرفي فإنها تعمل  
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في   استخدمت  التي  الأخشاب  أنواع  أهم  ومن  الخشب�ة.  والتماس�ح  الط�الي  وألواح  البراط�م  بین  فتحات  أي  سد  العصور  على 
الإسلام�ة المملو��ة والعثمان�ة �عض الأخشاب الب�ضاء التي �انت تدهن ببو�ة الز�ت �خشب الموسكي والبندق ، والأخشاب 

 .)6(الثمینة �اجوز والماهوجني والقرو و�انت تدهن �الأستر
ل مر�ب �حتوي علي  سائولزخرفة تلك الأسقف وتلو�نها تستخدم الملونات والص�غات الطب�ع�ة التي تعرف على أنها  

، و ومواد    ةمتعددة  روا�ط ومذی�ات وص�غات ملون الأحمر �ان    تجف  أن �عد  ة  رق�ق  ةتص�ح ط�قمالئة  اللون  أن  ، والمعروف 
�حضر من الزنجفر الذي نحصل عل�ه من عمل�ة تسامي الكبر�ت والزئبق في بوتقة مقفلة أو من �برتید الزئبق وأ�ضاً من المغرة 

معدن�ة تراب�ة أو من أحمر الرصاص الناتج من تسخین الرصاص ، أما اللون الأزرق فنحصل عل�ه من    الحمراء وهي أكاسید
اللون   أما   ، الصفراء  المغرة  أو  الأصفر  الرصاص  أكسید  من  عل�ه  نحصل  الأصفر  اللون  أما   ، والاسمانجونى  اللازورود 

أو من �بر�ت وزرن�خ أصفر وهو المسمي �الرهج ،    الأرجواني فكان الحصول عل�ه یتم عن طر�ق صدف السمك أرجواني اللون 
أما اللون الأب�ض فالحصول عل�ه یتم عن طر�ق أب�ض الرصاص أو الط�اشیر الرقیق واللون البنفسجي الزاهي، والقرنفلي من 

الب التي تع�ش على أشجار  القرمز  الجافة من عائلة  الحشرات  القرمزي من  واللك  الهندي  الأزرق والقرمز  لوط �ثیرة مز�ج من 
 .)1(الأشواك التي تنبت في مناطق ال�حر المتوسط

 
 

 رسم توض�حي لط�قات اللون و ط�قات التحضیر وط�قة الورن�ش 12 شكل رقم

د ، وملونات ذات أساس ز�تي ، و�تم تنفیذ التلو�ن �الملونات المائ�ة �ع  ساس مائيأذات    وتنقسم الملونات إلى ملونات
إعداد ط�قات التحضیر التي تمنع الرطو�ة وتسد المسام ، �ما تعمل على تنع�م السطح وسد الشقوق والفجوات ، أما الملونات 
الز�ت�ة التي تعتمد على المذی�ات العضو�ة مثل التر�نتین الن�اتي والنفط المعدني والز�لین والكحول فهي ملون نهائي �ستخدم �عد 

المعتادة التحضیر  النها�ة یتم   ط�قات  العر�ي ، وفي  الطب�ع�ة والزلال والغراء والصمغ  الرا�طة �الز�وت  المواد  ، وتحتوي على 
 . )12(عمل ط�قة من الورن�ش للعزل والحفاظ

الرصاص ثلاث مرات ثم  له �ر�ونات  المضاف  المغلي  الكتان  وقد �جري تذهیب الأخشاب وزخرفتها �إستخدام ز�ت 
التر� مع  المغلي  الكتان  و�تم ز�ت  الناعم  الجص  مع  الحیواني  الغراء  �ستخدم  أخرى  أح�ان  وفي   ، �الذهب  الطلاء  یتم  ثم  نتین 

 .)6(الطلاء من ثماني إلى عشر مرات ثم یتم تطبیق الذهب
فكانت الفرش من شعر الحیوانات فعلى سبیل المثال   تطبیق التصم�م الزخرفيأما عن الفرش والأدوات المساعدة في  

الفرش   تصنع  السنجاب كانت  حیوان  شعر  من  الفرش  فكانت  الهند  في  أما  الشعر  �ث�فة  الب�ضاء  القطط  شعر  من  إیران  في 
حسب    استخدامها وتصنع بواسطة الفنان الذي سوف �ستخدمهإ طب�عة  و و�انت الفرش لها طا�ع وطر�قة تصن�ع حسب المهمة  

 متطل�ات التصم�م المعد سا�قاً. 



 ـ 16ـ  

 تصم�مات معاصرة: الإستفادة من الزخارف الإسلام�ة في
�قوم ال�حث بدراسة فن�ة تحلیل�ة ل�عض عناصر الزخارف الإسلام�ة الن�ات�ة والهندس�ة و�مكان�ـات تـداخلها للوصـول إلـى 
تصم�م زخرفي معاصر �مكن تطب�قه في أحد المساجد �ما یؤ�د على ثراء الزخارف الإسلام�ة وقابلیتها للإستمرار والتجدد والنمـو 

 ع المعط�ات التقن�ة الحدیثة من خامات ومعدات والمقومات الأصیلة للتراث الإسلامي.�صورة متواز�ة م
 

 
 وحدة الكرنداس ودراسة إمكان�ة إستخدامها في التصم�م لتقس�م مساحاته  13 شكل رقم

 

 
 م هندسي أساسي الوحدات الن�ات�ة وتداخلها وفق نظا 14 شكل رقم

 

 
 طواع�ة الوحدات الن�ات�ة للإندماج والتداخل في شرائط منتظمة  15 شكل رقم



 ـ 17ـ  

 

 الزخرفة الن�ات�ة �وحدة تحمل ملامح الكائن الحي من حیث النمو والتطور  16 شكل رقم

 
 التكرار �صورة من أشكال إستغلال الوحدات الزخرف�ة الن�ات�ة   17 شكل رقم

 

 
 إمكان�ات تشكیل الأر�ان القائمة والزوا�ا المختلفة  18 شكل رقم

 

 
 إمكان�ة عمل الإطارات والبراو�ز المحددة للمساحات داخل التصم�م  19 شكل رقم



 ـ 18ـ  

 
 
 

   

 

 التحلیل الهندسي للتصم�م المقترح في إطار المر�ع ووضع مخطط للفكرة اللون�ة  20 شكل رقم



 ـ 19ـ  

للفن الإسلامي  الجمال�ة  الق�م  تستقي من  أن  تحاول  للمساجد عموماً  والزخرفة  العمارة  في  المعاصرة  التصم�مات  إن 
القد�م أصالته ، وتض�ف عل�ه من الحدیث ما �في �متطل�اته الوظ�ف�ة ، في منظومة المستمدة من روح العقیدة ، وتأخذ من  

 متكاملة من الفلسفة الفن�ة وتقن�ات التنفیذ و�مكانات المواد والخامات الحدیثة. 
ونحن في هذا ال�حث نؤ�د على ثراء الزخارف الإسلام�ة وتنوعها ، وقابلیتها للنمو والتطور في أشكال معاصرة تحمل  

 روح الأصالة من خلال إقتراحنا لأحد التصم�مات التي �مكن تنفیذها في تجمیل وزخرفة أحد المساجد المعاصرة.
الدائرة  الزخرف�ة و�مثل سقف �ائكة مر�عة ، وعلى  المر�ع �شكل أساسي �إطار �حمي مكوناته  التصم�م على  �عتمد 

 التي تمثل المطلق في إ�جاد تقس�مات التصم�م وفراغاته.
تم البدء بدائرة �مثل قطرها نصف طول ضلع المر�ع ورسم محاور المر�ع العمود�ة على أضلاعه و�ذلك المحاور    وقد

المارة برؤوسه ، وذلك لتحدید الشكل المثمن الذي یتوسط المر�ع ، ونحن هنا نتمثل الكع�ة في المر�ع الخارجي ، والكون �له في  
ال الن�ات�ة في تكرار إشعاعي ثماني ، وفي إرت�اط مستمر إلى یوم الدین ، الدائرة المتصلة التي تتراص على مح�طها  زخارف 

فالزخارف الن�ات�ة هنا هي مخلوقات الله التي تتجاور وتتداخل وتتصارع من أجل ال�قاء مؤ�دة مسیرة الح�اة ، وهي رمز الح�اة 
شوائ�ة تسیر ��فما اتفق ، بینما هي تسیر وفق نظام  أ�ضاً و�نتظامها �شكل قد لا یدر�ه الإنسان و�بدو أمام عینه حر�ة لینة ع

 متسق �الغ الصرامة والجد�ة لا تحید عنه أبداً وفق إرادة الله. 
والشكل المثمن �ما سبق الذ�ر هو تداخل مر�عین ، یرمز أحدهما لقوى الطب�عة الأر�عة (الهواء والتراب والماء والنار)  

الغرب والجنوب والشمال) ، و�مثل تداخل المر�عین قوة الله التي تفوق �ل قوى الطب�عة ، والثاني �مثل الجهات الأر�عة (الشرق و 
 في �ل أنحاء الكون. 

و�رت�ط الشكل المثمن �المر�ع عند رؤوسه للتأكید على الإرت�اط والث�ات والقوة ، و�ستقرار التصم�م �شكل ومعنى ، من 
زخرف�اً فحسب ، ولكنها تعبیر عن مسار ح�اة الإنسان الذي �مضي قدماً  خلال وحدة الكرنداس الهندس�ة التي لا تمثل إطاراً  

 و�تغیر أح�اناً أو یتداخل مع غیره ولكنه لا یتوقف أبداً عن الحر�ة ، و�ؤ�د على التواصل والإتصال الدائم. 
المجموعة    ، والبني  الأزرق  أساسهما  لونیتین  على مجمعتین  التصم�م  اعتمد  فقد  الألوان  الأولى هي  وأما �خصوص 

النهر الهادئ أو   اللون الأزرق الذي �عد هو السماء التي تس�ح فیها النجوم إذا �ان داكناً (الأزرق البروس�ا) ، وهو  مجموعة 
النهار الذي تنساب ف�ه مظاهر الح�اة مؤ�دة عظمة الخالق إذا �ان فاتحاً (الأزرق الكو�الت والسماوي) ، والمجموعة الثان�ة هي 

ن الأرض�ة التي تتراوح بین البني الغامق والأصفر الفاتح في ترجمة عن الأرض �قاعدة یتقر علیها الإنسان و�ؤ�د  مجمعة الألوا
 عمق أصله بها شكل ث�اته و�ستقراره.

الأخرى   الزرقاء  الدرجات  بینما توزعت   ، �العمل �له  المح�ط  الإطار  لون  الغامق هو  المنطلق �ان الأزرق  من هذا 
التصم�م وتر  الحر�ة داخل  تمثل  التصم�م  داخل  �قع ضوئ�ة وم�ض�ة  الثان�ة لإظهار  اللون�ة  للمجموعة  أماكن مقابلة  في  �زت 

الجاذ�ة النابذة التي ترمز إلى القدرة الإله�ة ، و�ذلك توزعت هذه الألوان تارة في شكل الزخارف وتارة في الأرض�ة المح�طة بها 
فلسف تشكیل  في  الإنسان  البیئة حول  لدور  وتنمیتها لإعمار  كرمز  وتطو�رها  البیئة  هذه  على  وتأثیره  هو  دوره  ثم   ، ته وعقیدته 

 الأرض والحث على ع�ادة الله �العمل الصالح في الدن�ا وهو غرض وجود الإنسان ذاته 
 
 
 



 ـ 20ـ  

 
 
 
 

 
 ندس�ة التصم�م الزخرفي المقترح وتداخل الوحدات الزخرف�ة الن�ات�ة واله 21 شكل رقم
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